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От составителей

В 2004 году исполняется 130 лет со дня рождения выдающегося художника, археолога, философа, путешественника, писателя, педагога и общественного деятеля Николая Константиновича Рериха (1874–1947). К этой юбилейной дате приурочено начало издания серии книг под общим названием: «Николай Рерих в русской периодике. 1891–1918».

С чем связано обращение к старым газетам и журналам? Периодика — это зеркало своего времени, биение пульса в ритме происходивших событий, отражающих все стороны жизни государства: политику, науку, литературу, искусство, светскую хронику и многое, многое другое. Для нас старые газеты и журналы — это голос далёкой эпохи, это свидетели и хранители прошлого, той информации, которую можно собрать, как мозаику, в единое целое, из которого получится картина, способная оживить события давно ушедших лет.

Цель настоящего издания — возможно шире представить публикации в периодической печати конца ХIX — начала ХХ века, связанные с именем Н. К. Рериха.

Материал подбирался следующим образом:

1) Произведения Н. К. Рериха: его статьи, заметки, листы дневника, стихи, сказки, притчи, письма в редакцию, рисунки и иллюстрации его картин;

2) Публикации о Н. К. Рерихе, художественные заметки о русских и зарубежных выставках, критические статьи, рецензии, анкеты, дискуссии, интервью и т. п.;

3) Короткие заметки журнальных и газетных рубрик с подзаголовками: «Хроника», «Художественные новости», «Объявления», «Вести», «Смесь» и другие.

Для выхода настоящего сборника была проделана огромная работа: просмотрены все важнейшие петербургские, некоторые московские и другие периодические издания. В целом ряде статей и заметок приходилось значительно сокращать текст, помещая отзывы, касающиеся лишь личности Н. К. Рериха, и выпуская информацию, не имеющую к нему отношения. Нельзя сказать, что просмотрен весь возможный объём материала, в серию не включены публикации из иностранной периодики, эта работа должна быть продолжена и, возможно, в будущем будет выпущено более полное собрание статей. Но уже сейчас хронологический порядок публикаций, представленных в этой книге, позволит исследователям творчества великого художника выявить многие неточности в летописи его жизни, поможет в составлении комментариев к трудам Н. К. Рериха, написанию книг о нём, уточнению датировок некоторых картин, дат, событий и т. д. Проведённый поиск материалов для этого выпуска уже дал возможность выявить совершенно новые факты из жизни знаменитого мастера. Многие статьи публикуются впервые, некоторые были известны читателям лишь в виде отдельных цитат.

Всё, что будет найдено уже после выхода отдельных сборников, планируется издать в последней, заключительной, книге.

Открывает серию выпуск I, который охватывает период с 1891 по 1901 год. Он начинается охотничьими заметками ещё юного Николая Рериха, ученика петербургской частной гимназии К. Мая, а заканчивается годом возвращения молодого, но уже известного художника из Парижа, где он совершенствовал своё художественное образование, — годом, с которого начинается новый этап в его жизни, годом женитьбы и поступления на службу в Общество поощрения художеств на должность секретаря. За этот десятилетний отрезок Н. К. Рерих проделал огромный путь. Путь от целеустремленного юноши, увлекающегося охотой, историей и археологией, пробующего сочинять и занимающегося рисованием, до состоявшегося художника и принятого в члены Императорского Русского археологического общества археолога.

Размещение материала в сборнике позволяет проследить весь путь становления личности Н. К. Рериха: первые охотничьи впечатления, репродукции с его картин в журналах «Звезда» и «Всемирная иллюстрация», участие в «Литературном сборнике студентов Санкт-Петербургского Университета», его очерки о художественных выставках и художественных делах, появление его имени в заметках о работе и заседаниях Русского Археологического общества и обзоре текущих художественных выставок, поступление на службу в Общество поощрения художеств и работа помощником редактора в журнале «Искусство и художественная промышленность», где он печатался, помимо своего имени, под псевдонимом «Р. Изгой», подчёркивая самостоятельность взглядов и независимость своего мнения; наконец, его выступления в защиту памятников русской старины, отклики и развернувшаяся дискуссия в прессе по этим вопросам, публикация материалов его археологических раскопок.

Приводимые статьи и заметки из разных газет и журналов дополняют друг друга, помогают составить более полную картину происходящего и дают возможность сравнить мнения разных художественных критиков и видных деятелей искусства и культуры.

Наряду с этим, читатель может почувствовать всю сложность процессов, происходивших в художественной и общественной жизни Санкт-Петербурга конца ХIХ — начала ХХ века, когда на смену уже сложившимся академическим традициям пришло новое, молодое, творческое течение, когда рушились старые формы, подвергались сомнению незыблемые устои и С. П. Дягилев, негласно выражая мнение многих из этих молодых, писал: «…но жизни дайте нам, свежего воздуха и, главное, молодости, побольше молодости»
.

Эта серия книг предназначена для читателей, которые интересуются жизнью и творчеством нашего великого соотечественника, и для исследователей, изучающих наследие семьи Рерихов, для всех тех, кому не безразлична культура Серебряного века. Надеемся, что они будут полезны и более широкому кругу читателей.

Идея «хроники публикаций» принадлежит О. И. Ешаловой, которая более 15 лет занимается изучением наследия Н. К. Рериха. Но только несколько лет назад эта идея смогла обрести достойные очертания, с подключением к исследованиям членов «Творческой студии Н. К. Рериха». Вместе сложился тот необходимый коллектив, где в атмосфере настоящего сотрудничества, его члены смогли добиться прекрасного результата, завершение которого вы держите в своих руках.

Составители выражают искреннюю благодарность В. А. Фролову и Ю. А. Горбачёву за предоставление редких фотографий, Е. И. Бережной и всем, кто принял посильное участие в подготовке этого издания.

Все публикуемые тексты печатаются по подлинникам в газетах и журналах и приведены в соответствие с нормами современной пунктуации. Орфография оставлена без изменения, были исправлены только очевидные несоответствия.

Не включены в сборник публикации, в которых авторство Н. К. Рериха предполагается, но не подтверждено, например: «Искусство и художественная промышленность» 1899 № 6. С. 493–496.

Названия статей печатаются в авторской редакции с приведением подзаголовков. Если названия нет, то в заглавие выносится наименование рубрики.

Подпись автора опубликованных текстов приводится в том виде, в каком она находится в источнике. Если текст подписан псевдонимом или криптонимом, то расшифровка даётся в именном указателе, если авторство известно. Тексты, встречающиеся без подписи, публикуются без имени автора. Заметки рубрик «Хроника», «Художественные новости», «Смесь» и другие в публикациях чаще всего не подписаны и в этом случае, сведения об авторстве не даются. Подписи к иллюстрациям и фотографиям оставлены те же, что и в оригиналах публикаций.

Ошибки и неточности, допущенные в публикациях (путаница в инициалах и фамилиях художников, названиях местностей и т. п.), по возможности исправлены.

Сноски, встречающиеся в текстах периодики, приводятся без изменений. Пояснения настоящей редакции помещены с пометкой — Ред. В квадратных скобках даются примечания составителей выпуска.

Курсив оставлен там, где он встречается в текстах публикаций.

В выходных данных газетных публикаций указана нумерация страниц.

В археологических статьях Н. К. Рериха 1899–1901 гг. названия стран света воспроизведены без сокращений для удобства чтения.

Издание снабжено именным указателем.

Составители будут благодарны за отклики и любую информацию, которая поможет в дальнейшей работе над составлением следующих выпусков.

E-mail для связи: studio_Roerich@mail.ru
1891

tc "1891"
Н. Рерих

Замечательное физиологическое явление

Однажды, возвращаясь с неудачной охоты, я увидал посреди небольшого озерка трёх крякв. «Дай, думаю, выстрелю, хоть ружьё разряжу». Дробь у меня в ружье была 8-го нумера, но я, подкравшись к уткам шагов на 30, всё-таки выстрелил. Результаты моего выстрела были таковы: одна из уток лежала мёртвая, другая улетела, а третья сидела по-прежнему спокойно на поверхности озера, будто ничего не произошло. Я уж хотел по ней из другого ствола выстрелить, да егерь меня остановил: «Погодите, — говорит, — барин, мы её так, руками возьмём, она, верно, раненая». Поблизости, на счастье, нашёлся небольшой досчаник, и мы поехали за добычей. Боясь, чтобы утка не улетела, я всё время держал ружьё наготове, но, к моему удивлению, утка не только не полетела, но даже, при нашем приближении, не проявила никаких признаков страха или беспокойства.

Когда мы подъехали к ней, я достал её из воды и посадил на дно нашего досчаника, она нисколько не противилась и так же спокойно продолжала сидеть на досках, как и на воде. Пришедши домой, я осмотрел её, и она оказалась раненною в левую часть головы; ранка была еле заметная и скорей походила на царапину. Над этой уткой я произвёл следующие опыты. Я её внёс в комнату и, посадив на полу, подпихнул — она пошла, пока не стукнулась головой о стену. Потом я её подбросил на воздух — она полетела, пока, ударившись о стену, не упала, но сейчас же вскочила, оправилась и приняла прежнее своё спокойное положение. Когда я ей дал есть, то должен был ткнуть её носом в еду, и она ела, пока не съела всё, что было на тарелке. Когда кто-нибудь начинал ловко подражать утиному кряканью, моя утка тоже начинала крякать, пока подражавший кряканью не замолкал. Замечательно, что во всё это время утка не проявляла никаких признаков самостоятельности и двигалась без всякого сознания, как автомат. Я решил оставить её жить, чтобы наблюдать за нею. На следующий день я её вынес на улицу и посадил на крыльцо; она так же спокойно сидела на улице, как и в комнате. Но тут я отошёл от крыльца, а когда возвратился, то увидал мою утку во рту дворовой собаки. Я бросился, отбил её у собаки, но у неё было повреждено горло, и она тут же околела. Даже схваченная собакой, утка осталась совершенно спокойной и не оказала никакого сопротивления.

Охотничья газета. 1891. 4 февраля. № 6. С. 91.

Рерих

Черта характера тетерева

Я уже несколько раз, на охоте за тетеревами, наблюдал следующую интересную черту их характера.

Случилось, что на одно дерево во время охоты с собакою по выводкам сели 2 тетерева, один повыше, другой — пониже.

Мой егерь усмотрел их и указал мне, говоря: «Бейте, барин, нижнего, тогда верхний не улетит». Мне такой совет показался в высшей степени странным, но я, желая проверить правдивость слов егеря, выстрелил по нижнему. Он упал, верхний же смотрел сверху на упавшего собрата и не летел прочь. Потом я вторым выстрелом убил и его. Этот же факт мне пришлось проверить ещё раз на охоте по выводкам и потом несколько раз на токах.

Я расспрашивал об этом местных деревенских охотников, и они мне все подтвердили этот факт, объясняя его следующим образом: на токах сидящие выше тетерева потому не летят после выстрела, что в своей горячности ничего не понимают, а на охоте по выводкам тетерева не летят от страха. Между прочим, надо прибавить, что все они знали эту особенность тетерева. Первое из их объяснений, насчёт охоты на токах, ещё может быть отчасти и верно, но второе весьма невероятно, так как нельзя подумать, чтобы тетерев от страха не мог лететь. То же самое говорят деревенские охотники и про глухарей, но мне этого не приходилось проверить. Нужно стрелять нижнего, а не верхнего, только по той причине, что верхний, падая, может задеть сидящего ниже, и тогда тот улетает. Я слышал также, что эта же черта характера тетерева была замечена во время охоты с подъезда, но мне, к сожалению, ни разу не пришлось этого проверить.

Охотничья газета. 1891. 18 февраля. № 8. С. 122.

Вопросы

Прошлое лето у меня вышли все пыжи, и я, не желая запыживать войлоком (пыжерезки у меня не случилось), попробовал запыжить тонко нарезанными кружками обыкновенной пробки. Результаты получились хорошие. Так что после этого я теперь всегда для пыжей покупаю в пробочной мастерской пробки и потом нарезаю их ножом на кружки. Особенно хороши эти пыжи для запыживания пороха, так как обыкновенные бутылочные пробки шире всякого ружейного калибра и при набивании патрона легко суживаются и крепко запыживают порох. Для запыживания дроби следует пробки обрезать пыжерезкой (которая должна быть калибра на 3 больше ружейного), а то пробки с не обрезанными краями слишком плотно запыживают дробь, что нехорошо влияет на бой ружья. Надо прибавить, что нельзя употреблять пробуравленные, уже бывшие в употреблении пробки, а надо покупать в пробочных магазинах свежие, цельные и без трещин. Об этих пыжах я говорил нескольким знакомым охотникам, у которых тоже они дали хорошие результаты. Я буду весьма благодарен, если кто-либо из товарищей-охотников укажет мне какие-либо неудобства употребления пробочных пыжей.

Н. Рерих

Охотничья газета. 1891. 1 апреля. № 14. С. 223.

Н. Рерих

Из Царскосельского уезда С.-Петербургской губ.

Глухари и тетерева токуют; но стоявшие холода на Страстной и Святой неделе сильно мешали току. 23, 24 и 25 апреля по ночам шёл снег, и тетерева совсем мало пели, а другие и вовсе не вылетали на ток. Подходить к глухарям весьма трудно, так как вода к утру покрывается льдом и воды по лесам ещё порядочно. 24 налетели вечером 6 глухарей, из которых 4 кряхтели, поутру заморозило, и пел всего один. Вальдшнепы, вследствие холода и ветров, последние дни тянут плохо. Рябчик на пищик летит хорошо. Около 12 апреля затоковал бекас. 23-го летели турухтаны. 24-го видел сивок и кроншнепов. Около 22 начали класться скворцы и дрозды. Вороны уже с неделю начали кладку. На озёрах каждый день можно встречать крякв, чирков, свиязей и шилохвостей. Днём термометр держится около 4оР; ночью до 2о мороза.

25 апреля.

Охотничья газета. 1891. 13 мая. № 19. С. 301.

Н. Рерих

Из Царскосельского уезда С.-Петерб. губ.

Несмотря на не совсем благоприятную для вывода весну, выводков сравнительно много, но так как вывод был довольно поздний, то дичь к 15 июля вряд ли достигнет своей величины. Насколько я заметил, особенно много будет тетеревей, ибо выводки часты и очень велики; так, я нашёл несколько выводков штук по 10 и 12. В одном из найденных мною выводков около 25 июня дети были уже в половину матки, между тем, в другом были только что вышедшие из яиц. Глухарей выводки тоже многочисленны. Рябчики вывелись уже в конце мая и в самом начале июня. Белых куропаток, насколько я слышал, будет много, но вообще в наших краях численность этой птицы, сравнительно с прежним временем, всё уменьшается, вероятно, от ревностных охот на неё. Зато число серой куропатки всё из году в год увеличивается. Кстати, я слышал, что благодаря разведению в Гатчине, в угодьях императорской охоты фазанов, эта птица начинает появляться в соседних местечках; так, теперь фазаны появились около станции Кикерино, верстах в 35 от Гатчины. В конце мая приходило несколько крестьян продавать молодых лисиц; этого зверя ещё много.

Охотничья газета. 1891. 8 июля. № 27. С. 424.

Н. Рерих

Охоты в Царскосельском уезде

Наступило 15 июля, и кругом загремели выстрелы; всякий шёл на охоту — и интеллигентный охотник, и мужичок-промышленник. Особенно отличаются крестьяне: они уходят в лес дня на 3, на 4 и из своих лыком подвязанных ружей истребляют громадное количество дичи. Собак порядочных у промышленников почти нет, и поэтому бьют они всё на манку: разгонят, например, выводок, отдохнут часик, другой, сделают шалашку и начинают манить; подойдёт матка, хлопнут её, опять отдохнут, опять поманят — и уж до тех пор не отойдут от выводка, пока не перебьют весь или большую часть его. Мужикам в наших краях лафа, особенно в местностях, прилегающих к Варшавской железной дороге. Там, благодаря тому, что часть леса той местности принадлежит лесопромышленникам, охотой не занимающимся, мужики смело и почти беспрепятственно охотятся в ней, и поэтому там, несмотря на роскошные моховые болота и непроходимые леса, можно проходить целый день, не увидав совсем дичи. Конечно, есть земледельцы, которые держат бдительных сторожей и стараются ограждать дичь от истребления, но за промышленниками трудно уследить, и только страх строгого взыскания может удержать их от браконьерства.

Числа 14 июля вылетели на мочевины бекасы; за раз можно было подымать штук по 6, по 7, но они скоро опять куда-то скрылись. Дупелей совсем не видно; не знаю, что-то будет на пролёте. Недавно убил чибиса; у нас это довольно редкий гость. Я его убил рано утром у озера, он летел с юга на север. Хотя эта птица принадлежит более южной полосе, но я знаю случай выводка чибисами детей около станции Плюсса Варшавской ж. д., впрочем, они были там всего одно лето и потом куда-то скрылись. Также в конце июля под мой выстрел попался орёл-беркут; когда из него начали делать чучело, оказалось, что желудок и зоб были совершенно как тряпки, без всякого присутствия какой-либо пищи.

В наших краях с каждым годом увеличивается количество хищных птиц. Особенно много луней, сарычей, сов и соколов. Кругом казённые леса, где лесники всячески истребляют их, чтобы представлять лапы в императорскую охоту, да и другие охотники тоже им потачки не дают, а они и знать не хотят. Поля и леса положительно усеяны хищниками. Я во время охоты за тетеревами совершенно случайно убил 6 сарычей, 3 сокола и 2 ястреба; все они сами налетали на меня. Но всё-таки в оберегаемых угодьях лесной и полевой дичи много. Особенно много серых куропаток, но удачной охоте на них помешает ещё почти совсем незрелый овёс. Приходится откладывать охоту до сжатия овса, до конца августа и начала сентября.

Тетеревей много. Но странно, что в выводках всё чёрные тетерева, и самки составляют не более как пятую или шестую часть. Косачи понемногу начинают бормотать; скоро, верно, нечнётся осеннее токование. Вальдшнепов выводки были, как первые, так и вторые, большие; первые штук по 6, а вторые по 4 и по 3. С весны их в наших краях бывает много, но осенние высыпки бывают немногочисленны и редки.

Я слышал, что будто бы серая куропатка другой раз без всякой посторонней причины делает вторую кладку в середине июля. Не знаю, можно ли дать веру этому известию.

Охотничья газета. 1891. 19 августа. № 33. С. 523.

Н. К. Рерих

Любопытная книжка

Недавно ко мне попала книжка дешёвого издания под громким названием: «Наши благодетели — сарыч и ворона». В этой книжке я нашёл несколько странных и любопытных мест, которые я и хочу разобрать.

Сперва процитирую их подлинно:

1) Правда, вороны обижают иногда цыплят в деревнях, да это изъян небольшой, и надо только повесить мёртвую ворону на палку — они и отстанут. А польза от ворон, галок и грачей несметная. (Стр. 27).

2) Ворона — птица умная, дружная. Зверька побольше ей обидеть — не под силу; она мышей ест, да червей. Убивать ворон — настоящее преступление. (Стр. 23).

3) Другие большие птицы: лунь и осоед тоже полезны — изводят мышей. (Стр. 22).

4) Особенно пускай все отцы закажут своим детям гнёзд птичьих не разорять, а особенно вороньих, галичьих и т. д. (Стр. 34).

5) Сарыч, он [же] канюк, копчик, скопа. (Стр. 1).

Теперь рассмотрим эти пункты отдельно.

Во-первых, странно это слово «иногда», вероятно, автор поставил его по ошибке вместо «всегда», так как разве пропустят вороны не только цыплёнка, но даже курицу, утку и т. п. домашнюю птицу? Я знаю случаи, когда в защиту от ворон приходилось растягивать сети и не выпускать из-под них кур. О действительности средства, рекомендуемого в этой книжке против ворон, я думаю, не стоит распространяться, довольно, если скажу, что прошлое лето, несмотря на то, что по берегам озера висели убитые вороны, их сородичи перетаскали чуть не на глазах целый выводок домашних уток. Само собою, что этому же можно привести десятки примеров. Весьма странно выражение, что польза от ворон несметная. Конечно, я не буду отнимать хороших качеств у вороны, как то: истребление вредных насекомых, мышей и грызунов, но мне кажется, что эта польза совершенно почти стушёвывается перед вредом, наносимым этою птицей, так как ворона разоряет гнёзда полезных птиц, истребляет громадное количество яиц, уничтожает всходы и семена хлеба и кормовых трав, также и плоды; ворует всё блестящее, обламывает молодые побеги, засоряет сады помётом и, наконец, истребляет птиц даже больших самой себя и, вследствие своей прожорливости, решается нападать на зайцев.

Таким образом, автор мог бы сказать, что вред, наносимый вороной, особенно в южных местностях, где много грызунов, может уравновешиваться с пользою, приносимой этой птицей, но говорить прямо, что польза несметная, о вреде же почти умалчивая, — весьма странно. Никто не сомневается, что ворона — птица умная, например, ум её выказывается в том: когда ворона собирается нападать на зверька (который больше её ростом), напр., зайца, то она старается сперва выклевать ему глаза, а потом уже, ослепив его, окончательно добивает.

Говорить о том, что ворона обижает зверьков, которые больше её, — нечего; я сейчас рассказал, как ворона нападает на зайцев.

Также совершенно неизвестно, почему убивать ворон настоящее преступление? Потому ли, что она истребляет массу яиц и птенцов разных весьма полезных птиц, или почему? Затем говорится, что луни полезны; никогда до сих пор не слыхал этого, а знаю только, что луни, и то кроме камышового, могут быть терпимы в сельском хозяйстве. Следовательно, и тут автор выразился чересчур сильно, что мешает правдоподобности его рассказа.

Конечно, если автор считает ворону птицей, которая приносит несметную пользу и которую убивать — настоящее преступление, то он совершенно прав, запрещая разорять их гнёзда; но так как мы видели, польза от вороны не только не несметная, но даже, особенно на севере, и совсем стушёвывается перед вредом, то, я думаю, истреблять вороньи яйца даже довольно полезно для хозяйства и для всего.

Так у вороны обыкновенно бывают по 4 яйца, то сколько же эти 4 молодые вороны погубят яиц и птенцов-мухоловок, чеканов, славок и т. п. безусловно полезных птиц?

Поэтому, мне кажется, недурно бы было не только не запрещать разорять гнёзда, но даже назначить плату за яйца этой птицы (прибавлю, везде в северной и средней России).

Теперь остаётся последний и самый любопытный пункт; это, что «сарыч, он же канюк, копчик (sic), скопа (sic)».

Что это такое значит — я не мог догадаться; ведь это всё равно, что сказать: легавая, она же гончая, борзая.

Так все три животные — собаки, и все три охотничьи, но, между тем, эти собаки ничего общего между собою не имеют. Также и здесь, конечно, что канюк, копчик и скопа — все птицы и все, притом, хищные, но канюк принадлежит к роду сарычей, копчик — к соколам, а скопа — к скопам. Можно предположить, что всё сказанное о сарыче можно сказать и о копчике, и о скопе (и то с натяжкой), но зачем же скупиться на слова, тем более, что без этого получается что-то не совсем понятное.

Затем, эта книжка, как видно из слога, написана для народа. Неужели автор думает этой книжкой разубедить мужичков в их старинном убеждении против ворон? Если это так, то пусть лучше автор оставит это дело: мужички гораздо более доверяют своему многолетнему опыту, чем книжке.

Не буду уже упоминать о других интересных местах книжки, напр., о том, как галки собирают мошек со спин лошадей и т. п., а замечу автору, что ворона и грач — не одно и то же, что по пользе, приносимой ими, их смешивать нельзя, так как хотя польза от грача не особенно велика: он истребляет мух и земляных червей, но она всё-таки несравненно больше пользы, которую приносит ворона. В заключение только прибавлю, что редактирована эта книжка журналом «Русское богатство».

Русский охотник. 1891. 31 августа. № 34. С. 541–542.

Н. К. Рерих

Живучесть зайца

В морозный декабрьский вечер я сидел в сарае на душистом клевере, поджидая зайцев, которые обыкновенно целыми десятками приходили ночью, полакомиться.

На моё несчастье луна зашла за тучу, стало темно. Вдруг какая-то тень пронеслась через поле, другая, третья. Зайцы начали подходить, я выбрал переднего, обстоятельно приложился и выпалил — заяц, как сидел, так и грохнулся на снег. Я ещё просидел часа полтора. Зайцев подходило много, но стрелять всё было неудобно.

Наконец, большой русак подскочил ко мне шагов на 15 — я выстрелил, но заяц, к моему огорчению, только завертелся и побежал прочь, сперва очень скоро, потом всё тише и тише и так скрылся из виду. Я зажёг спичку и, по колено в снегу, пробрался к тому месту, где был заяц. Там было порядочно крови.

Удивился я, как это заяц, очевидно раненый дробью № 00, убежал, однако поиски отложил до следующего дня, так как у меня не было лыж и было темно. На следующий день поднялся северный ветер, вздымавший целые столбы пушистого снега. Конечно, место происшествия было занесено. Но кровь выдала зайца, она со снегом свернулась маленькими красноватыми шариками. По ним-то я пошёл, и шагов за 50 от места, где стрелял, нашёл зайца. Поверите или нет, но он был ранен следующим образом: передние лапы были в колене сломаны, задняя была прострелена и, кроме того, поранен пах.

Как он мог бежать, один Бог ведает, но, верно, он бежал на костях, на коленах, потому что передние лапы были у него положительно чуть не оторваны, и весь он был залит кровью. Вот после этого и говорите, что заяц слаб на рану.

Русский охотник. 1891. 28 сентября. № 38. С. 598–599.

Н. К. Рерих

Из Царскосельского уезда Петербургской губ.

Осенняя охота в полном разгаре. Каждый праздник железнодорожные вокзалы бывают переполнены десятками самых разнообразных охотников. Поохотиться действительно есть за чем. Серых куропаток много, и охота по выводкам весьма добычлива. На облавах приходится убивать много зайцев, косачей и рябчиков. Косачи в морозные утра поют, а по окончании песни, часов в 61/2 — 7 часов утра, близко подпускают, так что можно иной раз стрелять из-под собаки. Рябчики с первых чисел сентября на пищик идут хорошо, так что в утро можно убить штук 5–6. Начался пролёт вальдшнепов, и теперь в небольшом лесу можно встречать высыпки штук от 5–10.

Бекасы ещё летят, особенно под вечер их можно много встретить на мочевинах. В конце августа встречал нескольких кроншнепов, их в нашем краю очень много. Дупелей нет и не было, просто надо удивляться, куда девалась эта птица, которой прежде так было много. Уток местных и налётных масса; особенно хороша бывает вечерняя тяга. 11 сентября летели гуси стаей штук в 60. В конце августа на озимых полях появились стада сивок, штук по 15–20. Тогда же появились стайки турухтанов и кроншнепов-трескунов. Свиристелей и дроздов совсем мало, вероятно, благодаря полному неурожаю на рябину. Сарычи улетели. Сокола пока ещё тут. Странно — 15 сентября я встретил во время охоты за куропатками несколько перепелов; неужели они так поздно улетают?

Ласточки пока ещё здесь. 3 сентября летели стадами грачи. Журавлей вовсе не пришлось наблюдать.

Зайцев будет много, и по пороше можно будет славно поохотиться. Медведи на овёс ходили вяло, верно, из-за обилия клюквы и брусники. Волки в окрестностях зарезали несколько баранов и жеребят. Убыль воды в реках и озёрах незначительная. Погода тихая, но почти каждый день бывает дождь.

Охотничья газета. 1891. 30 сентября. № 39. С. 615.

Н. Рерих

О второй кладке дупеля и перепела

Прочитав в № 38 «Охотничьей газеты» статью Вербицкого «Из Черниговского уезда», я нашёл в ней, между прочим, вопрос о том, существует ли у дупеля вторая кладка?

Совершенно такой же вопрос интересует и меня, потому что в прошлом году 15 июля я нашёл в болотистом лесу дупеля; так как собака не отходила, то я поискал среди мха и нашёл 2-х птенцов, только что вылупившихся из яйца, чуть ещё не мокрых. По сравнительно позднему для вывода времени у меня тогда впервые явился вопрос: что это была — запоздавшая первая или вторая кладка? В настоящем году я узнал, что один охотник случайно нашёл гнездо дупеля с птенцами ещё в пуху около 5 июля во время охоты за утками. Всё это меня заставляет думать, что, вероятно, и у дупеля, как у вальдшнепа, существует вторая кладка. Интересно было бы знать, не случалось ли кому наблюдать того же у бекасов и гаршнепов, и не менее интересно узнать мнения других охотников о второй кладке дупеля.

В конце первой половины августа я нашёл перепёлку с детьми, ещё покрытыми черноватым пухом. Так как я мало знаком с перепелами, то мне очень интересно знать, что это — запоздавшая первая или вторая кладка?

Охотничья газета. 1891. 7 октября. № 40. С. 631.

Н. К. Рерих

Из Царскосельского уезда Петерб. губ.

Осенний ток тетеревей. — Гуси. — Вальдшнепы. — Гаршнепы. — Серые куропатки. — Зайцы. — Хищники

30 сентября пробовал было начать охоту на чучела, но ещё рано, и тетерева хотя и летали, но всё-таки не садились. Погода просто весенняя, так что на припёке днём до 20о тепла, но ночью, особенно к утру, уже морозит; доходит до 4о мороза. Под вечер, когда бываешь в лесу, просто так и кажется, что вот-вот протянет вальдшнеп. Утром бывает ещё более похоже на весну, так как тетерева прекрасно поют.

30-го сентября заметил стаю гусей, штук 20; они долго кружились над озером, но всё-таки не сели.

Вальдшнепы ещё тут; последний раз охотился 2-го октября и убил пару. Тогда же у озера убил гаршнепа. На утиной тяге чуть не убил глухаря: я стоял уже часов в 9, и было совсем темно; вдруг через озеро летит большая птица — по шуму и полёту я узнал глухаря — и садится на сосну, шагах в 50-ти от меня. Темнота испортила всё дело, и глухарь улетел.

Серые куропатки ещё подпускают хорошо, и, несмотря на позднее время, можно по ним охотиться с собакой: я убил 1 октября 5 штук, из-под собаки.

Зайцы, несмотря на полный листопад, в полях ещё мало показываются. Русаки уже совсем вылиняли, беляки белеют. Эту зиму будет много лисиц. Волки тоже пошаливают в окрестностях. Утки стали тянуть очень поздно, часов в 9 или позже, так что можно стрелять только при луне. Рябчики на пищик идут хорошо. Перелётные хищники все улетели. Теперь хозяйничают вороны и сойки: на них, как говорится, и грозы нет.

Также изобилуют наши поля одичавшими кошками; в конце сентября я убил пару.

Местные охотники раскладывают падаль и ждут волков и медведей.

Охотничья газета. 1891. 21 октября. № 42. С. 662.

Н. К. Рерих

О предохранении ружья от ржавчины

Без сомнения, у всякого охотника сердце обливается кровью при виде как пачкается и ржавеет его ружьё при зимних охотах.

Заинтересованный вопросом, как бы предохранить ружьё от ржавчины, я был познакомлен одним инженером с металлическим лаком. Но он только и мог сказать, что такой лак существует, но что и как, он ничего не знал. Я отправился в лаковую фабрику, где и приобрёл баночку светлого лака для металлов в 25 коп. Пришедши домой, я, предварительно вычистивши все наружные металлические части ружья, покрыл их тонким слоем лака.

Так как лак спиртовый, то он в каких-нибудь 10 минут засыхает. Об этом лаке я по личному опыту могу сказать следующее: сырости он, если положен ровно и аккуратно, не пропускает и вполне предохраняет ружьё от ржавчины, но держаться он может не более 21/2 недель. От жары слезает и клеится, так что летом он не применим. Но зимой, когда от снега, сырости, наконец, от пота рук и мороза ружьё сильно страдает, я думаю, этот лак принесёт большую пользу. Я полагаю употреблять его следующим образом: перед отъездом на охоту начистить наружные металлические части ружья и покрыть их слоем лака, ровным и не густым, а то всё-таки является желтоватый оттенок. Затем, после охоты, можно или совсем очистить его мокрой горячей тряпкой и покрыть части вазелином или только добавить лак на попортившиеся места. Летом, когда тепло, лак неудобен; от соединённой теплоты атмосферы и выстрелов он клеится, но зимой, когда сравнительно холодно, он клеиться не может и вполне предохраняет ружьё от ржавчины. Если в тёплый зимний день и произойдёт такое избиение, что стволы от выстрелов значительно нагреются, то стоит на время лишь опустить стволы, и они живо охладятся. Но зимой такой сильной стрельбы я не предполагаю, зимой почти всегда решается дело 1 или 2 выстрелами. Вот всё, что я знаю о лаке для металлов, думаю, что он должен оказать некоторую пользу охотникам. Было бы интересно знать, не пробовал ли кто-либо из товарищей-охотников употреблять этот лак и не может ли чем-либо дополнить мои сведения?

Русский охотник. 1891. 9 ноября. № 44. С. 693.

Н. К. Рерих

Из Царскосельского уезда Петербургской губернии

Выпал было снежок, да почти уже весь и сошёл. По первой пороше было много зайцев, лисиц и волков; также видели следы рысей и лосей. Особенно много лисиц и волков; смелость последних доходит иногда до крайних пределов; так, напр., в конце октября волки чуть не со двора стащили годовалую телушку. Ни одна собака не смеет вечером выйти за деревню. Также довольно много в этом году белок, но ими наши промышленники как-то пренебрегают. Тетеревей много; егеря говорили, что видали стада штук в 20 и больше.

Серых куропаток тоже много, и они иногда громадными стадами подходят вплоть к жилищам.

Крякв порядочно по незамёрзшим водам.

Замечательно в нашем уезде преобладание русака: беляк попадается всё реже и реже.

5 октября

Охотничья газета. 1891. 11 ноября. № 45. С. 715.
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Н. К. Рерих

По реке с лучом

Этюд

Ну, это вам, городским жителям, необходимо где-нибудь вечер проводить, а нам, деревенским, как за день уходишься, вечером-то только и думаешь, как бы это в постель поскорей. Уляжешься, а кругом тишина — хорошо так. Почитаешь немного — и мирно заснёшь. Если же захочешь подышать ночным воздухом, так и у нас есть свои удовольствия: весною — на тока пойдёшь, летом — по реке с лучом, а осенью медведя ждёшь.

Особенно приятно — это лучение рыбы, самое коренное деревенское развлечение. Сперва два слова о самом лученьи. Основано оно на том, что ночью рыба останавливается, так что не представляет особого труда ударить её острогой; но для этого надо осветить её, и вот на носу лодки разводят костёр; чтобы пламя было ярче, дрова выбирают сухие и смолистые, или же накапывают еловых и сосновых корней — такие дрова называются смольё. Вот в чём заключается лученье; может быть рыбак сказал бы вам много интересных подробностей, но я в лученьи мало интересуюсь самым процессом ловли, гораздо более меня привлекают картины, которых насмотришься ночью. Так что рыбы я сам не бью — этим занимается заведующий лесом Михаил Иванович. Он научил меня охотиться и показал все хорошие стороны охоты. Так вот само лученье не представляет ничего особенно занимательного, но зато картины ночи! Истомит вас за день июльская жара. Ветра нет. Душно. Вздохнуть нечем.

Небо даже стало какое-то сероватое. В воздухе пахнет гарью — верно, лес где-нибудь горит. Мухи и оводы надоедают. Поневоле сидишь дома, ждёшь вечера. Наконец-то солнце спускается за лес. Выйдешь в парк. Жара спадает… Всё-таки ещё душно — без грозы, верно, не обойдётся. Птички тоже почуяли закат и робко чирикают. Откуда-то точно стоны доносятся — это стонет сарыч, тяжёлым, неуклюжим комком нахохлившись где-нибудь на самой вершине дерева. Слышали ли вы этот крик? Эти стоны просто тоску нагоняют; будто плачет сарыч, душа у него надрывается, и жалуется он громко на свою судьбину. Или стадо домой возвращается, и звонко разносится по воздуху мычанье. Замычит одна корова, за ней сейчас другие подхватят… Собака подлаивает. Пастухи кричат. Куда ни взглянешь — всюду простор, приволье. Ходишь так по парку, не знаешь, за что приняться. За разрешением этой задачи отправляешься к Михаилу Ивановичу. Он сейчас найдёт что-нибудь. «Да пойдёмте рыбу лучить. Смольё у меня запасено. Вот часов в 10 и айда!» Пойдёшь домой, напьёшься чаю — и отправляешься. Духота уже исчезла. Знойный день заменила прохладная ночь. Выйдешь в переднюю, откроешь дверь и невольно приостановишься. Сзади свеча трепетным, красноватым светом освещает комнату, а впереди точно чёрная занавесь; вместо белой половинки двери резко вырезался чёрный четырёхугольник, перед вами точно яма, пропасть бездонная… Дверь закрылась. Сразу окунёшься в эту мглу. Приятная сырость, скорее свежесть, охватит со всех сторон. Несколько мгновений стоишь и оглядываешься. Но что это? Кругом будто начинает исчезать непроницаемая мгла; словно тонкий креп подымается, мало-помалу неясными, смутными пятнами выступают очертания. Осторожно подвигаешься вперёд. Дорога хорошо знакома. Сзади ясно выделяются освещённые окна. Ночью всё приняло другие образы; хорошо знакомые кусты, деревья, камни — всё изменилось; совсем и не знаешь их. Недалеко и река. Тишина. Только ветка, будто невзначай, хлестнёт по шапке, под ногою хрустнет прутик, или летучая мышь пронесётся с лёгким свистом. Как глаз, впереди вспыхнуло красноватое пламя — это Михаил Иванович уж хлопочет возле лодки. С ним лесник — наш постоянный спутник. Лодка скоро готова. Стукнули вёсла и остроги; звякнуло ведро для рыбы…

Ночью, знаете, всякий звук гораздо слышнее; представьте себе тишину, и вдруг дребезжащий стук ведра, покатившегося по дну лодки. Эти звуки заставляют вздрогнуть, обернуться.

Я занимаю моё обыкновенное место на руле, лесник — у вёсел, и Михаил Иванович — с острогой. Незаметно двигается лодка.

Вёсла работают почти без шума. Смольё на носу разгорелось. Тысячи ярких искр рассыпаются кругом и вместе с дымным столбом подымаются вверх. Пламя уничтожает дрова.

Точно кости в зубах зверя, трещит дерево, пожираемое огнём. Смотрите, как быстро бегают огненные струйки, как жадно впиваются они в дерево. Оторвёшься от костра, оглянешься, а кругом опять сгустилась тьма; наступает она, словно рассердилась, зачем на огонь засмотрелся и её позабыл. На водной поверхности освещается светлый круг.

Река мелка. Дно ярко освещено. Вода не спит. Тихо течёт она, точно тончайшая кисея движется. Контуры камней дрожат; прямая веточка, словно змейка, извивается.

Коряга разбухшая, будто чудовище, лежит на дне. Рыба остановилась, как мёртвая стоит она у дна. Чешуя мелкими искрами отливает. Михаил Иванович не мешкает; наметился; чуть слышно хлестнула острога, и судорожно забила хвостом рыба в предсмертной агонии. Началась ловля. То и дело в ведре появляются новые жертвы. Михаил Иванович прекрасно знает глубину реки и бьёт без промаха…

Вот лодка идёт подле берега; точно панорама движутся перед нами обросшие лесом берега. Около самой воды стоит мельница. Много лет она не работала; наконец, обветшала — развалилась. Штукатурка выветрилась… Безобразными грудами навалены камни... Часть стены ещё держится; окно мрачно чернеет; как призрак белеет косяк. Ведь знаешь это место; сколько раз сидел тут — на реку любовался; а ночью и не узнать совсем, смотришь, как на незнакомую декорацию. Но лодка движется дальше, мельница потонула в темноте. Неожиданно что-то задевает по шапке — жутко как-то станет — взглянешь, это прибрежная ива, словно руки, протянула свои ветви над рекою. Пламя дрогнуло. Смолистым дымом пахнуло — ночной ветер промчался. Всё спит. Нехотя подымаются утки перед лодкой. Вдруг яркий свет прорывает мглу. Обернёшься. Началась зарница. Резкими пятнами пробегает она по небу. То там блеснёт, то сям — изумляет вас своею неожиданностью. То как окно откроется и бросит отблеск на воду, то мягкой полоской сверкнёт по горизонту.

Вы, вероятно, и не видали настоящей зарницы; её надо смотреть не из комнаты, не на жалком клочке неба, а среди поля, где большой кругозор. Величественную картину представляет она, темнота ещё резче оттеняет её… Любуешься картинами — задумаешься. Только Михаил Иванович выведет из задумья: «Никак заснули, правьте-ка домой; уж дров немного осталось»… Костёр медленно догорает; вас охватывает жуткая темнота ночи; кругом тишина, только слышится медленный всплеск весла. Толчок; лодка уткнулась в берег: приехали…

Звезда. 1893. 13 июля. № 24. С. 478–479.
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Оригинальный рисунок Н. Рериха

Ушкуйник. «Гей, сарынь на кичку».

Звезда. 1894. 25 сентября. № 39. С. 767.
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Оригинальный рисунок Н. Рериха

Сретенье.

Звезда. 1895. 29 января. № 5. С. 100.

Оригинальный рисунок Н. Рериха

Богатырь.

Звезда. 1895. 28 мая. № 22. С. 512.

Оригинальный рисунок Н. Рериха

Древние русские пушкари на крепостной стене.

Звезда. 1895. 30 июля. № 31. С. 725.

О.

Выставка ученических работ

в залах Императорской Академии художеств

…Несмотря на то, что г. Куинджи прославился как пейзажист, к нему охотно идут жанристы; из таковых особенно заметен г. Рерих. Его этюд «В греках» очень характерен; перед вами, гордо опираясь на секиру, с изуродованным шрамом лицом, в кольчуге и шишаке, стоит один из наших отдалённых предков, не раз в своих утлых челнах навещавших Византию и наводивших страх на властителей Константинополя. Его эскиз — «Иван-царевич у избушки» — слабее.

Судя по этой выставке, дело Высшего училища идёт на лад, и академическая реформа в этом отношении уже сказывается…

Новое время. 1895. 10/22 ноября. № 7077. Пятница. С. 3.
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Литературный сборник произведений студентов Императорского СПб. Университета

Под редакцией Д. В. Григоровича и А. Н. Майкова, Я. П. Полонского. В пользу Общества вспомоществования студентамИмператорского СПб. Университета. 1896 г.

Воевода. Рисунок Н. К. Рериха. 

Обложка «Литературного Сборника» составлена студентом Н. К. Рерихом. Рисунки и виньетки студентов: <...> Н. К. Рерих: «В греках» (с. 80), «Царевич» (с. 304), «Воевода» (с. 346). Виньетки на стр.: 1, 61, 66, 67, 85, 102, 119, 136, 152, 163, 178, 179, 182, 191, 192, 205, 217, 239, 276, 355, 391, 410, 422, 427.

Хроника

В Археологическом обществе, во вторник, 29-го октября, состоялось заседание русского отделения Императорского Русского археологического общества под председательством С. Ф. Платонова. Сделали сообщения С. В. Рождественский («О служних землях»), С. Ф. Платонов («Как сложилась территория опричнины») и Н. К. Рерих («Раскопки последних лет в курганах Водской пятины»). <…> Н. К. Рерих познакомил собрание с результатами им произведённых раскопок, являющихся продолжением археологических разысканий покойного Л. К. Ивановского.

Новое время. 1896. 31 октября / 12 ноября. № 7428. Четверг. С. 3.

Так же: Исторический вестник. 1896. Октябрь–декабрь. С. 1098.

Н. Александров

Ученическая выставка в академии художеств

Самая выдающаяся и осмысленная мастерская — это г. Куинджи. Здесь по преимуществу пейзажисты, хотя есть и два очень талантливых жанриста — г. Кандауров и г. Рерих. У этих жанристов мы видим что-то особенное, своеобразное, какой-то склад или стремление к чему-то таинственному, покрытому мраком сказаний и ужасов; в их произведениях сказывается фантазия, граничащая с творчеством и с поэтическим представлением. Г[-н] Кандауров получил уже звание художника, а г. Рерих ещё ученик; оба подают большие надежды. У Куинджи, впрочем, совсем почти нет неталантливых учеников <…> по этюдам в мастерской Куинджи столько богатств, сколько не приходилось нам видеть ни на одной из выставок. Судя по выставленным обильным коллекциям, смело можно сказать, что ученики Куинджи работают с любовью и с энергией. Редко вы встретите пустой и ничего не значащий этюд. Но в большинстве случаев вы видите полотна, полные наблюдательности, живого чувства, известного настроения и осмысленного штудирования предмета…

Биржевые ведомости. 1896. 18/30 ноября. № 319. Понедельник. С. 2.
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Р. Изгой

Очерк русского художества в 1896 году

Развитие и увеличение числа художественных выставок обыкновенно прямопропорционально развитию общего интереса к искусству и, чуть-чуть было не сказал, вкуса. Не знаю, повышается ли и развивается у нас художественное чутьё, любовь к искусству, а может быть по каким-нибудь другим, более прозаичным мотивам, но художественные выставки с каждым годом растут и множатся. Это дело хорошее и давно желанное, остаётся только сказать: дай им, Боже, неустанно расти большими да умными, и тем приятнее, даже обязательнее в конце года подводить итоги, следить за отношением качества к количеству, за образом мысли художников, какими элементами пополняется их дружина, нет ли каких новых стремлений?

Ответы на эти вопросы дадут вещественные знаки деятельности художников: картины, эскизы и этюды, которых петербуржцам за год пришлось пересмотреть от трёх до четырёх тысяч; много это или мало?

— Само собой, мало! — восклицаете вы, представляя себе Россию и Петербург, как центр её, и сопоставляя в этом отношении хотя бы с нашими друзьями, французами.

— Много, ой, ой, много! — вероятно, сокрушается кто-нибудь, вспоминая о потраченном времени и, пожалуй, расходах на это непроизводительное удовольствие; ведь шутка ли сказать 12 выставок — извольте-ка их осмотреть! Чтобы облегчить эту жертву, и в то же время искусство поощрить, приходится делать выбор между выставками, так что едва ли будет крупная ошибка, если на Петербург положить примерно 5000 обывателей, посетивших все выставки. Я говорю о Петербурге и петербуржцах не потому, что на нём русское искусство всецело клином сошлось, а ввиду существующего в художественном кругу мнения, что для триумфа русскому художнику надо симпатии и любовь только Петербурга; допустим, что это так.

В таком случае попробуем в крупнейших чертах восстановить в памяти выставки прошлого года и на случай отыщем каталоги. В них, наверно, найдутся подчёркнутые имена, забытые крестики, минусы, заметки: «сочно», «худо», «много настроения»… а поймай вас тогда на этом слове: «Что такое настроение?»

– Это, это вообще… только чувствовать можно.., — так и не скажете, что оно такое, тем не менее, некоторые думают, что с настроением называются картины, где вообще нечто тёмное; другие догадываются, что для настроения необходим вечер, — только он один сообщает настроение; третьи, в сердцах, почему-то не замечают его, утверждают за достоверное: настроения, мол, никакого нет, его выдумали декаденты в оправдание своей мазни.

Относясь к акварельной выставке в Академии художеств, первым делом надо помянуть прекрасные акварели покойных профессоров А. Д. Кившенко и [Н. А.] Гоголинского. Альб. Бенуа щегольнул блестящей техникой; Хренов и гр. Муравьёв дали обыкновенные свои охотничьи сцены; г-жа Бём идёт по известной дороге, и при её таланте не мешало бы попробовать свернуть немножко в сторону — ведь не заблудилась бы. В. Маковский выставил несколько хороших акварелей. Каразин, Бобров, Лагорио, Александровский — всё чересчур известно. У Гефтлера очень талантливые этюды, широко и вкусно. Попытался было Соломко дать акварельную картину (Caius Caesar Caligula), но вышло как-то «худо», а в своих иллюстрациях к «Руслану и Людмиле» он до того не проникся духом сказки, что без каталога нельзя было допустить какого-либо отношения этих банальных композиций к «Руслану». Из небольшой серии хороших иностранных акварелей вспоминается «Уборка сена» Жюльена Дюпре. Во всяком случае, на акварельной выставке глазу было на чём отдохнуть.

На сменившей акварельную обычной академической выставке самой большой по размерам и сюжету была картина москвича Симова «Св. Филипп», как слышно, удостоенная на берлинской выставке этим летом второй медали. Странный казус произошёл с г. Симовым; отнюдь не допускаю предположения, чтобы тут было замешано что-либо кроме простой случайности, но его «Св. Филипп» слишком напоминает суриковскую боярыню Морозову. И потом, у центра картины, св. Филиппа, лицо было, какое хотите, но не «светлое», как объясняет автор, цитируя Карамзина: «Филипп с лицом светлым, с любовью благословлях народ». Другой московский художник, г. Рерберг, дал солидную размерами картину «Илья Муромец и нахвальщик»; какой именно психологический момент имел художник в виду, осталось совсем неясным, стало очевидным только, что художнику чужд дух и стиль наших былин и что не всякий старик, одетый в кольчугу, шишак и посаженный на битюга, может олицетворять наиболее ясно очерченный былинами тип Ильи Муромца. Работая в этом направлении, можно искать или психологического момента, или же общего настроения — ни того, ни другого не было в картине г. Рерберга. Московские художники по неизвестной причине не хотели смешиваться с остальными и развесили об этом соответствующие надписи (московские художники), но, не обусловленное каким-либо определённым основанием, это обособление вряд ли могло доказать что-либо. Вернувшийся из-за границы пенсионер старой Академии г. Порфиров выставил огромную картину «Сердце сокрушено», размеры которой совсем не соответствовали содержанию; заграничное декадентство наложило печать на его живопись: жёлтое небо, красочные, неуравновешенные облака и однообразное письмо мастихином, подходящее далеко не ко всякому месту. Портрет Государя Императора работы И. Е. Репина понравился мне более по plein air’у, пейзажной задаче. Антокольский почему-то повторил давно знакомых «Нестора летописца» и «Иисуса Христа». Стыдно должно быть г. Бакаловичу — ещё несколько подобных упражнений, и художник навсегда в нём погибнет. Надо вспомнить о хороших пейзажах Крыжицкого и Орлова, о выразительной скульптуре Залемана и об успехах офортов В. Матэ. Можно было также ознакомиться с большой посмертной выставкой симпатичного А. Д. Кившенко, со случайно собранными работами Матейко и с интересными произведениями почти не знакомого нам финляндского художника Эдельфельта, обыкновенно экспонирующего в салонах.

Положение академической выставки ещё не выяснено; с введением нового устава (1894 г.), с водворением в Академии передвижников, на первый взгляд казалось бы странным существование академической выставки наряду с реакционной к ней передвижной; они должны были бы слиться, но до сих пор они обе существуют по-прежнему, причём характер академической ещё не определился, что-то бродит и, судя по разным хорошим начинаниям, надо надеяться, скоро оформится, но когда и как?

Ввиду грядущего 25-го юбилея передвижная выставка имеет особый интерес. Уже в продолжении нескольких последних лет замечалось как-то колебание в этих выставках, словно связующие основы пошатнулись, прежняя определённая физиономия начала утрачиваться, не обещая ничего нового, хорошего. Люди, любящие принципы передвижных выставок, с трепетом ожидали кризиса, и вот прошлогодняя выставка доказала, что стяг передвижников по-прежнему незыблем, что пульс бьётся, крови достаточно; чувствовалось что-то задорное, радостное. Как жизненны и проникнуты чувством портреты Серова и пейзажи Левитана. Правда, говорили, что у Серова волосы, как войлок! А у Левитана — мазня. Да что ж с выписанных волос, если не будет души? Что из приличных пейзажей, стоя перед которыми, не почувствуешь того радостного чувства весны, порыва к природе, который даёт «Последний снег» Левитана. Прелестна по задушевности небольшая картинка Архипова «Обратный». Касаткин даёт чёрно написанную, но прочувствованную картину «Углекопы. Смена». Талантливы картины Светославского и Коровина. Жизненна картина Пастернака «Перед экзаменами» — студенты. Прекрасны немного объективные этюды Дубовского. Нестеров взял оригинальный мотив и своеобразно разработал его. Два монаха, «Под благовест», направляются в церковь.

По передаче света отличалась [картина] г. Шильдера «Храм огнепоклонников», [написанная] по [заказу] Нобеля для Нижнего, где она почему-то значительно проигрывала. Хочется не забыть об этюдах Сурикова к «Покорению Сибири Ермаком», «Кавказ» — Васнецова, Киселёва, Шишкина, и много других имён приходят на память, и умолчать о них кажется несправедливым, это свидетельствует об общем высоком уровне выставки, вполне заменившем отсутствие отдельных, особо выдающихся произведений, — значит, товарищество не коснеет и по-прежнему бодро идёт, как говаривал покойный И. Н. Крамской «вперёд, вперёд без оглядки».

Не могу решить, такова ли уж атмосфера в Академии наук или по чему другому, но как-то не хватало воздуху, душно было ходить по IV выставке Общества с.-петербургских художников. Какое-то щемящее чувство, как при виде спокойно ждущего смерти человека, охватывало на этой выставке; всё апатично, вяло. Можете себе представить моё положение: напрягаю память, чтобы восстановить наиболее выдающиеся произведения, и тщетно, кроме г. Беркоса и Штембера. Между тем, возьмёшь каталог и видишь массу знакомых имён, при усилии же вспоминаешь много хороших, вполне приличных вещей: Кондратенко, Галкин, Писемский, Сергеев, Мещерский, Лагорио, Вельц, Маймон, Казанцев… ого, как много! Нет, Бог с ним, с этим обществом, сердце у него как-то плохо работает, а нервы уж очень крепки.

Упоминание о выставке Первого дамского художественного кружка, несмотря на многие её достоинства и участие известных художников, всё же, пожалуй, странно будет наряду с передвижной и академической выставками.

Почти в то же время открылась выставка, по каталогу значащаяся «III выставка картин. 1896. Невский пр., № 27–18», а в обиходе известная под именем сперва выставки «отверженных», потом «независимых». Начало этой выставке было положено два года тому назад группою художников, обиженных академическим жюри, так что объединяющим основанием являлась чисто внешняя сторона: общая обида на Академию и желание всё-таки, во что бы то ни стало, познакомить публику с своими произведениями. Понятно, что при таком положении дела не может быть речи об общем направлении выставки. Единственно крупною величиною является г. Ционглинский; что про него ни говорят, а с ним приходится считаться — его из ряду не выкинешь.

Я не решаюсь судить о выставке картин и этюдов В. В. Верещагина; я слишком уважаю этого одного из крупнейших художников; вероятно, задача в данном случае была не по нём, и среди многого хорошего немало было недостойного его.

Новый устав Академии художеств, которому Совет её, к его чести, старается сообщить жизнь, удерживаясь по возможности от буквы, переродил и ученические выставки, открывающиеся на годичном акте 4-го ноября. После ученических выставок старой Академии, с их заученными композициями (не эскизами, не сочинениями, а именно композициями, compono — складываю, составляю), Андреями и Алексеями натурщиками, выставка работ учеников мастерских в 1895 году поразила своей новизной, а в прошлом, 1896 году, вполне подтвердила, что не новая метла чисто метёт, а что в Академии начинается хорошая жизнь, при известном объединении могущая определить русскую школу; потому-то и можно смело говорить об этой выставке рядом с выставками «больших» художников. Меньшая братия в некоторых отношениях даже превзошла старшую, большую — не часто приходится видеть столь жизнерадостные, свежие воспроизведения натуры; 6 живописцев получили звание, 2, кроме того, посылаются Академией за границу. Основанием выставки служат 2 мастерских: Репина и Куинджи; самой обширной по количеству учеников должна считаться мастерская профессора И. Е. Репина — из его учеников посылается за границу г. Щербиновский, человек талантливый, со вкусом; от него можно ждать приятных для глаза произведений. Другой ученик этого профессора — г. Браз, получил звание за превосходные портреты. Остальные работы учеников этой мастерской состоят почти исключительно из этюдов и подчас такой антихудожественной натуры, что вряд ли целесообразно её выставлять. (Мало ли что для себя работает художник?) Другой большой по числу работ, и к тому же более осмысленной, является пейзажная мастерская профессора А. И. Куинджи; впрочем, её нельзя назвать специально пейзажною, так как наряду с многочисленными пейзажами встречаются задачи современного и исторического жанра. Так, ученик этой мастерской г. Кандауров получил звание и послан за границу за огромную историческую картину «После тризны, у могилы скифского вождя», исполненную чувства и настроения. Г-жа Педашенко получила звание за поэтичную картину «Первый жаворонок»; кроме того, за пейзажи выдано ещё два звания. Г[-н] Борисов привёз большую коллекцию этюдов Крайнего Севера, сделавшую бы честь любому крупному художнику. Очень хорошо поставлена скульптурная мастерская профессором Беклемишевым. При беглом обзоре нельзя остановиться на мастерских Кузнецова и Маковского, по их незначительности. В общем же обилие работ и высокое совершенство технической стороны оттеняло слабое выражение стороны внутренней. Очень интересно знать: о чём думают молодые художники, наши будущие носители искусства? не могут же люди, живущие третий десяток лет на свете, иметь в виду одну форму.

Может быть, я не понимаю задач архитектуры, но, рассматривая бесконечный ряд работ, кроме превосходной, детальной техники, иной раз до некоторой степени выдержанного стиля, ничто не останавливало; не заметно было чего-нибудь смелого, увлекательного. Должно ли быть различие между институтом гражданских инженеров и архитектурным отделом Академии художеств?

«Он выставлял в салонах» — «он бывал в салонах»… При таком отзыве невольно проникаешься уважением к такому человеку; салоны для русаков, не умудрённых Господом побывать там, являются чем-то мифическим, так как по каталогам, несмотря на хорошее издание, нельзя судить об оригиналах. Велика была моя радость при известии, что салоны воочию можно будет видеть у нас дома; но на этот раз ликование было преждевременно: состав французской выставки оказался случайным и дал возможность судить лишь об одной стороне, а именно — о французской школе, и в этом отношении нам надо брать пример с наших друзей. Скульптура французов безупречна. Дерзкая, неосуществимая мысль приходит иногда в голову: что, если бы нашему правительству познакомить нас с французскими салонами во всём их составе, не выбирая картин; какое бы огромное значение мог иметь этот сюрприз для русского искусства!

Не обошлась выставка и без декадентских и импрессионистических произведений, равно как и голландская, на которой можно было убедиться, насколько свято поддерживаются голландскими художниками старинные традиции. Хороши офорты у голландцев — свободные и сочные.

Японская выставка, имеющая специальное значение, смотрелась с интересом, причём нельзя не признать большого вкуса японцев, этих природных символистов, сказывающегося в самих работах и в фотографиях.

Малое количество попыток исторической живописи на выставках за последнее время подало повод к основанию московского общества художников исторической живописи, по почину г. Карелина. Помнится, между людьми, из-за деревьев леса не видящими, были разговоры, что под председательством г. Карелина вряд ли образуется что-либо полезное для искусства, но мысль поддержать падающую у нас историческую живопись симпатична и заслуживает полного одобрения. Жаль, что до сих пор эти выставки, по уставу передвижные, не могут добраться до Петербурга. Устав этого общества сам по себе не оставляет желать лучшего; но устав ведь только мех, способный вместить какое угодно вино; кажется, приложение его к делу нашими историческими художниками не соответствует его целям. Господа Карелин, Матвеев, Зейденберг, Яковлев, Тюменев, Перминов и др. не прибавят ничего к русской исторической живописи; задачи её им совсем чужды. Первое место на выставке принадлежало г. Семирадскому, его «Греческой семейной сцене». Уже знакома петербуржцам картина Ционглинского «Мария Потоцкая». «Клеопатра» г. Порфирова — прекрасный этюд женского тела, только почему это Клеопатра? «Московская улица до Петра Великого в праздничный день», «Сиденье царя Михаила Феодоровича в его государевой комнате» Рябушкина, бывшие на предшествовавшей выставке, — вещи сильные, производящие впечатление, между тем «Тип купеческой семьи XVII века» этой выставки почти переходит известную границу художественного чутья; дальше идти уже некуда. Там же была посмертная выставка, к сожалению, пережившего себя, богато одарённого таланта М. О. Микешина, но de mortuis…
, и интересные мозаики первой частной русской мозаичной мастерской архитектора А. А. Фролова. Все мозаики исполнены так называемым венецианским способом «наизнанку», в отличие от, может быть, более художественного, дорогого римского способа «прямого набора», практикующегося в мозаическом отделении Академии художеств. Задача исторической выставки, повторяю, симпатична, равно как и предполагавшиеся исторические выставки для народа, разговоры о которых замолкли, надо надеяться, лишь на время.

Из областных выставок надо иметь в виду московские: периодическую и ученическую, хотя специальное обозрение будет излишне, так как большая часть имён и работ известны по выставкам Петербурга. Нестеров, Левитан, Сергеевич, Досекин, Выезжев — по передвижным выставкам, Щербиновский — по академической [18]95 г., Штембер — по выставке Общ[ества] петерб[ургских] худ[ожников], Малявин — по академической ученической [18]95 г. По основным элементам характер периодических выставок близко напоминает передвижную.

На Московской ученической немало хороших работ. Также были или будут известны столицам лучшие вещи одесских (Общество южнорусских художников) и киевских (Общество киевских худ. и Общ. люб. худ.) выставок. Талантливы и широки по размаху и фантазии, как говорят, были на выставке Киевского общества эскизы Катарбинского, известного по работе в Киевском соборе.

Этим собором было сказано уже не всероссийское, а всемирное слово искусству; имена художников, не пожалевших, несмотря на не всегда благоприятные обстоятельства, труда и энергии для колоссального дела, не забудутся, даже если бы не были вырезаны на доске в соборе. Хотя собор, отнюдь, не проиграл бы, если бы Сведомский имел в виду общую задачу стиля.

Уже давно знакомый по фотографиям и эскизам, что в Третьяковской галерее, вошёл я в собор с твёрдым намерением спокойно, по-английски, осмотреть все уголки, но едва успел переступить порог, как должен был забыть о своём решении: грандиозный образ Богоматери, шествие в рай, Пророки, иконостас, Страшный суд, Крещение Руси, стильные фрески, сплошь покрывающие стены, убили всякую систему в образе. Честь и слава Васнецову Виктору Михайловичу, Нестерову, Сведомскому и Катарбинскому!

Много ожесточённых споров возбудил в прошлом году киевский художник Врубель своими панно для Нижегородской выставки «Микула Селянинович» и «Принцесса Грёза». Действительно, они были не разработаны, слишком дерзки по исполнению, с трудом понятны, во всяком же случае говорили за большой талант г. Врубеля. Одно ему надо помнить, что на таком способе исполнения останавливаться нельзя, что субъективность хотя [и] непременное качество художника-творца, но доведённая до непонятности (для большинства), должна быть поставлена ему только в упрёк.

В сущности, 1896 год должен бы быть памятным годом для русского искусства — Нижегородская промышленная и художественная (заметьте, и художественная, — значит, искусство занимало большое место, составляло как бы половину её) выставка должна была обозреть русское искусство, уяснить задачи его, дать тон дальнейшему росту его. На деле же вместо обзора вышла какая-то неожиданная ревизия русскому искусству, все петербургские выставки, пополненные немногими известными произведениями, ничтоже сумняшеся, перекочевали в Нижний. Передвижники, при высоком уровне прошлогодней выставки, имели на это основание. Не могут оправдаться этим же Общество петербургских художников, Академия и акварелисты. Если вещь остаётся у художника, то это ещё не повод помещать её на Всероссийской выставке, имеющей всемирное значение. Единственною новостью является отдел финляндских художников. Ярким примером скверных последствий увлечения символизмом могут служить картины г. Акселя Галлена «Conceptio artis» и «Probleme», ничего, кроме смеха, не возбуждающие, а между тем, г. Галлен человек талантливый, как это можно видеть по выставленным тут же сильным «Айно» и «Сампо» (из Калевалы). Эдельфельта вещи были и на академической выставке. В картинах финляндцев чувствуется что-то напоминающее французов — впрочем, это понятно, так как многие финляндские художники получают художественное образование в Париже. В отдельном павильоне была выставлена большая картина профессора К. Маковского «Минин».

Просмотрев таким образом ряды художественных произведений прошлого года, можно бы предположить, что течение русского искусства довольно спокойно и в некоторых струях невозмутимо, если бы не одно начинание, на которое надо крепко надеяться, ждать от него живого слова — я имею в виду открывающуюся в помещении Общ. поощр. худ. выставку попыток свободного творчества по инициативе И. Е. Репина. Мысль смелая и новая; подобная выставка может (не знаю, как выйдет на деле) дополнить наше понятие «картины», послужить возражением на упрёки в недостатке содержания, упадке творчества сочинения, за последние годы тяготеющие над русским искусством и возрастающие вместе с развитием творчества этюдного, также свидетельствующих о таланте художника, имеющем огромное значение, хотя всё же не сравнимого с творчеством сочинения. Надо только радоваться быстрому совершенству технической стороны, без которой всякая картина представляет одни благие начинания и немыслима сама художественная работа, но нормальный рост одной половины организма как бы подчёркивает болезненно-ослабленную деятельность другой.

Это ещё полгоря, дело в том, что и серьёзные технические задачи, где бы художник действительно добивался чего-нибудь, горел, желая сказать своё, сравнительно редки. На 4000 художественных произведений петербургских выставок не слишком ли велик процент посредственных, приличных, имеющих в виду одну только продажу, которым, не шутя, начинаешь предпочитать какой угодно бред символистов и декадентов.

Относительно очень значительного числа художников напрашиваются два предположения: или они имеют в виду одно ремесло, или боятся дать свои мысли на общий суд, словно в ожидании пинка сверху не смеют заглянуть через соседние головы, поискать новой дороги; точно опасаются, не растаяли бы их крылья от взглядов, совершенно забывая, что qui ne risque, ne gagne rien
, что как бы их взгляды и мысли ни были новы и оригинальны, раз они не будут противоречивы логике и этике, то всегда найдутся люди, способные понять их речь, иначе же своею боязливостью они создают искусству несовместные с ним рамки.

Не хотят художники подумать, что общество — высший суд, что не сегодня, так завтра, хотя часть его, может быть, в начале даже бессознательно, отзовётся и воздаст должное твёрдому, искреннему слову, будет благодарна художнику, попросит его стать между ней и природой, быть её толкователем, научить смотреть на неё его глазами.

– Что же это ещё от нас хотят? Что же нам прикажете писать? — спросят художники.

– Я уж не знаю, — каждому своё.

«…Слух же душевный сильней напрягай и душевное зренье,

И, как над пламенем грамоты тайной бесцветные строки

Вдруг выступают, так выступят вдруг пред тобою картины, —
обращается к художнику гр. Ал. Толстой, —

…Много в пространстве невидимых форм и неслышимых звуков;

Много чудесных в нём есть сочетаний и слова, и света».
– У, какое старое и всем известное начал говорить!

– Старое-то, государи мои, старое, но…

Мировые отголоски. 1897. 14/26 января. № 13. Вторник. С. 2–3.

Распределение древностей из раскопок, произведённых частными лицами на собственные средства на казённых и общественных землях

	Год

и № дела
	Местности раскопок
	Кто проводил раскопку
	Страница отчёта, где упоминается о раскопке
	Куда назначены древности

	
	Губерния или область
	Округ 

или уезд
	Город, волость, село, деревня, местечко и пр.
	
	
	

	1894

74
	Петербургская губерния
	Царскосельский уезд.
	Сосницкая вол., дер. Сосново и имение Калитино
	Н. К. Рерих
	82
	В Археологический институт


Отчёт Императорской археологической комиссии за 1895 год. СПб., 1897. С. 176–177.

Как перевелись богатыри на Руси

Эскиз Н. К. Рериха «Как перевелись богатыри на Руси» представляет собою знаменательный момент, заключающий древне-киевский богатырский эпос, целую богатырскую эпоху. Существует мнение, что былина эта — значительно позднейшего происхождения, чем прочие былины Владимирова цикла. Поводом к этому служит былина «Три поездочки Ильи Муромца», который, по некоторым пересказам, умер своею смертью, чем и оправдал известное предсказание калик-перехожих. Но мнение это едва ли основательно. Богатыри Владимирова периода дожили до первого нашествия Чингис-хана в 1223 году. До татар они имели дело с половцами и другими беспокойными, но сравнительно слабыми народами, и постоянные победы над этими врагами должны были вселить в них самоуверенность, дошедшую до самообольщения. И первые полчища новой и неведомой силы, накатившейся с Востока, наши богатыри не могли не встретить с тою же самонадеянностью, выразившеюся в словах вечного хвастуна Алёши Поповича:

«…Подавай нам силу хоть небесную:

Мы и с тою силой, братцы, справимся…»
За это-то самохвальство, по благочестивому воззрению народа, провидение и ниспосылает двух грозных воителей, которые, будучи разрублены пополам, только удваиваются числом и, наконец, наступают такой несметною ратью, что богатыри:

Билися три дня и три часа;

Намахалися их плечи молодецкие.

Уходилися их кони добрые,

Притупилися их мечи булатные.

А та сила всё растёт-растёт,

На богатырей боем идёт.

Испугалися могучие богатыри,

Побежали... и окаменели.
Главное внимание на эскизе сосредоточено на первопланной фигуре матёрого богатыря, вскочившего на бугор и почувствовавшего, что силы его оставляют. Чувствуя смерть, клонится он к шее коня, не имея уже сил отогнать ворона, севшего к нему на шелом; другой ворон каркает сбоку. Конь и хотел бы назад, но ноги уже окаменели, и тщетно старается он оторвать их от земли. Перед конём лежит окончательно окаменевший богатырь, в виде истукана, схожего с каменной бабой. Вдали бежит один пеший, за ним ещё свалка идёт; в вечернем сумраке сверкает оружие; пыль, разметаемая вихрем, летит клубами, стаями несутся вороны. А на горизонте, как апофеоз, маячат вечно спокойные курганы, и надо всем царствует величавая багровая заря, придающая эскизу особый характер и настроение.

Всемирная иллюстрация. 1897. Том 58. 19 июля. № 4. С. 81, 84. Эскиз — с. 75.

Праздник художников

(Вчера, 4-го ноября)
Ежегодно, в течение вот уже 140 лет, день четвёртого ноября ознаменовывается выпуском группы художников: живописцев и архитекторов с дипломами в кармане и розовыми надеждами на будущее. <…>

Настал, наконец, и самый интересный момент: объявление фамилий, удостоенных звания художника.

Их оказалось немного.

Из мастерской А. И. Куинджи: К. Богаевский, А. Борисов, К. Вроблевский, Г. Калмыков, А. Курбатов, В. Пурвит, Н. Рерих, Ф. Рущиц, А. Рылов, Е. Столица, Н. Химона и А. Чумаков.

Это всё пейзажисты, по жанру идут следующие <…>

По окончании собрания присутствующим предложено было осмотреть выставку ученических работ, размещённых в Рафаэлевской и Тициановской залах и по циркулевской галерее.

Петербургский листок. 1897. 5/17 ноября. № 304. Среда. С. 3.

Н. Кравченко

Выставка конкурсных работ

Высшего художественного училища

Пейзажный отдел много сильнее и богаче, чем жанровый. Здесь несравненно больше разнообразия, самостоятельности и оригинальности. Такие произведения, как «При последних лучах» Пурвита, «Весна» Рущица, «Гонец» Рериха и «В саду» Столицы — вещиxe "Борисов А. А." вполне масерские и ничего общего не имеющие с теми пейзажными программами,xe "Рущиц Ф. Э." которые писались раньше, при старых порядках Академии. Кажется, что в этом году ни в одном отделе право работать на конкурс на свою тему не выразилось так хорошо, как среди пейзажистов. Сколько новых мотивов, новых задач! Здесь действительно каждый из художников писал то, что хотел, что поразило и остановило его внимание. Один передаёт своё настроение, другой — красивый по краскам и освещению мотив, третий хочет перенести зрителя в далёкие времена начала Руси, времена постоянных войн славян с варягами, четвёртый, наконец, как то сделал г. Вроблевский, тащит зрителя на вершины Карпат и, подобно какому-нибудь волшебнику, открывает панораму горных вершин, покрытых снегом и озарённых розовыми лучами восходящего солнца. Каждая из этих картин имеет свою прелесть, почти каждая из них говорит о том, что автор владеет рисунком и ещё лучше колоритом, и что если есть между выставленными пейзажами вещи слабые, то это так же понятно, как и появление слабого произведения даже и у хорошего мастера. Хорошие картины пишутся нелегко, и трудно всем конкурентам написать всё только удачные вещи — это, конечно, одинаково относится как к пейзажистам, так и к жанристам. Пейзажный класс в этом году, вследствие ухода А. И. Куинджи, бывшего его профессором, остался без руководителя, но подготовка, полученная пейзажистами при этом профессоре, всё-таки была настолько серьёзна, что все они, как говорится, не ударили лицом в грязь.

Первое место, по мнению даже товарищей-конкурентов, отводится картине В. Пурвита «При последних лучах». <…>

Картина Н. Рериха «Слявяне и варяги» уносит нас во времена давно минувшие, в эпоху начала Руси. В тихий, поздний вечер, когда ещё сумерочное освещение борется с лучами восходящей луны, по тяжёлой, почти заснувшей воде реки, в лодке, сделанной из одного куска дерева, плывут два человека; один, старик, сидит на дне её, другой, помоложе, стоя гребёт. Они плывут мимо ряда конусообразного вида изб, за которыми на пригорке возвышается род деревянного укрепления — городище. Настроения много, написана картина в красивом серебристом тоне.

Н. Рерих — художник, которого влечёт наша старина, наши былины, одним словом, то, в чём так сильно характеризуется старая Русь. На выставке есть ещё его же два небольших панно: «Гроб Святогора» и «Как перевелись богатыри на Руси»; первая вещь слабая, а вторая уже была выставлена в прошлом году…

Новое время. 1897. 5/17 ноября. № 7792. Среда. С. 3.

Бр.

Акт в Академии художеств

Вчера в Академии художеств состоялся торжественный годичный акт. К 12 час. дня в актовый зал собрались почётные гости, профессора, бывшие и настоящие ученики Академии. За столом занял председательское место вице-президент Академии граф Толстой, имея по правую руку камергера Рейтерна, а по левую — ректора Академии академика Томишко.

Секретарь совета Академии г. Лобойков, взойдя на кафедру, прочитал отчёт о деятельности Академии за истекший год. <…>

1-го мая по совместной оценке совета Академии и Высшего художественного училища удостоены звания художника по отделу живописи и скульптуры: Богаевский Константин, Борисов Александр, Вроблевский Константин, Калмыков Григорий, Курбатов Антон, Пурвит Вильгельм, Рерих Николай, Рущиц Фердинанд, Рылов Аркадий, Столица Евгений, Химона Николай, Чумаков Аркадий, Белащенко Георгий, Вальтер Иван, Плотников Владимир, Пынеев Константин, Богатырёв Иван, Дудин Самуил, Иващенко Владимир, Судковский Михаил, Владимиров Иван, Глущенко Даниил, Заль Василий, Кобылин Николай, Крайнев Даниил, Андреев Владимир, Сергеев Яков; всего 27 учеников…

Петербургская газета. 1897. 5 ноября. № 304. Среда. С. 2.

Г. П. Анненков

Выставка конкурсных работ учеников

Высшего художественного училища

В отделе жанровой и исторической живописи обращает на себя внимание не особенно большая по размерам, но прекрасно исполненная картина г. Рериха. Этот молодой, подававший и прежде большие надежды и одарённый несомненно крупным талантом художник остался верен избранному и излюбленному им направлению и в этот раз обогатил нашу историческую живопись крайне интересной по замыслу и мастерски исполненной картиной на тему «Славяне и варяги. Новгородские картины времён начала Руси». Картина г. Рериха представляет городище на берегу реки. Из-за строений таинственно и величаво выплывает полумесяц. Всё тихо. Природа уснула. Погрузились в безмятежный сон и жители городища. В одном только жилье ещё не спят: мерцает огонёк. По тихой, как бы застывшей реке плывёт ладья; в ней двое мужчин. Один из них гонец, несущий важную весть, что восстал соседний род и идёт войною на жителей городища… Смотря на эту картину, от которой веет такой тишиной и спокойствием, невольно ждёшь, что пройдёт ещё один момент, ладья причалит к берегу и, как только гонец сообщит свою весть, мигом восстанет всё селенье, запылают костры, и вся местность вокруг, озарённая непривычным ярким светом, проснётся от тихого, мирного сна… Раздастся призывный, воинственный клик, народ высыпет на берег и, севши в ладьи, взбороздит тихие воды реки…

От картины г. Рериха, как я уже сказал, веет покоем, тишиною. Всё в ней так жизненно правдиво; всё, что изобразил молодой художник, ни в чём не разнится с теми представлениями о старинных славянских городищах, какие у нас сложились. Изображённое им жильё — это прототип современных нам крестьянских изб, а частокол с кой-где развешанными конскими черепами напоминает о древнем обычае славян, живущем ещё и поныне в среде многих славянских племён (в том числе и в среде русского народа) втыкать на частокол, на шесты и на верхи изб черепа лошадей. Как известно, этот обычай связан в воззрениях славян с их повериями о волшебной силе конских черепов, способствующих к ограждению стад от моровой язвы, а людей и их жилья — от опустошительного действия гроз и других несчастий. Известно также, что этот обычай позднее был несколько видоизменён, и вместо настоящих лошадиных голов стали ставить на верху крыш деревянные изображения лошадиных голов — так называемые коньки, которые и посейчас во многих русских деревнях не только украшают кровли домов, но и внутренности изб около печи и по обеим сторонам красного угла, куда вешаются иконы.

Картина г. Рериха, безусловно, прекрасное произведение, доказывающее, что он вполне законченный художник и вдобавок принадлежит к числу тех немногих, которые не перестанут развивать свой талант и в будущем. Он быстро, заметно совершенствуется, что видно при сравнении этой картины с его прошлогодними, тут же выставленными эскизами, написанными им на темы русского былинного эпоса…

Мировые отголоски. 1897. 6/18 ноября. № 307. Четверг. С. 7.

С. Д-в

Ученическая выставка

Несмотря на ходившие слухи о том, что нынешняя ученическая выставка необыкновенно блестяща по своему составу, мне кажется, что она не только не лучше, но несколько даже бесцветнее тех недавних выставок, когда среди выставлявших учеников находились такие художники, как Браз, Малявин, Сомов, Неведомский и др. Конечно, причины этого совершенно случайны, и я не думаю делать из этого никаких выводов. Я хочу только сказать, что нынешняя выставка так же неровна, как и предыдущие. <…>

Когда же, как не в юные годы учеников, художников, интересоваться запросами того искусства, которому они отдают свою жизнь? В исканиях, в борьбе и даже в её неудачах вся прелесть тех молодых работ, которые должны развёртывать перед нами начинающие живописцы. И этого свежего элемента, главное, недостаёт на выставке. Нет серьёзного изучения природы и искусства самого в себе, вне тех или других приёмов техники, — и этого Академия дать не может. Помимо ремесленной стороны дела и личного влияния профессора, мы вправе требовать от самих учеников — если не громкой речи, то хотя бы одного своего сознательно сказанного слова. Важен не результат, важна попытка, а этого, к сожалению, мы видим слишком мало. Неужели весь пыл молодого художника сводится лишь к тому, чтобы разогнать свою фантазию на необозримые холсты холодной живописи, без любви к природе, без всякого знания её, без любви к красоте формы и без понимания колорита? <…> Как жаль смотреть на некоторые полотна: кажется, что они ошибкой тут, что их творец — старый увядший художник, выставивший давнишние вещи, которые дремлют под пылью своих устаревших задач. Где же тут биение пульса, где жизнь? <…>

Есть на выставке вещи недурные, т. е. вполне добропорядочные, как по отношению художников, так и по их техническому мастерству [далее о И. Вальтере, Е. Столице, И. Богатырёве, В. Пурвите].

Картина Рериха «Славяне и варяги» также одна из самых интересных вещей выставки. В ней есть сказочность, интерес в диком лубочном пейзаже и, главное, красота общего тона, такого фантастического и прекрасно подходящего к сюжету. Мне жаль, что луна своим маленьким пятном придаёт некоторую ненужную «красивость» этой удачной картине [далее о Ф. Рущице и В. Андрееве].

Вот те немногие развернувшиеся таланты, которые спасают выставку и на которых сосредоточивается её интерес. Подождите, говорит Репин, скоро скажутся плоды новой Академии и профессоров-руководителей. Мы с удовольствием будем ждать и следить за развитием распускающегося таланта, но жизни дайте нам, свежего воздуха и, главное, молодости, побольше молодости.

Новости и биржевая газета. 1897. 9/21 ноября. № 309. Воскресенье. С. 2.

К. С.

Конкурсная выставка работ учеников

Высшего художественного училища

Бросив взгляд на историю человечества, начиная с самой ранней доисторической эпохи, мы замечаем стремление человека создать искусство. Уже человек каменного века на кости или на роге вырезывает изображение мамонтов, оленей, полевых цветов — предметов, всего более его прельщавших или поражавших. Причину подобного стремления нужно искать во врождённой потребности людей наглядным образом выражать духовные и эстетические впечатления. В истории почти нет народа, который был бы чуждым этому стремлению и не пытался бы создать в формах, себе понятных и доступных, нечто вроде самостоятельного национального искусства. Чем выше интеллектуальная жизнь народа, чем выше его духовное и эстетическое развитие, тем более и более совершенными становятся и формы выражения этих идей.<...>

Переходя от этого краткого вступления к настоящему обзору, т. е. к теперешнему конкурсу учеников Высшего художественного училища, к молодому нарождающемуся поколению художников, нельзя не сказать предварительно несколько слов о влиянии школы, художественного образования. Все дороги, говорят, ведут в Рим. Может  быть, это и верно, но жизнь коротка, а дорога — дальняя и трудная. Нужно искать пути кратчайшего. Для отыскания этого кратчайшего пути нужны нам опытность и знания предшественников, нужны их указания, их помощь. Словом, нужны руководители, нужно художественное образование, нужная школа. В исканиях лучшего и яснейшего способа выражения идей более одарённые и чуткие люди находили для своего времени лучшую форму выражения, вследствие чего их влияние находило отклик и уделялось людям менее самостоятельным, менее опытным и даровитым. Вокруг «мастера» собиралась толпа его подражателей и последователей, которыми он руководил и над которыми главенствовал. Так нарождались школы. <...>

В нынешнем конкурсе участвуют ученики мастерских четырёх художников-руководителей — г[оспо]д профессоров: Репина, Маковского, Куинджи и Кузнецова. Прежде всего, обращают на себя внимание работы учеников профессора пейзажной живописи А. И. Куинджи. Поражает замечательно высокий уровень всей мастерской. Стольких так хорошо написанных пейзажей не было до сих пор ни на одном из предшествовавших конкурсах; и что замечательно — почти все ученики показали себя оконченными мастерами с большим пониманием технической стороны живописи, а ведь большинство писало картины впервые. Объяснения подобного явления нужно искать в профессоре-руководителе, который своими хорошими советами сократил, часто очень горькую, личную опытность молодых художников. Во всех работах чувствуется любовная отеческая помощь опытного талантливого художника, замечается чуткость, с которой профессор относился к каждому ученику, предоставляя ему быть самим собою. В сюжетах картин — бесконечное разнообразие. Вы видите море, горы, леса, холод зимних пейзажей, мрачность северных полярных морей, и солнце юга, и поэзию лунных ночей, и вид первобытного славянского городка; словом, не чувствуется внушённого стремления к известным излюбленным мотивам и сюжетам. Все остались индивидуальными, и все развились в смысле понимания задач и требований в живописи и окрепли опытностью хорошего наставника. Отрадное явление! Так понимаемая школа всегда даёт только хорошие результаты. Бесконечно нужно сожалеть, что заявивший себя в такое короткое время с самой лучшей стороны профессор-руководитель уходит из мастерской.

Живописное обозрение. 1897. 16 ноября. № 46. Воскресенье. С.130–131.

Продолжение статьи: Живописное обозрение. 23 ноября. № 47. Воскресенье. С. 134.

Хроника

П. М. Третьяковым на выставке конкурсных работ в Императорской Академии художеств приобретены следующие картины: акварель — В. Е. Пурвита (уч. проф. А. И. Куинджи); «Славяне и варяги» (новгородские мотивы времени начала Руси, «Городище. Гонец, восстал род на род») — Н. К. Рериха (уч. проф. А. И. Куинджи) и «Весна» Ф. Э. Рущица (уч. проф. А. И. Куинджи).

Новости и биржевая газета. 1897. 18 ноября. № 318. Вторник. С. 3.

Так же: Московский вестник. Раздел Петербург. 1897. 20 ноября. № 319. Четверг. С. 3.

-о-о-

Об академической выставке

Академическая выставка ученических работ возбуждает очень много разговоров pro и contra. Впрочем, пожалуй, больше pro, чем contra. В залах Академии ежедневно собирается много публики, с видимым удовольствием осматривающей результаты ученических работ кистью и резцом…

Публика довольна… Повсюду слышатся одобрительные замечания, раздаются отрывки разговоров на темы, самые лестные для молодых художников, видны довольные лица людей, очевидно, ощущающих искреннее наслаждение в прогулке по академическим залам.

Конечно, это очень приятно. Подобное сочувствие публики должно внести известную энергию в работы молодых художников, должно заставить их относиться к своему делу с ещё большей любовью, с ещё большим рвением.

Оно, несомненно, так и будет, а в особенности, когда молодые художники узнают, что довольна не только публика, но довольны и профессора, предъявляющие к их работам, очевидно, гораздо более строгие требования, чем масса посетителей выставки.

Мы имеем возможность сообщить юным талантам этот приятный для них факт после разговора с И. Е. Репиным и. В. А. Беклемишевым.

У И. Е. Репина:

– Вы спрашиваете моё мнение о выставке? Я вам отвечу, но предупреждаю вас, я сам сознаю, что превращаюсь в этот момент в кулика, толкующего о собственном болоте… Каждый, кто внимательно осматривал выставку, согласится со мной, что она, безусловно, удачна, что некоторые ученики выставили работы, которые сделали бы честь даже совершенно законченным художникам… Возьмёмте Рериха или Борисова… Их картины говорят о безусловном таланте и о том, что этот талант получил правильное развитие хорошей школой…

Петербургская газета. 1897. 19 ноября. № 318. Среда. С. 2.

Ведун

Этюд Н. К. Рериха

Сколь бы ни тянулись бесконечные споры, сколько бы копий ни было преломлено, сколько бы нареканий и обвинений ни обрушивалось на художников в тенденциозности, безыдейности, чрезмерном «искусстве для искусства», во всех этих разноголосицах единственной, не могущей возбуждать спора, так сказать, бесспорной отраслью искусства вообще, а в данном случае изобразительного искусства живописи — будет живопись историческая в самом широком смысле, т. е. включая в неё живопись религиозную, собственно историческую (имеющую в виду какое-либо определённое событие, достоверность которого основана на известном историческом источнике), историко-культурный или так называемый исторический жанр, сказочную и мифологическую. Эти виды живописи сами по себе должны стоять вне каких бы то ни было разговоров о тенденциозности или чём-либо подобном, так как со стороны сущности они никак не могут быть лишены идеи и в большинстве случаев идеи чистейшей, с другой же стороны, они настолько чудесны и полны привлекательности, что вряд ли сколько-нибудь настоящий художник (не протоколист и не копиист от искусства) подумает и решится навязать подобной теме тенденцию — монотонным, наставительным говором рассудка растоптать, погубить всю поэзию, обаяние исторического сюжета. В характерном историческом этюде художника-археолога Н. К. Рериха представлен тип старика ведуна — знахаря, кудесника. Волхвы, кудесники — играли немалую роль в древней Руси; летописец неоднократно упоминает о кудесниках и их чарах; Нестор призывает на помощь против них Священное Писание, прибегает ко всеобщей истории, дабы дойти до настоящей истины, но все его доводы оказываются тщетными перед жизнью, перед влиянием кудесников на народную массу. Вспомним хотя [бы] следующие места Несторова писания: «В си времена приде Волхв, прелщён бесом; пришед бо Кыеву глаголати сице, поведая людим, яко на пятое лето Днепру потещи вспять и землям проступати на ина места, яко стати Гречьской земли на Руской, а Русьскей на Гречьской, и прочим землям изменитися, его же невегласи послушаху, вернии же насмехаются, глаголюще ему: “бес тобою играет на пагубу тебе”». Затем в Ростове был произведён мятеж волхвами, уверившими народ, что женщины во время голода держат в себе жито, мёд, рыбу. Как известно, и многие женщины были перебиты. Самое же классическое место о влиянии волхвов на юное русское общество XI века находится на стр. 77. Дело было в Новгороде. Явился волхв и стал уверять, что он пройдёт при всех по реке Волхову. «И бысть мятеж в граде, вси яша ему веру, и хотиху погубити епископа; епископ же взем крест и облекся в ризы, ста рек: “Ище хощет веру яти волх[в]у, то да идёт за ны; аще не верует кто, то ко кресту да идёт”. И разделишася надвое: князь бо Глеб и дружина его идоша и сташа у епископа; а людье вси идоша за волхва; и бысть мятеж велик межи ими. Глеб же взем топор, приде к волхву и рече ему: “То веси ли, что утро хощет быти и что ли до вечера?” Он же рече: “Всё ведаю”. И рече Глеб: “То веси ли, что хощет быти днём?” “Чудеса велика сотворю”, — рече. Глеб же вынем топор, ростя и паде мерть и люди разидошася, он же (волхв) погыбе и телом и душею, предався дьяволу» (Лавр. Лет. стр. 77–78). При чтении подобных мест у летописца становится ясным огромное значение волхва, кудесника в тогдашнем быту. Изображение подобной сильной натуры, способной запугать, увлечь за собою массу, даёт нам молодой, талантливый художник в настоящем, свободно написанном рисунке со своего этюда.

Всемирная иллюстрация. 1897. Т. 58. 22 ноября. № 22. С. 522. Этюд — с. 509.

К. С.

Конкурсная выставка работ учеников

Высшего художественного училища

(Продолжение)

...Сюжеты, которыми вдохновлялись молодые художники, самые разнообразные [далее о работах Е. Столицы, В. Пурвита, Ф. Рущица, К. Вроблевского, А. Борисова, А. Чумакова, Н. Химоны, К. Богаевского]. Н. К. Рерих написал совершенно в другом роде. Он избрал эпоху былин. Его эскизы «Утро богатырства киевского», «Вечер богатырства киевского» и «На чужом берегу». Картина Рериха — «Славяне и варяги» (новгородские мотивы времени начала Руси: I. «Городище. Гонец: восстал род на род»). Картина интересно задумана и хорошо исполнена. Можно разве только сделать замечание, что берег взят слишком низменным, и при первой грозе или разливе хаты бедных древних славян будут затоплены...

Живописное обозрение. 1897. 23 ноября. № 47. Воскресенье. С. 134.

Старовер

Новая Академия и выставка конкурентов

…Наибольшее число конкурентов дала мастерская, бывшая проф. Куинджи. Я не знаю, почему проф. Куинджи оставил Академию, так как я совершенно чужд всяких личных сношений с нашими художниками, и личный элемент в моих очерках искусства поэтому не может играть никакой роли. Но как сторонний наблюдатель я должен признать, что если и был руководитель в новой Академии, то это только он. Я не поклонник рабства в работах учеников, я вполне ценю самостоятельность, без которой невозможно быть истинным художником. Передразнивание работ учителя — не творчество. Сила профессора и, так сказать, смысл его профессорства — в умении дать надлежащее направление природным дарованиям ученика, помочь ему в их развитии, удерживать его от излишеств — иными словами, его дисциплинировать. Вот эту-то дисциплину я вижу в учениках проф. Куинджи и не вижу её у учеников мастерской г. Репина и г. Маковского. Лучший ученик проф. Куинджи — г. Пурвит (посланный за границу). <…> Гораздо менее нравятся мне работы гг. Рериха и Рылова. Первый дал несколько мотивов времени начала Руси и утро и вечер богатырства киевского. Намерения художника, быть может, и были хороши, но исполнение очень слабое. К большинству конкурентов мастерской Куинджи можно обратить упрёк в любви к громадным полотнам, совершенно не отвечающим требованиям конкурсного экзамена…

Санкт-Петербургские ведомости. 1897. 26 ноября / 8 декабря. № 324. Среда. С. 1.

Утро богатырства киевского

К эскизу фрески Н. К. Рериха

В одном из номеров «Всемирной иллюстрации» за прошлый год был помещён рисунок с эскиза молодого художника-археолога Н. К. Рёриха «Как перевелись богатыри на Руси», представлявший собою знаменательный момент, заключающий древнекиевский богатырский эпос, когда богатыри, в порыве самонадеянности, вступили в бой с силой небесной, испугались её, побежали и окаменели. На выставке работ учеников мастерских в залах Императорской Академии художеств Н. К. Рёрихом (ученик мастерской профессора А. И. Куинджи, ныне покинувшего Академию) выставлен был в прошлом году эскиз, рисующий не менее знаменательный момент из эпохи богатырства киевского. Если «Как перевелись богатыри на Руси» — вечер богатырства киевского, — говорит сам художник, — то теперешний эскиз будет «Утром богатырства киевского», переходным моментом от богатырства старшего, представителем которого являлись Святогор, Сухман, Полкан, Микула и др. Святогор — это богатырь-стихия, титаническая мировая сила. В лице его изображён самый первоначальный период русской земли, не сложившейся, не окрепшей. Святогор — представитель стихийных начал, брожений, кочевья, титанических подвигов; а при наступлении новой эпохи устоявшейся земли, сложившегося мира народа, при появлении осёдлости — Святогор обрекается на неподвижность, умирает: ибо сложившаяся уже земля крепче, твёрже стихии. «Наехали (Илья Муромец и Святогор в Святых горах) на чудо чудное, чудо чудное, да диво дивное: осередь пути великий гроб стоит, красным золотом повыложен, а на крышке надпись да подписана: на кого состроен сей великий гроб, на того он и поладится». Святогор ложится в гроб и закрывается крышкою, а та крышечка изволом Божиим сораслась со гробом во одно место. Пробовал Илья оторвать крышку, говорит Святогору: «Ты послушай-ка, мой больший брат, не могу открыть я никакой доски». «Брался старый за тот славный святогоров меч, со сырой земли не мог меча поднять». Святогор дунул на Илью богатырским духом, «и почуял старый, как в нём силушки втрое прежнего прибавилось». «Стал рубить по крышке по гробовой: от ударов от великих искры сыплются, а куда ударит богатырский меч — там железный обруч ставится». Ничего не поделать, и Святогор говорит Илье: «Видно, тут мне Бог и смерть судил…» Тут простился старый со богатырём, святогорова добра коня привязал ко гробу богатырскому, опоясал славный святогоров меч и поехал во раздольище чиста поля. На декоративно широко написанном эскизе-фреске Н. К. Рериха взят поэтичный момент, выраженный последними строками былины. Туманное утро. Горный дол. Вдали стоит гроб Святогора, перекрещенный обручами; около гроба часть доспехов старшего богатыря; за гробом видна голова святогорова коня. Грустный, задумчивый спускается с горы Илья. Налево ворон летит — повестить о начале самостоятельной новой эпохи. Старый дубовый пень и тонкий кустик вокруг него трогательно подчёркивают параллель между Святогором и Ильёй. Единственный упрёк настоящему эскизу можно сделать, так сказать, в его «васнецовщине» в смысле техники; в смысле же выбора момента и трактовки его композиции автор проявил полную оригинальность и индивидуальность. Теперь Н. К. Рерих занят разработкой целой серии мотивов из культурной жизни новгородских славян конца XI века, пролог к которым, названный «Славянский городок. Гонец: восстал род на род», находится на выставке в залах Императорской Академии художеств.

Всемирная иллюстрация. 1897. Т. 58. 29 ноября. № 23. С. 547. Эскиз — с. 540.

Хроника

Вчера группа конкурентов, окончивших в этом году Высшее художественное училище по пейзажному отделу, скромно праздновала получение звания художника и чествовала своего бывшего профессора-руководителя А. И. Куинджи. Во время обеда один из конкурентов, г. Рерих, прочёл пародию-былину, вызвавшую общее одобрение.

Новое время. 1897. 9/21 декабря. № 7827. Вторник. С. 4.

С.-Петербургское Археологическое общество

19 сентября состоялось заседание Русского отделения под председательством С. Ф. Платонова. Н. К. Рерих прочитал реферат о произведённых им нынешним летом раскопках в Царскосельском уезде, на мызе Извара, где обнаружены были неизвестные каменные фигуры, сходные несколько с каменными метками древних эстов; референт высказал предположение, не имеют ли его находки отношения к древностям води, погребения которой пока неизвестны, так как курганы Пюхтицы и Мануйсова, о которых прежде думали, что они принадлежат води, едва ли не славянского происхождения…

Исторический вестник. 1897. Октябрь–декабрь. С. 712.

1898

tc "1898"
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Императорского Русского археологического общества в 1897 году

(протоколы заседаний)

Протокол заседания Отделения русской и славянской археологии 

Императорского Русского археологического общества

29-го января 1897 года

Под председательством С. Ф. Платонова присутствовали: Н. И. Барсов, гр. А. А. Бобринский, Ф. А. Браун, Э. А. Вольтер, Е. М. Гаршин, В. Г. Глазов, В. Г. Дружинин, Ю. Б. Иверсен, А. В. Комаров, Л. К. Куманин, С. Л. Птащицкий, Н. К. Рерих, С. В. Рождественский, С. М. Середонин и А. А. Спицын. <...>

Протокол заседания Отделения русской и славянской археологии 

Императорского Русского археологического общества

4-го марта 1897 года

Под председательством С. Ф. Платонова присутствовали: Н. И. Барсов, Ф. А. Браун, Н. И. Веселовский, Е. М. Гаршин, В. Г. Дружинин, Х. М. Лопарев, В. В. Майков, П. А. Путятин, С. Л. Птащицкий, С. В. Рождественский, С. М. Середонин, А. А. Спицын, С. Л. Степанов, П. С. Толстой; гость Н. К. Рерих. <...>

Протокол заседания Отделения русской и славянской археологии 

Императорского Русского археологического общества

19-го сентября 1897 года

Под председательством С. Ф. Платонова присутствовали: С. А. Адрианов, Н. И. Барсов, А. П. Воронов, В. Г. Дружинин, бар. С. П. Корф, В. В. Майков, А. К. Марков, Н. Я. Марр, А. Е. Пресняков, Н. П. Павлов-Сильванский, кн. П. А. Путятин, Н. К. Рерих, С. В. Рождественский, бар. В. Р. Розен, С. М. Середонин, А. А. Спицын, Н. Д. Чечулин и А. Н. Щукарев.

I

Н. К. Рерих прочитал реферат о своих раскопках, произведённых летом 1897 года в Царскосельском уезде (мыза Извара). Обширные раскопки (7000 погребений) в С.-Петербургской губ. не дали пока возможности твёрдо установить тип и характер погребений древней води и её древностей.

С этою целью необходимо исследовать северо-западную часть Петергофского уезда. Исследованные докладчиком каменные фигуры — могилы на мызе Извара, обнаружили следующий характер погребения: после полного сожжения зола собирается с кострища (на материке же) и отмечается двумя или четырьмя камнями (ромбическая фигура). Площадь фигуры забрасывается иногда мелким булыжником. Докладчик видит в этом некоторую аналогию с каменными клетками древних эстов, почему он и делает предположение о принадлежности этих фигурок древней води. 

 А. А. Спицын возразил, что ввиду близкого сходства древностей близ Пюхтицы с древностями на остр[ове] Эзель, едва ли можно считать первые (пюхтицкие) за славянские, — они принадлежат води. С. Ф. Платонов и кн. П. А. Путятин сделали несколько дополнений к реферату. <...>

III

Сделан был ряд мелких сообщений:

1) Н. К. Рерих дал описание некоторых холмов в С.-Петербургской губ., связанных с неясным преданием, что «тут собирались молиться». Отличительные признаки подобных холмов: близость воды и масса камня по поверхности. <...>

Протокол заседания Отделения русской и славянской археологии 

Императорского Русского археологического общества

23-го октября 1897 года

Под председательством С. Ф. Платонова присутствовали: А. Ф. Бычков, В. Г. Глазов, А. В. Комаров, Н. П. Павлов-Сильванский, Н. К. Рерих, С. В. Рождественский, С. М. Середонин, А. А. Спицын; гости г. Гусев и Н. О. Шпаковский. <...>

II

А. А. Спицын описал произведённую им летом 1897 года раскопку скифского кургана близ д. Башмачки Екатеринославского уезда, недалеко от Днепровских порогов, указал на отсутствие систематической группировки так называемых скифских курганов по типам. Со своей стороны г. Спицын предложил для этих курганов следующую схему: 4–3 в. — Куль-Оба и Александропольский курган, 3 в. — Чертомлык и другие Екатеринославские курганы, 2 в. — Ржановка, 1 в. до Р. Х. — Роленские курганы, 2 в. — Гнилицы. Схема эта имеет главною целью определить хронологическую последовательность скифских курганов, а точное определение времени каждой группы находится в зависимости от решения вопроса, к какому времени должны быть отнесены древности кургана Куль-Оба. Н. К. Рерих поднял вопрос, кем расхищен курган у д. Башмачки, — современниками-строителями кургана или это сделано уже в позднейшее время? По мнению А. А. Спицына — современниками. ...

Записки Императорского Русского археологического общества. Т. 10. Вып. 1–2. СПб, 1898. С. 372, 375, 378–382.

Так же: Протоколы заседаний Императорского Русского археологического общества за 1897 г. СПб., 1899. С. 33, 35, 39–42.

Московские вести

Третьяковская галерея обогатилась новыми картинами В. Е. Пурвита, Н. К. Рериха и Ф. Э. Рущица.

Варшавский дневник. 1898. 2/14 января. № 2. Пятница. С. 3.

Хроника

Нотариус города С.-Петербурга Константин Рерих увольняется, согласно прошению, от должности.

Нотариусом г. С.-Петербурга назначается присяжный поверенный округа С.-Петербургской судебной палаты Яков Сахар.

Биржевые ведомости. 1898. 27 сентября / 9 октября. № 263. Воскресенье. С. 3.

Хроника

Вчера, 28-го сентября, в Археологическом институте художником Н. К. Рерихом была прочитана вступительная лекция по введённому с настоящего года предмету: «Художественная техника в применении к археологии». Лектор рассмотрел взаимоотношения науки и искусства вообще и археологии и исторической живописи в частности. Между прочим была намечена программа будущих занятий, теоретическая часть которых будет состоять в ознакомлении с художественно-археологическим делом на Западе, с делом иконописным, с реставрацией масляной живописи, с основами мозаики, с делом печатным и перспективою, а практическая — в разнообразном рисовании, письме красками и лепке. Лекция вызвала одобрение; предложение практических занятий встречено сочувственно.

Новое время. 1898. 30 сентября / 12 октября. № 8115. Среда. С. 3.

Хроника

Чтение лекций в Археологическом институте началось 28 сентября. В нынешнем академическом году лекции в институте будут читать: А. Л. Погодин — о славяно-русских древностях, В. И. Сергеевич — о юридических древностях, Н. В. Покровский — о церковной археологии, А. И. Соболевский — о славяно-русской палеографии, Н. К. Рерих — о художественной технике в применении к археологии, Г. Ф. Церетели — о греческой палеографии, Н. И. Веселовский — о первобытной археологии, А. П. Воронов — об архивоведении, А. К. Марков — о древней и русской нумизматике, С. М. Гольдштейн — о польско-литовских древностях, С. М. Середонин — об исторической географии, Н. П. Лихачёв — о русской дипломатике. Два предмета — художественная техника в применении к археологии и русская нумизматика — читаются в институте в первый раз. Число слушателей института с каждым годом увеличивается: на первый курс принято уже 70 человек, и в самом непродолжительном времени приём слушателей будет прекращён за недостатком места в аудитории. Состав слушателей самый разнообразный: военные, чиновники, студенты; преобладают студенты Духовной академии.

Санкт-Петербургские ведомости. 1898. 1/13 октября. № 269. Четверг. С. 4.

Хроника

Нам сообщают, что из-за задержек при печатании в тексте снимков в несколько красок по вновь применяемому у нас способу и от увеличения числа листов вдвое против предположенного вследствие обилия материала (10 вместо 4–5) первый выпуск предпринятого Императорским Обществом поощрения художеств ежемесячного иллюстрированного издания под заглавием: «Искусство и художественная промышленность» запоздает на 5 дней и появится вместо 15-го октября — 20-го. Он будет содержать в себе 12 статей: М. М. Антокольского, В. В. Верещагина, художника Н. К. Рериха, Е. К. Редина, Н. П. Собко, А. И. Сомова, В. В. Стасова и друг., иллюстрированные 65-ю снимками на отдельных листах и в тексте (в виде офорта, хромотипий, автотипий, цинкографий и хромолитографий).

Новое время. 1898. 18/30 октября. № 8133. Воскресенье. С. 4.

Н. К. Рерих

По поводу народной выставки картин

в Конногвардейском манеже

Вопросы народного искусства в настоящее время сильно интересуют умы. Организуются популярные лекции, строятся народные театры, собирается даже целый конгресс для разработки народных увеселений. В Вене, Лондоне, Берлине и других центрах устраиваются народные выставки картин, и у нас тоже была такая же, устроенная С.-Петербургским Обществом художников и открытая 6 августа в Конногвардейском манеже.

Честь и хвала этому Обществу, что оно опередило всякие другие общества, товарищества и кружки и хотело оказать услугу светлой идее народных выставок; этой заслуги от него никто не отнимет, но ведь могут сказать: в чём же отличие народных выставок от обыкновенных, неужели только в песочном полу манежа, на котором способнее подсолнухи щёлкать, — это разница ещё не великая.

Действительно, нужны ли особые народные выставки?

Если вопрос разрешать, как он решён на этот раз, то ответ прямой: они не нужны, и гораздо большее значение может иметь льготный день в неделю на обычных выставках, когда плата будет минимальная или вовсе уничтожена.

Конечно, лучше пусть будет хоть наименьшая, но всё-таки плата, чтобы понятие подарка и благотворения, по возможности, оставалось в стороне.

Отрадно видеть в Эрмитаже и в Русском музее Императора Александра III, когда наряду с пышными дамами и новомодными кавалерами пробираются армячок и сибирка; ещё чувствует себя не у места этот люд, ещё с недоверием посматривает по сторонам, «не заругали бы», но всё же идёт и мало-помалу будет чувствовать себя законным участником этой духовной трапезы. Не говорю уже о московской городской галерее (Третьяковых): в зимний, праздничный день, когда за неимением места несколько раз должны были приостанавливать наплыв желающих осмотреть галерею, — добрая четверть публики именно была серая.

Какие оживлённые разговоры слышатся; какие ожесточённые, своеобразные споры — полное отсутствие плоских шуток, и, тем паче, излюбленного сквернословия — народ инстинктивно чувствует близость серьёзного, чистого. Иной 15, 20 минут стоит неподвижно перед картиной; чтo-то он думает или безотчётно стоит подавленный, тщетно стараясь уяснить находящееся перед ним.

Представляется, как бы вырос и окреп этот несомненный, хотя может быть пока и бессознательный, интерес, если бы народ имел возможность найти помощь, найти необходимые объяснения; если бы нашлись лица, причастные художеству и настолько любящие это славное дело, что решились пожертвовать время на устройство таких объяснительных бесед и прогулок по выставкам, музеям и галереям. Не о цене картины, не о времени её написания (о чём обыкновенно любят рассказывать сторожа, если за неимением чего-либо лучшего вынуждены обратиться к их руководству), а о чём-то другом могли бы порассказать эти лица, и послушал бы их не только народ, но и интеллигент, почему-либо далеко поставленный судьбою от дел художества.

Надо надеяться, при организации чтений по искусству на общеобразовательных курсах, кроме чисто научной истории искусств, отнюдь не будет забыта и эта практическая сторона дела.

При таком положении специально народные выставки, особенно без изменения их содержания, — совершенно не нужны.

А то выходит по присказке: «Износит барин сапожки и одёжу, и в люди-то в ней показаться зазорно», — «всё, мол, в старом», и продать-то, пожалуй, никто не купит. «Возьму-тко я, и сделаю доброе дело, — думает барин, — облагодетельствую мужичка; мне-то всё равно не нужна одёжа — только дома пыль разводить, а ему она совсем диковинкой невиданной покажется, будет щеголять!» Люди-то скажут: «Ишь добрый барин! Никто-то о мужичке не подумал, а он одежонки со своего барского плеча не пожалел. И барину-то честь да хвала, и мужичку-то радость, он не посмотрит, что малость не по мерке, где трещит, где морщит, — живо обладит по своим понятиям».

Хотелось бы, чтобы наша-то народная выставка не имела ни чуточки схожего с подобной притчей. Надо постараться возможно благовиднее объяснить некоторые смущающие на ней обстоятельства. Так, исторические картины и жанры с доступным и полезным для народа содержанием, вместо того, чтобы занимать если не исключительное, то во всяком случае подобающее положение, вместо того, чтобы быть хозяевами, являлись на этой выставке гостями, оазисами, разъединёнными довольно плотным строем малосодержательных жанров и головок, ничего народу не говорящих пейзажей и нескольких картин заведомо плохого достоинства, отмеченных в этом направлении ещё на общих выставках двух обществ: С.-Петербургского и Исторического в помещении Академии наук.

Между тем слышно было, будто жанровой и исторической живописи С.-Петербургское общество хотело дать преимущество на новой выставке перед пейзажами, чтo было вполне понятно и желательно, но, должно быть, подобные слухи были не основательны, ибо иначе чем же объяснить присутствие на выставке пейзажей самих воротил общества.

Щиты с мелкими пейзажными этюдами и эскизами имеют интерес для лиц, побывавших на предыдущих выставках СПб. общества, так как, припоминая картины, написанные по этим этюдам, они могут судить о росте и движении художественного творчества, но народ-то тут при чём? (Пропускаем перечень и детальный разбор давно известных произведений — вряд ли он был бы необходим.)

Надо думать, что всякие такие, к делу не идущие, произведения попали на народную выставку случайно, по недосмотру, а то, при существовании дурного весеннего прецедента, получается нечто не совсем красивое. Ведь только что прошедшею весною была открыта на Невском проспекте тоже «народная» выставка; устроители её точно надеялись стяжать себе какую-то славу, руководствуясь тем принципом, что за такую низкую входную плату нельзя и требовать чего-либо дельного: дал, мол, гривенник, а удовольствия ему подай на весь четвертак — тоже ведь надо и справедливым быть. Бог с ней, с этой выставкой: ничьего интереса она не возбудила; удовольствия и эстетического наслаждения сомнительно чтобы кому-либо доставила и мирно почила, а теперь вдруг вполне солидное общество, считающее в своём составе такие громкие имена, произведшее на свет Божий уже 6 детищ, в виде выставки, допускает такую же разнокалиберность, такое же исполнение пословицы: «Что в печи, всё на стол мечи».

Пословица хлебосольная, только ведь хозяину всегда надо сообразоваться со вкусами и аппетитами гостей.

Где-то указывалось на достоинство народной выставки в Конногвардейском манеже, выразившееся в отсутствии картин лёгкого содержания и этюдов женского тела; только этого ещё не хватало. Конечно, это несомненное и крупное достоинство выставки, в особенности теперь, когда число экспонатов, трактующих невозможное нагое женское тело, растёт, множится и конца-краю ему не предвидится.

Если присутствие народа так благотворно влияет на состав выставки в отношении меньшего раздевания женщин, то, само собой, надо дать скорее возможность серому люду посещать обычные выставки.

Говоря о ненадобности специальных «народных» выставок без особого изменения содержания, не надо забывать возможность таких выставок, устроенных по определённой программе, со строго профильтрованным содержанием.

Года 2, 3 тому назад, преимущественно в среде московских художников, явилась мысль об устройстве народной выставки (кажется, даже передвижной) по выработанной программе, религиозного и исторического содержания, более или менее декоративного исполнения. Работа уже кипела; многие художники, было слышно, энергично взялись за картины и даже картины очень больших размеров, но затем опять всё затихло, и интересная затея куда-то спряталась, только бы не навсегда. Если осуществится что-нибудь подобное, то выйдет нечто не чета выставке Конногвардейского манежа!

Если бы эта выставка была «общедоступная», она бы вызывала совсем иные соображения, но, к сожалению, она, по свидетельству гигантских выставок, именно «народная».

Не народным содержанием, не лубочным приёмом письма должны такие выставки привлекать любопытных; религиозные изображения, правдивый, прочувствованный рассказ о жизни минувшей (не только отечественной, но всякой, — лишь бы была известная система), яркие, жанровые картины иноземной жизни — всё это притянет к себе массу глаз и заставит думать десятки тысяч голов.

Странно распространяться о таком, безусловно, понятном вопросе, словно кто будет спорить и противоречить? Излишне говорить, какую важную роль займут такие выставки в развитии народного самосознания, чтo, не в подражание Западу, заставляет желать многого у нас, где даже родной язык во многих случаях всё ещё считается неуместным или невозможным!

Искусство и художественная промышленность. 1898. Октябрь–ноябрь. № 1–2. С. 61–64.

Р. Изгой

Наши художественные дела. I

С.-Петербург, 1 октября 1898 г.

Осенний сезон в самом разгаре. Все съехались. Выступили на сцену враги художества в буквальном и переносном смысле — обойщики, декораторы, столяры и проч. Буквальное ненавистничество художества со стороны этих деятелей всем понятно, ибо вряд ли от кого иного так страдает всё художественное и изящное, не менее страшны они для искусства и в переносном смысле: занявшись ими, не скоро найдёте время поинтересоваться художеством.

– Бываете в театре?

– Ох, какие тут театры! Сами видите, у меня опера «Вавилонское столпотворение» идёт: и хамиты, и семиты, совсем как у Рубинштейна!

– Слыхали о картине?

– Да, да, слыхал! Вон у меня тоже в квартире пейзаж-то какой!

На улице то и дело попадаются художники в самом странном состоянии; один бежит, ожесточённый, глаза навыкате, классические художественные локоны (по счастью всё менее встречаемые) на отлёте.

– Мастерскую! Мастерскую! Полкартины за мастерскую!

Другой уже окостенел в своём несчастье:

– Хоть бы комнатку светленькую найти! Уже вторую неделю хожу. Привёз картину, позакончить до выставки хотелось бы, а и развернуть негде. Чуть где получше помещение, так и приступить страшно: смотрел вчера комнатку, ничего себе, хоть свет и неважный, а цена — как бы вы думали? 50 рублей. За узенькую конурочку 30 рублей хотят. Откуда я этакие капиталы возьму? Вот тебе и чистое искусство!

Подобные разговоры среди художников, особенно среди молодых, как раз по сезону; для них слово художник действительно производится от слова худое житьё, как объяснял, не так давно умерший, старейший служитель скульптурного музея Академии Кузьма.

Кочевал художник лето с места на место; набирался свежего воздуха, свежих впечатлений, закопошилась в голове идея, накопилось в папке немало этюдов, мысль на эскизах вылилась понятно и художественно, только начать работать, только развернуться… Воображение работает, фантазия до мелочей выясняет задуманное и вдруг — бац по лбу: «Негде работать!» Прячь выношенную мысль, может быть, навсегда, в мозговой архив; запирай облюбованные эскизы подальше в шкап, чтобы глаза не видали, и пиши что-нибудь сообразное обстоятельствам: не так, чтобы очень большое, но и не очень маленькое; не так, чтобы очень новое, но и не слишком старое; не так чтобы очень лёгкое, но и не очень грустное, словом — в аккурат такое, чтобы во всякую гостиную повесить можно бы, особливо, если под тон обоев подходит и ничьи нежные чувства не оскорбляет.

Тут подвернётся искуситель, товарищ, побывавший в прекрасном далёке:

– Плюнь ты, братец, на это дело! Небось, за границей-то только по музеям пошатался, долго ведь там не жил, а вот возьми, да и уезжай туда поскорей совсем! 40 целковых у тебя в месяц найдётся, там ещё сколько-нибудь заработаешь и заживёшь припеваючи. Мастерскую достанешь не нашим четa, заплатишь же столько, как у нас за самую завалящую комнатку, а другие всякие удобства: материал дешёвый, натура смышлёная, самая разнообразная. У нас чтo художнички? где их мир? где их жизнь? А там они корпорация!.. Сколько ты думаешь заплатить хоть бы за такую мастерскую: саженное окно, упирается не в жёлтую стену, а в чистое небо; помещение просторное, при мастерской две жилых комнаты, ход приличный — ни помоями, ни кошками не воняет… Ну, сколько стоит, по-твоему?

– На худой конец рублей шестьдесят?

– А в Мюнхене за такую благодать 40 марок отдашь! Хорошо? Ведь одна треть здешнего, а удобства вчетверо большие. Послушай меня — не пожалеешь!

– Голубчик, да ведь у меня мотивы-то русские; ведь сжился я с ними, на этот лад думаю…

– Чудак человек! Да разве тебе там-то запретит кто русское разрабатывать? Кроме того, разве на русских мотивах клином сошлось? Ведь работать-то тебе здесь всё равно худо.

И вспоминает искушаемый, что работать ему здесь и впрямь худо; вспоминает, как позвал старика мужика попозировать, просил его стать попроще, «как всегда», а тот стал такой раскорякою, что и смотреть гадко, и забывает свои же недавние слова: «Чего это за границу надолго бегут, не просверлят им там головы и не вольют таланта», — и тоже бежит неведомо куда, окунается в чуждое ему море, не учится, чтобы потом тем лучше

«…мерять всё да взвешивать,

На все боки бы поворачивать»,
а старается совсем перекроить себя на чужой лад, надеть платье с чужого плеча и после целого ряда лет возвращается обратно подстриженный, нивелированный, от своих отставший и к другим тощей бечёвочкой привязанный.

А если мысль назрела настолько, что просит выхода, дольше носить её в себе невозможно, и сильный духом художник махнёт рукою, набьёт холст под углом на две стены своей убогой комнаты и выразит своё «заветное», то не посмотрят на талант, не подумают, при каких условиях писалась эта картина, какой энергии требовала она, а величаво-спокойно изрекут приговор: «Ничего, недурно, но перспектива-то как не выдержана! Рисунок-то как хромает! Да, наши русские художники не умеют настояще направить свой талант! Всё-то неряшливо! Краски кричат!» — а того не знают, что для того, чтобы видеть всю картину, на неё надо было смотреть в дверь из соседнего коридора; что о перспективе трудно судить, когда холст согнут под углом; что краски спокойные и гармоничные в обыкновенной комнате — кричат и спорят между собою, вынесенные на свет; что, вместо разнообразной натуры, была возможность пользоваться лишь одним человеком.

Вопрос о мастерских больное место русского художества. Специальные мастерские, с хорошим северным или восточным светом, все наперечёт, и счастливец, завладевший таким помещением, держится за него и руками и зубами; в полутёмных обывательских квартирах, да ещё при столь обычном рефлексе соседней охристой стены, писать очень рискованно. Что же делать?

Академия может предоставлять помещения лишь учащим и учащимся; домовладельцы, по совершенно непонятным мотивам, не хотят откликнуться на такое настоятельное требование, да чтo и говорить об этом, когда многие генералы от искусства, владеющие громадными домами, не хотят ничего сделать в этом направлении.

Много зреет всяких художественных запросов, тем более что общий интерес к искусству очевидно растёт. Иначе чем бы объяснить быстро возрастающее число всяких художественных выставок. Если даже с закрытыми глазами пройти вдоль картинной шеренги, то по ногам будет чувствительно, насколько она выросла, сравнительно с прежними годами. В самом деле, вместо недавних нескольких сотен холстов, их экспонируется теперь до четырёх тысяч (так что в общей сложности наши выставки равны Парижскому Салону). Давно ли было время, когда две-три картинных выставки были не только обыденны, достаточны, чего доброго, пожалуй, обременительны, а теперь, не угодно ли, за прошедший сезон 1897–98 г. выставок было 16, да плюс открытие нового художественного музея, и везде есть публика, и в достаточном количестве; цифры платных посетителей, вместо былых 6–10 тысяч, достигают до 30 тысяч, не считая бесплатных и учащихся; никто не скучает, читая обширные газетные фельетоны о выставках. Это заметный шаг вперёд! Приятный сюрприз и художникам, и всей интеллигенции.

Потугинских («Дым» Тургенева) суждений о русском искусстве вовсе не слышно! За границею нами искренно интересуются; только бы фигурировали там в должном, оригинальном виде, не особенно-то щеголяя давно приевшимися Западу произведениями «декадентскими», как это случилось отчасти на выставке прошлого лета в Мюнхене.

Хотя, по счастью, в русской живописи по сие время декадентство сравнительно не сильно привилось и симпатиями ни публики, ни критики, кроме небольшого специального кружка, вовсе не пользуется, как это можно было видеть на январской выставке в залах музея Штиглица, однако с ним приходится считаться.

Один мой благородный друг обратился к выставочному жюри с шуточным воззванием в духе грамот начала XVII века, где, между прочим, рекомендуется выборным живописцам свидетельствовать: «…коим живописное дело гораздо в обычай и тем мастерам да сотворится честь по чину, а которые мастеры, самоловкою и не учась иконного воображения писать не навычны, а хульно и дерзновенно себя превозносят и произмечтательными хитродельцами мнят, — и тем мастерам иконных досок в Иконном Великого Государя Тереме не ставить и пред Пресветлые Государевы Очи им не казаться; а за сим выборные живописцы брежение да имеют».

«Свидетельствуют и блюдут честное живописное дело выборные накрепко: появились бо по градам и по сёлам мастеры неистовые, писания коих никакого подобия первообразных лиц не являют своим неискусством, но представляют неправо на подобие лиц своестранных и в своестранных одеждах немецких, с лица тощи и покляпы, с власы рыжи, руки протягновенны, ноги, в бесовском скакании, плящущие, чёрной чертой окантованы. Травное воображение писано в них бесчинным манером Фряжским; краски нелепы; прозелень, киноварь и голубец кладены не в меру; золото сусальное ставлено неискусно, дуки под писанием осиновые; и сему неискусному писанию многие следуют и у них учатся, не рассуждая о воображении праведном. И те писания в Иконном Великого Государя Тереме да не поставят и добрым хитроделием да не назовут».

«Наблюдут и хранят выборнии, да воображения лепо, честно, с достойным украшением, искусным рассмотром художества пишемы будут, во еже бы всякого возраста очеса на тя возводящим, к подражанию житию изображённому возбуждатися и, предстояще им, мнети бы пред лице самих первообразных стояти…»

Действительно, если бы не только в Тереме Иконном Великого Государя, т. е., надо полагать, в Академии художеств, но и на всех остальных выставках вовсе не встречалось произведений вроде указанных грамотою! Много витязей сложат головы, прежде чем чудище «стозевно и стоглавно», — декадентство — порублено будет. И то без вмешательства времени ничего не поделают; только время покажет, что действительно истинно:

«…Правда всё та же!..

...........................

Верх над конечным возьмёт бесконечное,

Верою в наше святое значение,

Мы же возбудим течение встречное,

Против течения».
Только кто теперь идёт против течения? Теперь декадентство заняло такие разнообразные пункты, что, право, не поймёшь: таинственные ли «неведомые, незнаемые, без имени-прозвища, без вида, без облика» декаденты защищаются от вражеских полчищ, или же враги декадентства, их же имена Ты, Господи, веси, напрягают силы отбиться от неслыханных орд.

А вдруг верховный судья — Время — признает правыми именно декадентов и заставит их противников возместить все протори и убытки? Кто знает?

Уже вижу изумлённые знакомые физиономии: как, для тебя декадентство только чудище «обло и стозевно» и больше ничего? Вовсе нет; идёт человек по шоссейному тракту, всё чинно, хорошо. Мелькают без конца столбы телеграфные; тянутся обозы; небо синее без облачка; сухая, едкая пыль забивается в нос и туманит глаза; пахнет дёгтем, а по бокам тракта бор глухой; и невыносимо путнику идти по заезженной дороге, бросается он в чащу. Пахнёт на него сыростью, душистыми травами, заслышит он в таинственной листве приветливые птичьи голоса, и забывает путник дорогу, всё глубже идёт в чащу и под ногами уже мокро, вдали уже зеленеют чарусы и видны бездонные окна, а он всё идёт...

Если прибавит декадентство к существующему реальному направлению ещё словечко «идеально», — само же скроется и навсегда исчезнет, вот и хорошо! Но если захочет оно завоёвывать какое-то странное самостоятельное положение, то, наверно, найдутся люди, что порубят его.

Не знаю, как в сущности относится к декадентству администрация Иконного Терема, этого блюстителя истинного благочестия художества русского. В своё время некоторые признания теперешнего ректора Академии, профессора-руководителя И. Е. Репина, немало испугали многих, любящих искусство. Его художественное молчанье за прошедший год тоже немало всех смутило, но, может быть, по милости Божьей, тревоги напрасные: слышно, Илья Ефимович ездил этим летом в Палестину, остался ей очень доволен, запасся этюдами для своей картины «Искушение Христа», о которой уже идёт много разнообразных разговоров и которую, вероятно, скоро увидим.

Между прочим, меня спрашивали по поводу этой картины: «Как это Илья Ефимович теперь за этюдами поехал, когда картина давным-давно пишется и уже чуть ли не готова? Ведь ему, пожалуй, придётся всю её сызнова переписывать под новыми, непосредственными впечатлениями?» И на этот вопрос я не умел ответить.

Немалое любопытство возбуждает предстоящий академический конкурс на звание. Со времени своего преобразования, т. е. с 1894 года, Академия сделала вдруг такие сильные успехи и так выдвинулась, что к предстоящему конкурсу всякий вправе предъявлять требования очень серьёзные.

Прошлогодняя выставка всех много порадовала и даже со стороны предубеждённых людей вызывала замечания, что они ничего подобного не ожидали. Слыханное ли дело, чтобы работам учеников, о которых недавно никто, кроме близко заинтересованных лиц, и не думал, — газеты посвящали серьёзные разборы; чтобы выставка занимала, кроме лицевых зал Академии, ещё весь циркуль; чтобы не наскучала публике, несмотря на месяц существования. Сам ректор Академии публично заявил: «Каждый, кто внимательно осматривал выставку, согласится со мною, что она, безусловно, удачна». Да и пора, довольно погнила Академия в своих псевдоклассических тенденциях; теперь она воспрянула прочно и надолго. «А ну как не прочно и ненадолго? А чтo, если первые-то конкурсы были составлены из воспитанников старого режима? А чтo, если будущие конкурсы сдадут?» Так говорят скептики и почему-то потирают руки; таких людей хлебом не корми, лишь бы где-нибудь проруху найти. Авось, подобное карканье окажется неосновательным; пока же подождём ученическую выставку, открывающуюся в залах Академии 4-го ноября, после годичного акта.

Кроме общего интереса, эта выставка имеет ещё и специальный: в составе профессоров за минувший год произошли некоторые перетасовки, на место профессоров Куинджи и Кузнецова явились Киселёв и Ковалевский. Интересно будет посравнить их влияния, тем более, что проф. Куинджи, по общим отзывам, был лучшим преподавателем Академии.

Теперь академические конкурсы представляют из себя совершенно законченные выставки. Вся новая постановка дела, повышение научного ценза, предварительная серьёзная художественная подготовка, — всё обещает много хорошего. При вступительном экзамене, вместо прежней гипсовой головы, предлагается вступающим написать красками натурщика, причём самый экзамен продолжается не 5 часов, как прежде, а 2 недели, да кроме того всё первое полугодие принятые находятся под особым надзором и могут быть удалены, если не ответят нужным требованиям. Число принимаемых, вместо былых 50–70, сокращено до 10–20.

Такая постановка, казалось бы, должна благотворно повлиять на дело, хотя скептики и тут находят чтo сказать:

– Хорошо-то, оно хорошо, но помните известную щедринскую притчу о содержащем и содержимом?

Бог с ней, с этой притчей! Пусть идёт всё по-хорошему! Будет слишком обидно, если какой-нибудь будущий летописатель имел бы основание в отношении академической реформы выразиться в духе Воскресенского списка летописи: (лета 6902)… «Замыслиша на Москве ров копати и почаша в Кучкова поля, за конец ему хотеша ученити в Москву реку, широта же его сажень, а глубина человека стояща, и много бысть убытка людем, понеже поперёк дворов копаша и много хором размета, а не учиниша ничтоже»…

Последнее, закончившееся к первому октября, приёмное испытание дало следующие результаты: явилось на испытание 62 желающих поступить на архитектурное отделение и 39 — на живописное и скульптурное. Из этого числа принято: на архитектурное 17, а на живописное 9 — с достаточным образовательным цензом (окончательное испытание их продлится до Рождества) и 8 без образовательного ценза. Кроме того, из областных художественных школ Одесской и Московской принято без экзамена: на архитектурное отделение — 5 и на живописное — 6.

Упоминая об уходе из числа профессоров-руководителей Академии проф. А. И. Куинджи, нельзя не указать на возбудившую много толков в художественных кружках весеннюю заграничную поездку этого профессора со своими учениками. Действительно, подыскать пример, чтобы профессор взял своих учеников и на свои средства повёз их знакомиться с музеями Европы, подобрать нелегко, если только вообще возможно. Всего участвовало в этой поездке 14 человек; были осмотрены музеи и периодические выставки Берлина, Парижа, Мюнхена и Вены.

Думается, без этой инициативы многим из участвовавших в поездке не скоро бы довелось прогуляться за рубежом и пришлось довольствоваться иностранными выставками, устраиваемыми у нас за последнее время всё чаще и чаще.

Какое хорошее начинание! Таким образом, имена многих художников перестают быть какими-то мифами, выясняются школы, определяются художественные направления, смутные по книжным и журнальным известиям.

К коллекции уже бывших иностранных выставок можно будет скоро прибавить ещё одну, а именно, Бельгийскую. Одно время ходили слухи об устройстве выставки Испанской, но, кажется, они пока преждевременны.

Это всё визиты; слов нет, приятно принимать визитёров у себя дома, сидя на оттоманке, но не вечно же их принимать, надо ведь и о долге приличия вспомнить.

К существующим международным выставкам, на которые так любезно приглашают иностранцы русских художников, с мая 1899 года прибавится ещё Лондонская международная, о чём, слышно, и будут скоро разосланы оповещения художникам. В циркулярном бланке этих выставок значится, что «принцип выставки — космополитизм в искусстве (the non-recognition of Nationality in Art). Выставка будет происходить в Prince’s Skating Club, Knigtsbridge, каковое помещение заново отделывается и устраивается для этой цели; выставка будет открываться ежегодно в мае. Необходимость таких выставок ощущалась уже много лет». В совете предположенных выставок, под председательством Д. Уистлера, находим: xe "Sandys F."F. Sandys, xe "Furse Ch."Ch. Furse, xe "Sauter G."G. Sauter, xe "Lavery John"John Lavery, xe "Walton E."E. Walton, xe "Farguharson J."J. Farguharson, xe "Ludovici A."A. Ludovici, xe "Crawhall J."J. Crawhall, xe "Howard F."F. Howard (почётный секретарь); среди почётных членов: xe "Aman-Jean"Aman-Jean, xe "Besnard A."A. Besnard, xe "Boecklin A."A. Boecklin, xe "Boldini J."J. Boldini, xe "Puvis de Chavannes"Puvis de Chavannes, xe "Costa G."G. Costa, xe "Frajiacomo P."P. Frajiacomo, xe "Klinger Max"Max Klinger, xe "Liebermann"Liebermann, xe "Meunier C."C. Meunier, xe "Mesdac H."H. Mesdac, xe "Rodin A."A. Rodin, Saint-Gauxe "Saint-Gaudens"dens, G. Segantxe "Segantini G."ini, Franz Stuxe "Stuck Franz"ck, Fritz Thaxe "Thaulow Fritz"ulow, F. von Uhxe "Uhde F. von"de, A. Zorn иxe "Zorn A." др.

Невольно бросается в глаза, что в списке есть все: и англичане, и разные немцы, и французы, и итальянцы, и норвежцы, а нет ни одного русского. Надо думать, это просто случайность, ибо, желая пригласить и нас к участию на выставке, англичане могли бы выбрать в почётные члены комитета несколько русских художников; слава Богу, у нас есть мастера получше многих поименованных. Восполнение этого пробела много бы облегчило и обеспечило участие русских художников — участие, как кажется, очень желательное. Облегчило бы оно тем, что русские почётные члены комитета составили бы из себя жюри при отправке картин, и, таким образом, художник, посылая вещь в Лондон, затрачивая деньги на пересылку, быть может, пропуская время участия на других подходящих иностранных выставках, был бы обеспечен в приём её.

Было бы жалко, если бы Лондонские международные выставки стали так же игнорироваться нашими художниками, как и многие им подобные.

Не возможно ли организовать в этом направлении что-либо постоянное, периодическое? Например, из обычных весенних выставок: академической, передвижной и СПб. общества художников общими силами организовать одну передвижную по Европе. Конечно, нет нужды устраивать её самостоятельно, она может быть отделом международных выставок. При таком положении дела можно было бы надеяться, что знакомство Европы с русским художеством пошло бы успешнее, да и само знакомство было бы основательнее, систематичнее; при работе общими силами действительно возможно было бы дать довольно полную и правдивую картину современного положения искусства русского, забывая и эллинов, и иудеев, и рабов, и свободных
.

Уже надвигается время, когда придётся нам людей посмотреть и себя показать в Париже; вот бы в грязь лицом не ударить! 1900 год не за горами, а что-то мало слышно о специальных художественных приготовлениях.

Вслед за генеральным комиссаром Русского отдела выставки кн. Тенишевым в Париж, говорят, выезжали архитектор русского отдела Р. Ф. Мельцер и художник К. А. Коровин, на которого, слышно, возложена декоративная часть по устройству наших павильонов и который только недавно ещё возвратился из Средней Азии, где набирался мотивов для некоторых декораций. К. Коровин человек настолько талантливый и с таким художественным чутьём, что, надо думать, трудная задача подобной декорации будет разрешена им удачно (с декоративным дарованием г. Коровина петербуржцы имели возможность ознакомиться прошлым Великим постом за время спектаклей Московской частной оперы в зале Консерватории).

Недавно в газетах упоминалось о предполагаемом заведовании Русским отделом Парижской выставки финляндским художником Эдельфельтом и справедливо указывалось, что г. Эдельфельт, несмотря на тo, что ещё очень недавно стал появляться в кругу русских художников, уже пользуется всеобщим уважением и доверием, но это всё-таки не должно бы его ставить представителем русских художников на Всемирной выставке. Как ни значителен талант г. Эдельфельта, всё-таки в представлении всех и каждого, как за границей, так и у нас, ясно сознание, что русское искусство и финляндское — вещи разные. Затем высказывалось, что, на основании параграфов «временного устава», совет Академии художеств имеет полную возможность поставить это дело, как следует.

Чёрт и тут оказался не таким страшным, как его намалевали, ибо, если г. Эдельфельт и будет участвовать в администрации Русского отдела, то верховенствовать там будет, конечно, не он, а — Академия, которая, на прошлом общем собрании 28 сентября, уже обсуждала этот вопрос и выбрала по этому делу особую комиссию, в состав которой под председательством г. вице-президента Академии вошли: Беклемишев, Брюллов, Волков, Киселёв, Вл. Маковский и Репин.

Кажется, осуществляется участие на Всемирной выставке и выборных произведений из Московской городской галереи Третьяковых. Это было бы более всего желательно и необходимо: участие этой галереи сообщило бы Русскому отделу полноту и законченность и обеспечило бы верный успех ему. Если П. М. Третьяков не побоится хлопот, сопряжённых с таким делом, то за это предприятие русское искусство скажет ему новое большое спасибо, как и за всё, сделанное им для него.

Не в Париже ли увидит публика прекрасную, уже законченную картину нашего почтенного Виктора Михайловича Васнецова? Картина изображает выезд на полеванье в степь трёх богатырей святорусских: Ильи, Добрыни и Алёши Поповича. Чудесная картина, можно заранее предугадать, какое сильное впечатление будет производить она: даже с некоторыми незаконченными деталями она захватывала зрителя — такою мощью дышит фигура Ильи на тяжёлом, богатырском вороном коне, так много нового, характерного в строгом новугородском типе Добрыни, так прекрасно подчёркнуты мало симпатичные стороны женского прелестника Алёши Поповича. В художественном кругу, однако, ходят слухи, будто петербуржцы ознакомятся с этой картиной (уже приобретённой П. М. Третьяковым) не далее как нынешней зимой. Хорошо бы!

Когда-то будет окончена большая новая картина В. И. Сурикова, пишущаяся в Московском Историческом музее? Она тем более интересна, что, как слышно, В. И., которого мы привыкли видеть творцом эпизодов XVI и XVII вв., теперь разрабатывает событие следующего столетия.

Собирается принять участие на Парижской выставке и частная мозаическая мастерская проф. А. Н. Фролова. Это очень желательно. Подобной частной инициативой удешевления и усовершенствования мозаического дела Россия должна гордиться.

На составе коллекции предстоящих выставок несомненно отзовутся недавние смерти таких известных художников, как Шишкин, Ярошенко и Сверчков. В октябре или ноябре, кажется, в залах Академии, устраиваются посмертные выставки И. Шишкина и П. Сверчкова, причём будет приложено старание возможно полнее очертить их художественную деятельность.

Чтобы не сказали «начал за здравие, а кончил за упокой», заключая настоящее письмо, не могу не поделиться новостью последнего Академического собрания, а именно новым производством из обер в штаб-офицерский от искусства чин, — именно: к удостоенным весною звания академика Архипову, Дубовскому, Касаткину, Левитану и Серову, теперь можно прибавить ещё Нестерова.

Искусство и художественная промышленность. 1898. Октябрь–ноябрь. № 1–2. С. 117–126.

Хроника

Слушатели Археологического института к предстоящей в декабре археологической выставке изготовляют скульптурные слепки наиболее характерных курганов, обследованных в Царскосельском и Гдовском уездах. Лепкою руководит преподаватель художественной техники в институте Н. К. Рерих. Слепки представляют собою точные копии курганов в уменьшенном масштабе с окраскою, близкою к естественной. В то же время изготовляются слепки с ожерелий, глиняных сосудов и других предметов, найденных в курганах.

Новое время. 1898. 26 ноября / 8 декабря. № 8172. Четверг. С. 4.

Так же: Исторический вестник. 1899. № 1. С. 354.

Панихиды по Третьякову

В церкви Императорской Академии художеств священником Благовещенским отслужена сегодня панихида по скончавшемся действительном члене Академии Павле Михайловиче Третьякове, на которой между прочим присутствовали: вице-президент Академии граф И. И. Толстой, секретарь Академии Лобойков, А. Н. Бенуа, П. А. Брюллов, Дубовской, Рерих, А. П. Соколов, Чистяков и много других художников. На днях члены Общества передвижных выставок собираются отслужить панихиду по покойном Третьякове в Казанском соборе.

Биржевые ведомости. 1898. 14/26 декабря. № 341. Понедельник. С. 2.

Н. К. Рерих

Искусство и археология

«И потому первое дело: не стеснять искусства разными целями, не предписывать ему законов, не сбивать его с толку, потому что у него и без того много подводных камней, много соблазнов и уклонений»…

(Достоевский, IX, 82).

«Chercher la Nature, la vraie, non telle que nous l’avons faite, mais telle qu’elle s’est faite elle-même; l’observer avec les yeux qui nous ont été donnée pour la voir, non avec les instruments que nous avons fabriqués pour la déceler, et avec le coeur qui nous a été donnée pour la sentir, non avec la raison que nous avons perfectionnée pour la comprendre, — tout l’Art est là.

«Ensuite, pas de règles, pas de recettes, liberté entière — et à Dieu, vat!..»

(«Ruskin et la religion de la beauté», par Robert de la Sizeranne)
.

В настоящее время изо дня в день всё громче и громче слышны голоса, установляющие миссии искусства, указывающие на значение художественного образования; раздаются призывы, требующие повышения общего художественного уровня.

Не может оставаться не причастным этим требованиям и наш будущий предмет.

Насколько мне известно, ни в наших, ни в соответственных иностранных учреждениях подобного предмета пока ещё не имеется, и это обстоятельство накладывает на нас особую ответственность и заставляет сделать в начале некоторые кажущиеся отступления. Чтобы сознательнее приступить к работе, чувствуя её пользу и целесообразность, придётся упомянуть многое, с виду простое, слишком известное, совершенно излишнее, если бы речь шла о предмете обычном, тем более что понятие художественной техники неразрывно связано с понятием искусства вообще. Нам надо прежде всего согласиться насчёт элементарных основ искусства, значения науки для художества и других необходимых вопросов, т. е., иначе говоря, надо поднять определённое знамя.

Многие стороны археологии до того поэтичны, что археолог не может не быть художником, хотя бы только в душе, а потому не сомневаюсь в том, что вижу перед собою лиц, любящих искусство и всё до него относящееся.

Если только история искусств, со входящими в состав её понятиями древней художественной техники, — наука, то из заглавия нашего предмета надо заключить, что он явится равноправным подданным двух столь противоположных областей, каковы наука и искусство, и непрестанно должен будет перемещаться с одной территории на другую.

Не правда ли, при упоминании параллели искусства и науки получается какое-то странное, угарное впечатление; вспоминаются уже посеянные споры: об искусстве для искусства, утилитарном направлении, несогласимости законной науки с беззаконным художеством, несовместимости деятельности художника и учёного и прочие вопросы noli me tangere
.

В самом деле, где уж тут говорить о предмете, который, кроме научной стороны, придёт в близкое соприкосновение с искусством, и деятели его хоть до минимальной степени должны будут оказаться художниками, когда одни, подобно Прудону, дают художнику некоторые индульгенции в отношении нравственности, другие, например, Шербюлье, говорят, что художника волнует тo, к чему толпа равнодушна, и он холодно относится к тому, чтo волнует её. В политических событиях его интересует только их внешняя, oбразная сторона, т. е., иначе говоря, художник оказывается чем-то изолированным, отделённым какою-то китайскою стеною от прочего общества, а в том числе и от учёных. Ренан говорит: «Придёт время, и великий художник станет чем-то ветхим, почти бесполезным; наоборот, учёный будет господствовать больше и больше».

Учение других ещё проще: искусство оказывается вовсе не нужным, занятие поэтов, музыкантов и живописцев — дело пустое. Гомер, подобно теории Платона, должен быть изгоняем из государства, как развратитель нравов. К сожалению, подобные взгляды имеют до сих пор не один исторический интерес; нечто похожее можно встретить в обществе довольно часто, в обиходе сплошь и рядом искусству приходится выслушивать комплименты не меньшие. У Платона и не могло быть иного вывода о целесообразности занятия художников, ибо подражать какой-то грубой подделке, создавать какую-то тень тени — труд действительно незначительный, но какое же основание у современных гиперкритиков искусства?

Положим, в создании такого отношения к искусству отчасти виноваты сами художники. Они, по замечанию гр. Л. Толстого, подобно богословам различных толков, исключают и уничтожают самих себя. Если искусство представляется самопроизвольным выражением пробудившейся духовной природы, то какое растлевающее влияние на составление понятия искусства должны оказывать легионы невозможных, извращённых произведений, фигурирующих на наших выставках, созданных по принуждению, лишь ради хлеба насущного! Запутывают дело и пишущие об искусстве — они стали до того разноречивы, что трудно в какой-либо иной области встретить столь грубые противоположности, как в области эстетики. Как бы то ни было, но мы искренно сожалеем учёного, занимающегося искусством: «Способный человек и сколько времени попусту тратит», — говорим мы, и говорим даже в случаях весьма серьёзного отношения к искусству. Имя Бородина композитора куда переживёт Бородина учёного, а как в своё время многие сожалели о нём и порицали за трату времени! С другой стороны, попробуй художник-профессионал заняться какой-либо наукой, — а это часто бывает насущностью, потребностью души, и едва он заинтересуется какою-либо отраслью и перешагнёт за границу дилетантства, — сейчас же все его научные начинания относят на счёт его художественной неспособности, бездарности. Классические примеры Леонардо да Винчи и Микеланжело обыкновенно в счёт нейдут, или, в лучшем случае, их считают за каких-то wunderkinder’ов, или неверно толкуют о микроскопическом размере тогдашних наук, дозволявшем такое соединение. До последнего времени скептически относились к научным заслугам да Винчи; теперь же, когда доказана его научная чуть ли не гениальность, — кажется, склонны умалять его художественное значение. Такова непримиримость этих принципов! И научное и художественное значение вместе — вероятно, вовсе невозможно признать!

Если между факторами науки и искусства проводится обыкновенно столь резкая, исключительная грань, то сами понятия выдерживают несравненно бoльшее сопоставление. Истинными учёными область искусства не только не игнорируется, — напротив, она их интересует сильно. Кроме энциклопедистов, такие мыслители, как: Спенсер, Карлейль, Лейбниц, Кант, Гартман, Шопенгауэр и мн. другие, не проходили равнодушно понятия искусства, чувствуя, сколь важную роль оно играло всегда.

Из современных мыслителей Джон Рёскин и гр. Л. Толстой говорят о взаимоотношении искусства к науке следующее. Гр. Л. Толстой, в своей недавней статье об искусстве, замечает, что искусство не есть наслаждение, утешение или забава, искусство — есть великое дело. Искусство есть oрган жизни человечества, переводящий разумное сознание людей в чувство. Наука и искусство так же тесно связаны между собой, как лёгкие и сердце, так что если один oрган извращён, то и другой не может правильно действовать. Наука и искусство подобны баркам с завозным якорем. Наука как те лодки, которые завозят вперёд и закидывают якоря, даёт направление движению; искусство же как тот ворот, который работает на барке, подтягивая барку к якорю, — совершает это движенье. В точно таком же направлении высказывается и Джон Рёскин. Он учит: наука — познаёт, искусство — воспроизводит; наука знакомит нас с явлениями, искусство же с их влиянием на душу. Признавая факты, открываемые наукою, искусство проникает в сущность и раскрывает нам их духовное значение. Оно не только познаёт внешнюю истину, но стремится открыть и внутренний смысл явления, и, насколько мир духовный обширнее мира материального, настолько и область искусства обширнее области науки. В каждом предмете имеются две стороны — форма и сущность. Истинное искусство проникает через внешнюю оболочку и схватывает сущность. Таково значение всякого произведения, заслуживающего название художественного. Всё остальное — просто подражание. Итак, всякая отрасль искусства велика, хороша и истинна только как явное проявление работы человечества в высшем и совершеннейшем виде, т. е. работы не руки и не пальцев, а души. Таким образом, и для искусства, и для науки находится своё самостоятельное, почтенное положение, не чуждого серьёзного взаимного влияния. Из учения Рёскина и гр. Толстого ясно, насколько почтительно должен относиться к искусству учёный и как неразрывно связан с наукой художник-творец, который да не обращает внимания, если его научные занятия будут отнесены на счёт его бездарности художественной.

Вряд ли уместно и необходимо распространяться здесь о значении и особенностях истинного художника — это прямого отношения к нашей задаче не имеет, тем более, что времени в нашем распоряжении и без того не много; а насколько всё указанное относится до профессионала-учёного, т. е., иначе говоря, насколько учёный может и, смею думать, должен быть художником — с этим ещё встретимся.

Под учёным-художником здесь, конечно, предполагается учёный, располагающий художественным хитроделием в специальном значении; тут не могло быть и речи о художниках-учёных, руководимых карлейлевским «insight», тех поэтах науки, движимых, по словам Фарадея, экстазом, поднимавшим его «над самим собою», хотя даже узко понятые художественные занятия — всё же, без сомнения, немало способствуют развитию столь необходимого поэтического миросозерцания.

Говоря о возможности соединения науки, в данном случае — археологии, с искусством, мы прежде всего должны иметь в виду точки их возможного соприкосновения; нам необходимо рассмотреть, чтo они дают друг другу, и выяснить их влияние на взаимное развитие. Результаты таких наблюдений оказываются довольно богатыми: чем больше будем всматриваться во взаимоотношения археологии и искусства, тем ясней и рельефней, как паутина под микроскопом, выступят значительные узы, их связующие. Трудно сказать, которая из этих областей является объектом эксплуатации со стороны другой, — они обе необходимы друг другу. У нас, конечно, центр тяжести будет сосредоточен на пользе, оказываемой искусством археологии; поэтому предварительно взглянем с полёта на обратную сторону, — для полноты картины рассмотрим сначала услуги, оказываемые археологией искусству. Несмотря на обширный материал и вероятный интерес, в видах экономии времени, не решаюсь очертить влияние археологии на все отрасли искусства. Уже при одном перечислении должно представляться, какую немаловажную роль играет археология в сценическом искусстве, в поэзии, в музыке, в архитектуре. Придётся немного остановиться лишь на наиболее относящихся к нашему делу — живописи и скульптуре.

Без конца ломаются копья за искусство; на художников сыплются нарекания в безыдейности, в искусстве для искусства, в тенденции, и во всех этих разноголосицах самою, так сказать, бесспорною отраслью будут живопись и скульптура историческая, в самом широком значении, включая сюда изображения религиозные, собственно исторические, т. е. представляющие известное историческое событие, достоверность которого основана на определённом источнике, напр., летописи; затем, изображения историко-культурные, или так называемый исторический жанр и, наконец, изображения мифологические и сказочные.

Eadem sunt omnia semper
. Стремление к жизни, таинственность смерти, чувство величия природы — всегда неизменны. Горести, печали, радости и прочие душевные движения имеют то же основание, чтo в 19-м, чтo в каменном веке, и рядом с этим соображением исторические произведения, по самой своей сущности, не могут быть лишены идеи, в большинстве случаев самой чистой, выросшей из порыва бессознательного чувства вдохновения. Надо думать, не найдётся хоть сколько-нибудь настоящего художника, который бы решился нарушить обаяние исторического сюжета — предвзятой идеей, тенденцией, заменил бы свободную поэзию — наставительным, монотонным говором рассудка. Опять же и то важно, что историческое художество исключает фотографичность, или, по крайней мере, даёт соответственное служебное положение этому бичу теперешнего художественного творчества, ибо пользоваться современной натурой при создании исторического произведения надо — больше, чем осмотрительно; ставя обыкновенного натурщика для изображения исторического типа или фигуры очень отдалённой эпохи, можно не только испортить всю работу, но даже погубить идею в собственных глазах. В этом случае невольно припоминается, что, по некоторым теориям изящных искусств, «отличительная черта художника — обожание природы, этого неисчерпаемого источника всевозможных oбразов, но обожание, соединённое с каким-то тайным презрением к реальному бытию».

Известное нарекание на искусство, что «стоит ли труда превращать реальные предметы в простое изображение для того только, чтобы показать ими тo, чтo каждый из нас может видеть в натуре», — минует историческое творчество. Недаром же оно считается и обществом, и художниками творчеством высшего разбора; для поддержания и пропаганды его устраиваются специальные художественные общества: у нас подобное стремление выразилось в недавно образовавшемся Московском Обществе художников исторической живописи. Хотя это Общество пока и не принесло ничего существенного исторической живописи, но уже самый факт его возникновения и существования указывает, насколько данный вопрос стоит на очереди и занимает умы.

Всё наиболее поэтичное, естественно, привлекает к себе художников, — безразлично, какого рода будет эта поэзия. Истинная же поэзия, говоря устами Шиллера, Шеллинга и Вагнера, не может быть без тайны. Неразрывность поэзии с тайной легко доказать на самом обыденном примере. Подстриженный, обезображенный цивилизацией садик, огороженный прямоугольником охристого забора, — зрелище вовсе не поэтичное, с этим согласится всякий. Но стoит ударить яркому ослепительному лучу солнца или взойти луне, или наступить сумеркам, — и картина совершенно меняется. Стушевался забор, исчезли определённые очертания опозоренных кустиков, пропала противная симметрия цветов, контуры неясно вибрируют, предметы принимают причудливые очертания, любознательность ума напряжена, всё окружающее непрестанно сулит нам нечто новое, зовёт и манит проникнуть [в] эту тайну, — чувствуется что-то сверхчеловеческое, могучее, чтo и понимается под словом настроение, Stimmung. По тем же соображениям считается поэтичным туман, грозовая туча; поэтична степь, тушующаяся в бесконечном горизонте; поэтична таинственная стена леса. Дамы, драпируясь в свободные складки газа, полагают, что становятся поэтичнее. Раскрывается тайна, — пропадает и обаяние. Проф. Лотце замечает, что лохмотья приобретают прелесть в силу своей историчности, т. е. благодаря некоторой тайне, их окружающей.

И в этой атмосфере чистой поэзии также нельзя не почувствовать близкого присутствия науки, ибо «потребность тайны не неизвестного, испытываемая человеческим воображением, — говорит Гюйо, — если её анализировать до конца, сама является преобразованной формой жажды знания».

Если для поэзии необходима тайна, то где же искать художнику бoльшей поэзии, как не в минувшем, полном очарования тайны? Куда же направлять ему своё воображение, как не в давно прошедшие века, подёрнутые седым туманом? Сколько ни всматриваться в этот туман, сколько ни улавливать правдивые очертания кажущихся предметов, всё же вся тайна минувшего никогда вполне не раскроется; иначе говоря, поэзия исторического художества — будет нерушима.

Как-то особенно звучат для нас отзвуки минувшего. Со страниц летописи веет чем-то величаво-спокойным, характеры полны и детски понятны; время отбрасывает все подробности и детали, складывая облик полной художественной правды, общей всем векам и народам. Как вода, прозрачным фосфорическим слоем и сверкающими струйками, покрывает отвратительные черты трупа, изменяя их ужасное выражение даже до привлекательности, — так и время влияет на событие…

История неотразимо привлекает к себе художника; словно безжалостная водяница, завлекает она его в свои глуби, но, чуть отзовись он, поддайся этому течению, и, без помощи младшей сестры истории — археологии, наверно, погибнет в прекрасных омутах. При современном реальном направлении искусства и новейших идеально-реальных стремлениях, значение археологии для исторического изображения растёт с каждой минутой. Для того, чтобы историческая картина производила впечатление, необходимо, чтобы она переносила зрителя в минувшую эпоху; для этого же художнику нельзя выдумывать и фантазировать, надеясь на неподготовленность зрителей, а в самом деле надо изучать древнюю жизнь как только возможно, проникаться ею, пропитываться насквозь.

Известно, что «ничто так не умаляет большого предмета, как обилие деталей, маловажных признаков», — отдельные деревья нередко закрывают от глаза лес. Поэтому самоукрашение павлиньими перьями, загромождение картины лишними подробностями, пичканье и мозоленье глаз ненужными деталями — делу вовсе не помогает; никуда, кроме археологического музея, зрителя не переносит, и, возможно, даже при самом поверхностном знакомстве с 2-я, 3-я соответствующими атласами. Кроме того, подобное отношение вредит и всему историческому художеству, делая его в глазах публики чем-то невероятно скучным (вроде гимназических древних языков). Многие картины написаны с замечательною выработкою археологических мелочей, впечатления же вовсе не производят, потому что не видно там духа изображённой эпохи, а передача духа времени, без особого злоупотребления деталями, может явиться только результатом серьёзного изучения.

Подобное вдумчивое отношение к делу не проходит бесследно, оно накладывает на произведение печать, если можно так выразиться, художественной интеллигентности, сообщающей картине особое значение. При таком же отношении единственным оплотом является лишь археология, в особенности теперь, когда в художественных изображениях психология отдельных характеров заменяется изображением жизни более сложных организмов, как: толпа, государство, человечество. Теперь изображения острого, определённого события сменяются изображениями культурной жизни известного периода в её наиболее типичных проявлениях. Подобные типичные моменты ещё более важны, имеют более поэтический и самостоятельный характер, нежели воспроизведение определённого события, которое в большинстве случаев является иллюстрацией известного исторического источника, между тем как создание типичного момента древней жизни иллюстрирует целую эпоху. Конечно, последняя задача значительней и поэтичнее первой, но зато она сопряжена с бoльшими трудностями, требует от автора специальной исторической подготовки, заставляет художника стать до некоторой степени учёным-археологом. Само собой, полного тождества между учёным-археологом и художником-археологом быть не может, существенная разница всегда останется, хотя бы в самом приёме, методе изучения науки, — отношение к деталям совсем другое. Для одного они часто являются целью, для другого же, по самому качеству его творчества, они никогда не повысятся дальше средства.

Отсюда недалеко уже до предположения, что художник-археолог может пойти дальше учёного, но только без санкции учёных этот шаг не может иметь особого значения.

Беря национальную историческую живопись, нельзя не заметить, сколь слабое влияние имела на неё археология полвека тому назад; оно и понятно, русская археология вела тогда ещё утробную жизнь.

Да и искусство, при тогдашнем своём псевдо-классическом направлении, предъявляло к археологии в этом смысле требования довольно странные. Примером, насколько своеобразно относилось искусство к археологии, может быть хотя бы картина Сазонова (†1870 г.), изображающая Дмитрия Донского на Куликовом поле, помещённая ныне в Русском музее Императора Александра III под № 262. «…Ещё не так давно, — читаем мы в V томе Русских Древностей, изд[аваемых] гр. И. Толстым и Н. Кондаковым, — мы совершенно не знали собственно русских курганных древностей и даже, не более 20 лет назад, принуждены были для изображения русского быта в древнейшую эпоху пользоваться одним тогда существовавшим исследованием быта мерян; теперь русские музеи наполняются обширными собраниями древностей и отовсюду притекающими находками, ожидающими своих исследователей, которые откроют живую картину широко раскинувшейся и разнообразной жизни племён, обитавших на обширном пространстве европейской России».

Если наши художники в достаточной степени придут навстречу учёным, то недалеко то время, когда будут созидаться подобные типичные изображения древней жизни, значительные для науки, не проходящие бесследно для глубочайших тайников души, и тем самым отвечающие вышеуказанным требованиям Рёскина.

Незачем подчёркивать, какое огромное значение имеют такие произведения на развитие национального самосознания, чтo слишком необходимо у нас, где национальность, не в пример Западу, гибнет; живописнейшие костюмы, поэтичные песни и всё характерное для народного типа становится музейными «раритетами» и заменяется невесть чем безобразным; само употребление красивейшего и богатейшего родного языка всё ещё во многих случаях считается невозможным и непристойным. Не думаю, чтобы эти слова могли свидетельствовать о чём-либо скверно-квасном, особенно если вспомнить даже чрезмерно щепетильную национальную гордость стран культурнейших.

В заключение, об исторической живописи необходимо добавить, что автору мало исторических знаний, мало художественной техники. Картина лишь тогда может произвести полное впечатление, если в ней удачно будут разрешены три задачи: художественного эффекта (настроения), задача общепсихологическая и специально-историческая задача. Такую простую вещь приходится отметить, ибо в обиходе сплошь и рядом встречаются произведения, в которых одна из названных задач опущена. К стыду многих авторов, задача художественного эффекта особенно часто хромает. Бывают также вещи, где ради настроения вычеркнуто всё остальное.

Только гармоничное соответствие этих трёх требований произведёт впечатление и вызовет желательную эстетическую эмоцию.

Таким образом, историческая живопись, стоящая в такой тесной связи с успехами археологии, — бесспорно высший вид живописи, как наиболее поэтичная и значительнейшая для науки и национального самосознания.

(Окончание следует)

Искусство и художественная промышленность. 1898. Декабрь. № 3. С. 185–194.

Р. Изгой

Наши художественные дела. II

С.-Петербург, 10-го ноября.

В прошлом письме между прочим приходилось говорить о художественных мастерских; по этому поводу нельзя не упомянуть одно недавнее постановление Дамского художественного кружка. Комитет этого кружка постановил нанять мастерские, находящиеся на углу Невского и Б. Морской, в верхнем этаже дома № 16. В этих мастерских будут работать с натуры члены Дамского кружка за плату по 3 рубля в месяц. Кроме того, за плату по 5 руб. в месяц в мастерские, по рекомендации членов кружка, будут допускаться и посторонние лица. Мастерские будут вмещать до 40 чел. Если принять во внимание указанный уже чувствительный недостаток в светлых помещениях, то такой инициативе нельзя не порадоваться и не удивляться, почему нечто подобное, даже, может быть, в более широком масштабе, не практикуется ещё несколькими обществами и кружками. Чтo не доступно одному, то легко достижимо целой группе. Конечно, такие помещения должны быть приспособлены не только для совместного штудирования натуры, но также и для компоновки картин; иначе говоря, необходимо приспособить несколько отдельных камер, — ведь немного найдётся самоуверенных смельчаков, которые решатся прогуливаться при посторонних глазах в художественном неглиже.

Побольше бы всяких таких полезных начинаний, притом устроенных обстоятельно… Иной раз и средства есть, да, по-видимому, и желание, и стремления, если и не лишённые известного честолюбия, то всё же несомненно похвальные, а всё-таки выходит как-то куцо, с большими прорехами. Так, напр., известное художественно-педагогическое начинание одного меценатствующего лица имеет шансы на елико возможное процветание и благоденствие, без повода к каким бы то ни было жалобам, а между тем послушайте: «Из расположенной близко кухни в мастерскую забирается чад, на сравнительно небольшом пространстве скучено до 45–50 человек, духота, жара до 19о, так что и натурщикам, и работающим часто дурно становится; от печей угарно; жара способствует частым простудным заболеваниям».

Обидно слушать такие жалобы; частная добродетельная инициатива, поставив хорошее дело, не должна бросать его на произвол. Всевозможные мелкие задоринки и недочёты, невеликие сами по себе, капля за каплей наполняют чашу, которая может залить хорошее и доброе. А ведь всё так легко поправимо при наличности истинной любви к делу.

Если много жалуются художники на мастерские, то часто почти не меньшие жалобы приходится слышать по адресу натуры.

В таких случаях говорится:

«Какую огромную роль играет натурщик, помогающий художнику реально воплотить созданный тип. Как бы ясно ни представила художественная фантазия намеченную фигуру, всё же приходится подыскивать хотя [бы] приблизительного натурщика.

Хорошо, если среди интеллигентных знакомых найдутся подходящие люди, которые согласятся подвергнуться этой пытке, потому что позировать дело вовсе не такое лёгкое, особенно же интеллигенту, сиречь человеку нервному.

Но когда случайно таких знакомых не находится, когда усики à la chat fou
, или уродливые причёски и безобразные окорока рукавов не позволяют даже помыслить о чём-либо подобном, и, например, для исторической картины потребуется обратиться к низшим классам или к профессиональным натурщикам, — тут начинается терзанье несносное.

Позовёте мужичка, заранее радуетесь: "Этакая богатая фигура, как раз подойдёт". Примут ваше предложение не одинаково: один смышлёный, пообтёршийся питерец согласится с удовольствием; другой отнесётся подозрительно, а третий, например, истый старовер, в котором ещё заметны проблески типа, так и вовсе, пожалуй, не позволит свою "личность снимать".

Вместе с племенными пассажирами и запахом прокислой овчины, вводите мужика в мастерскую:

– Стань-ка, дядя, вот так, словно бы стоишь и задумался о чём-то, будто хлеб, что ли, вымерз или, там, что другое; вообще, будто думаешь. Стань попроще, будто никто тебя не видит, как дома.

Мужичок начинает стараться, тужится, пыжится; старается до того, что рука, держащая палку, дрожит вся, будто утопающий хватается за неё. Ноги раскорячиваются, носки свёртываются внутрь, словом, — поза получается такая, что не только при ходьбе, но даже и без движения никто больше минуты выдержать не может.

Мысленно сравниваете эту жалкую фигуру с типом, созданным вами, и делается вам и больно, и смешно. Настроение испорчено, отчётливо рисовавшееся было движение затуманилось, сбилось…

Обращаетесь теперь к профессиональному натурщику — тот живо поймёт вас, даст и горе, и мечтательность, и гнев, но поза будет банальная, заученная».

Что же выходит? — Оказывается: специальные натурщики нехороши, натурщики из посторонней публики — часто также находка. Кажется, все рассуждения по этому поводу всё-таки будут носить чисто платонический характер, да, в сущности, они и должны такими оставаться, если представить себе, как должен пользоваться натурою художник, если вспомнить, что художник берёт эссенцию натуры, — попросту говоря, художник должен понять натуру, а не попугайничать ею.

Белинский говорил, что искусство — это есть воспроизведение действительности во всей её истине и в её типических формах. Кстати, такое определение было бы очень хорошо, если бы только не неподдающаяся объяснению истина, — ибо, чтo есть истина?

«Не объехать кругом тебя во сто лет,

Посмотреть на тебя — шапка свалится».
Вторая же часть определения: «и в её типических формах» — понятнее и много легче объяснима. Именно типичности следует добиваться художнику (вспомните вывод Тэна о характерности изображённого), именно типичность возвеличивает художественное произведение и делает его понятным бoльшему числу зрителей. Художник, опутанный по рукам и ногам натурою, не толкующий её, а бегущий под нею послушным, бессловесным конём, не совсем ещё ушёл от рабского копирования и выслеживанья quasi-развевающихся драпировок, по месяцам висящих на пропылённом манекене в глупой, безжизненной позе. Тут ведь тоже было своего рода искание натуры!

Всякая складочка, всякий случайный собеседник, всякий прохожий, каждое сокращение мускулов, — всё это натура для художника, материал для его будущих затей; материал сырой, которому через много вальков и зубчатых колёс надо пройти в мозговых извилинах прежде, нежели он облечётся в типичную форму и пригодится на дело.

Вся педантичная пропедевтика, излишнее искание каких-то особых натурщиков, без которых творчество якобы бессильно, всё это часто помогает произведению столько же, как и украшению мастерской пошлыми макартовскими букетами, нелепыми плюшевыми драпировками и прочими подобными снадобьями, которые считаются непременными атрибутами порядочной художественной студии.

Мало помогают художественному здоровью все подобные лекарства и инструменты, мало толку от них выходит там, где нет художественной памяти, фантазии, замысла, т. е. «внутреннего». Где же налицо такие качества, там пригодится всякая чёрточка, там

«…как над пламенем грамоты тайной бесцветные строки

Вдруг выступают, так выступят вдруг пред тобою картины,

Выйдут из мрака всё ярче цвета, осязательней формы,

...................................................

Ты ж в этот миг и внимай, и гляди, притаивши дыханье,

И, созидая потом, мимолётное помни виденье!»
Может быть, спросят: не пострадает ли при таком отношении к делу реализм произведения? Конечно, не пострадает; да и как понимать реализм? В своём новом выпуске «Листки из записной книжки художника» (там — интереснейшие замечания об образовании художников, о ремесле и искусстве, о Мейсонье, об Индии и многом другом) В. В. Верещагин, между прочим, говорит: «Реализм картины, статуи, повести, музыкальной пьесы составляет не тo, чтo в них реально изображено, а тo, чтo просто, ясно, понятно вводит нас в известный момент интимной или общественной жизни, известное событие, известную местность. Есть немало художественных произведений, исполнение которых реалистично, но самые эти произведения, в целом, не могут быть причислены к школе реализма».

Хотя вопросы о натуре — вообще свойства академического, но есть в них и чисто реально-житейские стороны. Приметно: неминуемо столкнётесь с вопросами этики, поинтересовавшись натурщицами, о которых такая многотомная литература и о которых так любят говорить с художниками в обществе, в ожидании услышать нечто пикантное. Как поэтично выглядит занятие натурщицы на бумаге, и в каком другом свете является оно в жизни.

Приглядываясь к этому сословию, нередко сталкиваетесь с такими омерзительными фактами, что противно становится. Какое тяжёлое ремесло! Какая должна быть готовность к возможным оскорблениям, умышленным и даже неумышленным! Представьте только себя на их месте: хорошо ещё, если можно предположить отношение Клода (xe "L’њvre"L’œvre, xe "Zola"Zola), а если какое-нибудь иное? Невольно воскликнете: «Ведь живые!»

К прискорбию, надо отдать справедливость, — не всегда гг. художники стараются облагородить этот, иной раз действительно щекотливый, вопрос.

Со словами о натурщицах неразрывно связан вопрос о письме женского обнажённого тела. Оставляя в стороне возможные соображения более или менее пошлого свойства, нельзя не напомнить интересные замечания по этому поводу, сделанные г-жею Манассеиною в её «Кое-что об искусстве», при обзоре художественных иностранных выставок 1895 г.: «… фигуры обнажённых или полуобнажённых женщин применяются живописцами в обилии в настоящее время и притом, насколько я могла заметить, по преимуществу в тех случаях, когда у художника нет готового зрительного образа для изображения желаемой идеи, желаемого момента. Так, напр., живописец желает изобразить "мечтательность", и вот он наполняет картину свою голым женским телом». (Стр. 85.)

«…Если бы какому-нибудь будущему историку пришлось только по картинам современных художников судить о наших обычаях, то он положительно вынес бы убеждение, что европейские женщины конца 19-го столетия половину жизни, по крайней мере, проводят без всякого одеяния». (Стр. 87.)

«…В своём перечне картин, изображающих обнажённых женщин, я приводила только те из них, в которых художники написали голых женщин, или безо всякой нужды, … или задались целию представить то или иное отвлечённое, не имеющего зрительного образа, понятие. Если к этому ещё прибавить всевозможные этюды голого тела, всевозможные… изображения нимф, русалок, дриад… и т. д., то количество картин, изображающих всевозможного рода телеса, окажется поистине подавляющим. Авторы, писавшие по эстетике, уже указывали неоднократно на нежелательность слишком частого употребления голого тела в живописи». (Стр. 88.)

Боюсь распространяться по таким «старым» вопросам.

«Как несносно, вы опять про Кавказ! Опять старое! Все уж ведь хорошо знают, что там грабят, ну и кончено. Нет ли чего поновее?» — укоряла одна дама, когда разговор зашёл о непрестанных кавказских разбоях.

Просто руки опускаются, если подумаешь, сколько художественных вопросов карабкается наружу, болит и просит пломбы. Придвигается выставочное время, вместе с ним приближаются вопросы об устройстве выставок, о входной плате, об основаниях оценки художественных произведений, чтo особенно важно при теперешних разнообразных, даже прямо противоположных взглядах и требованиях, предъявляемых искусству. Про одну и ту же вещь часто высказывается самими художниками совершенно непримиримое, — какие же суждения положить в основу? Хотя это вопрос тоже принципиальный, но в выставочном сезоне, при выборе приёмных комитетов и жюри, он получает практическое применение, очень важное для развития современного искусства.

Кроме принципиальных вопросов, сколько болеет дел практических и технических: быстрая изменяемость новейших красок, всякие усовершенствования материала, — про всё это нельзя сказать: «Над нами не каплет». Знакомство с подобными сторонами художественного дела, без сомнения, будет интересно и поучительно не только художникам, но и всем интересующимся искусством.

Всё это стоит на очереди; обо всём этом надо подумать.

В нашем журнале упоминалось уже о необходимости чтений по искусству и всему, до него относящемуся.

В воскресенье, 1-го ноября, г. Боборыкин прочёл лекцию в конференц-зале Академии художеств об Орвието и Сиене. Каюсь, я не был на чтении; по отзывам же составить о ней хоть какое-либо понятие нельзя, так как отзывы слишком уж разноречивы.

К новым начинаниям можно было бы отнести и вновь возникший художественный журнал «Мир искусства». Но о нём нельзя покуда сказать ничего определённого, ввиду его чересчур специфического характера.

В настоящее время в Петербурге находится французский художник П. Гроллен, которому поручено, для предстоящей Всемирной выставки, написать панорамы Петербурга и Москвы. Картины эти пойдут в общий панорамный отдел всех столичных городов. Вместе с г. Гролленом в Россию прибыл художник Дюбуа, который с такою же целью посетит Тегеран и Пекин.

О распределении русских картин на Всемирной выставке слышал я следующее: всего русский отдел будет вмещать 300 картин, из которых 100 картин придётся на долю московской галереи Третьяковых, 50 картин — будет из собраний Петербурга и 150 — совсем новых.

Из невеликого числа 300, конечно, трудно выкроить более целесообразное распределение, но, во всяком случае, если представить, какая доля новых картин должна принадлежать корифеям нашей живописи, — невольно является сомнение: не слишком ли мало места останется для молодых сил? При столь предположенном малом общем числе картин, остаётся только надежда на комиссию от Академии художеств — на её строгий и праведный суд.

Говорили о предстоящей выставке blanc et noir (в залах Академии художеств), но, кажется, она осуществится ещё не так скоро.

Сумрачно отнеслась погода к академическому конкурсу, гармонируя с его содержанием. Какие выставки могут быть при такой туманной мозглявой слякоти? Отчасти поможет делу электричество, но только — отчасти: свет его слишком обманчив, и потом, работая серьёзную вещь, разве можно иметь в виду искусственные освещения? В такие минуты мысль бывает чересчур далека от подобных соображений.

Из отчёта деятельности Императорской Академии художеств, прочитанного на акте, можно указать следующее.

«В Высшем художественном училище к 4 ноября с. г. состояло учащихся 336 человек; из них: учеников 245, учениц 28, вольнослушающих 56 и вольнослушательниц 7. Из этого общего числа учащихся находилось: на отделении живописи и скульптуры 205 и на отделении архитектуры 131. Из 205 учащихся отделения живописи и скульптуры, 84 чел. находилось в натурном классе и 121 — в мастерских руководителей: в мастерской проф. В. Беклемишева 7, в мастерской проф. В. Маковского — 22, в мастерской проф. В. Матэ — 7, в мастерской проф. И. Репина — 50. Ученики по архитектуре разделялись так: в общих классах 91, в мастерских 40; у проф. Л. Бенуа — 15, у проф. А. Померанцева — 12 и у проф. А. Томишко — 13.

Получили звание в отчётном году: из мастерской проф. А. Киселёва — В. Зарубин, П. Краузе, Д. Педенко; из мастерской пр. В. Маковского — И. Казаков, В. Китаев, В. Позднеев, И. Рыбаков; из мастерской пр. П. Ковалевского — Е. Зарин; из мастерской пр. И. Репина — И. Воронов, Н. Гумалик, А. Кобыличный, П. Коренев, Д. Попов, В. Поярков, А. Раевский, Н. Розанов; из мастерской пр. В. Матэ — К. Быковский, И. Дмитриев, А. Комарова, А. Шварцман; из мастерской пр. В. Беклемишева — Л. Шервуд. По архитектуре: из мастерской проф. Л. Бенуа — В. Погонкин, В. Покровский, А. Элкин; из мастерской пр. А. Померанцева — А. Галецкий, В. Лопатин, Н. Пермяков; из мастерской пр. А. Томишко — И. Воронцов, А. Гавеман, В. Франкевич.

Содействие Императорской Академии художеств областным рисовальным школам выразилось в следующем: Академией в текущем году обсуждался проект преобразования учебной части в Московском училище живописи, ваяния и зодчества. "Предположено отменить ныне существующий порядок совместного прохождения курсов, установив правило, по которому переход на художественное отделение допускался бы лишь после успешного окончания общеобразовательного курса, со включением программы начального класса живописного отделения, распределённого на всё время прохождения общеобразовательного курса". Продолжительность общеобразовательного курса для поступающих на живописное и скульптурное отделения определена в 4 года, а для поступающих на архитектурное в 5 лет. Число лет прохождения художественного курса не определено.

В Школе Императорского Общества поощрения художеств, с субсидиею от Академии, устроены 3 добавочных рисовальных класса, чтобы учащиеся в Школе, желающие поступить в Высшее художественное училище, имели возможность основательно подготовиться в рисовании.

Казанская художественная школа была Высочайше утверждена 26 марта с. г. Новым положением ей предоставлены права и преимущества правительственных средних учебных заведений. В школе этой имеется 4 общеобразовательных класса. Всего учащихся в школе — 191.

26-го же марта с. г. состоялось Высочайшее утверждение устава и Пензенского художественного училища.

Приняты Академиею меры к приведению Одесской рисовальной школы в благоустроенное состояние. Для скорейшего преобразования её выдана ей Академиею субсидия в 13 597 руб.

Субсидий прочим рисовальным школам выдано: Воронежской — 500 руб., Томской — 200 р., Виленской — 1000 р.; ученической мастерской акад. Дмитриева-Кавказского — 2000 р. Даны бесплатно гипсовые слепки рисовальному классу Гольдблата и рисовальной школе Блюма в Риге.

На художественную деятельность Академии в 1898 г. израсходовано 67 682 руб. 51 коп., кроме некоторых, ещё предстоящих расходов на содержание пенсионеров».

Вместо ушедшего из профессоров натурного класса К. В. Лебедева, утверждён в этом звании И. И. Творожников. На том же собрании выяснилось, что иногородние члены не успевают заранее ознакомиться с вопросами, подлежащими обсуждению. В этих видах предположено устраивать накануне Общих собраний предварительные частные совещания.

На последнем академическом собрании приобретены для Русского музея Императора Александра III два портрета: 1) Императрицы Марии Феодоровны, работы Крамского и 2) кн. Щербатовой, работы П. Ф. Соколова.

«Новости» передают беседу с одним членом Академии, который справедливо указал на неправильную организацию дела приобретения картин на выставках для Русского музея. Для такого приобретения картин «избирается комиссия из 15 лиц; каждый член этой комиссии делает самостоятельную оценку отдельным произведениям, затем вопрос о приобретении решается закрытою баллотировкою, после чего решение комиссии вносится на утверждение Общего собрания, которое и ассигнует необходимые средства. Так как вся эта процедура длится около месяца, то легко может случиться, что тем временем облюбованные комиссиею картины будут приобретены частными лицами... Комиссия должна быть снабжена полномочием приобретать картины. Так как, вместе с тем, увеличится ответственность членов комиссии, то следует избрать их в количестве 3–5 лиц, которым Академия безусловно доверяет».

Нельзя не сочувствовать такому мнению, кроме последнего пункта, — чрезмерное уменьшение числа членов комиссии вряд ли принесёт пользу делу, оно может сообщить ему ту или иную односторонность.

Тем же октябрьским Общим собранием Академии к сонму академиков сопричислен старинный участник передвижных выставок — Н. В. Неврев.

Теперь звание академика даётся по достижении известности. До сих пор, конечно, никто не имеет такого повода укорять Совет Академии в неправильном толковании этого загадочного пункта устава: все, удостоенные этого звания, были, очевидно, люди, действительно, выдающиеся, давно его заслужившие, но, в принципе, зависимость звания академика только от «известности» оказывается странным, и правила с подобным пунктом представляются чересчур растяжимыми. Отношение устава к делу — подобно отношению меха к вину, но желательно, чтобы предполагаемое вино было по возможности определённее. Как понимать известность? Когда наступает минута, приводящая человека в такое состояние?

«Меня, сударь, занимает теперь вопрос, чтo собственно нужно разуметь под словом слава или известность?» — спрашивает у Чехова «Пассажир I класса».

Если, быть может, читали, — помните, какой ответ воспоследовал?

Уже всем известна последняя утрата для русского искусства — недавняя смерть талантливой художницы Елены Дмитриевны Поленовой. Сколько настоящий год принёс преждевременных смертей в художественном мире!

Искусство и художественная промышленность. 1898. Декабрь. № 3. С. 233–239.

Русское отделение Археологического общества

4-го ноября состоялось, под председательством С. Ф. Платонова, заседание Русского отделения Археологического общества. Н. К. Рерих прочитал реферат: «К вопросу о типах погребения в курганах Водской пятины». Раскопки прошлого года при деревне Глумицы (Царскосельского уезда) и Торосово (Петергофского уезда) дали один интересный случай, характеризующий новый тип погребений Водской пятины. Устройство насыпи следующее: на ровной площадке разводили костёр, оставлявший после себя толстое кострище; на пепел сажали труп, лицом на восток; у головы и ног, на восток и запад, ставили два большие валуна и возводили насыпь, высотою более двух сажен. Найденные предметы состояли из поясного кольца, перстня и серебряной монеты, вложенной в правую руку костяка; монета — или Новгородская копейка или Псковская деньга XV века. Таким образом, это погребение, оказываясь очень позднего для местных древностей происхождения, — вполне соответствует, кроме каменного кольца основания, заменённого двумя валунами, типам древнейшим XI и XII веков и является новинкою среди известных до этого типов погребений Водской пятины. По поводу положений реферата А. А. Спицын заметил, что описанные г. Рерихом раскопки послужат к пересмотру имеющихся сведений о курганных погребениях в сидячем положении. Такие погребения в Петербургских курганах исследователями были относимы только к XI и XII вв. и, как теперь видно, без достаточного основания. Ясно, что к этому времени нельзя относить по аналогии и погребения в сидячем положении, обнаруженные уже на всём пространстве собственно-русских курганов. Находка г. Рериха приближает к решению вопрос об интересных и доселе загадочных курганах, раскопанных в 1872 г. в северо-западной части Витебской губ., близ имения Штирпяны, где тоже найдены костяки в сидячем положении, с монетами XV века: это — курганы русского обряда погребения...
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1899tc "1899"
Протоколы Общих собраний

Годовое Общее собрание 18-го марта [1897 г.]

... Секретарь Общества представил Общему собранию следующий отчёт о деятельности Общества за 1896 г. <…>

Отделение археологии славяно-русской имело 6 заседаний, в которых читали сообщения: <…>

Н. К. Рерих, о раскопках в курганах Водской пятины. <…>

Общее собрание 21-го ноября [1897 г.]

Под председательством А. Ф. Бычкова, присутствовали: Н. И. Веселовский, В. Г. Глазов, В. Г. Дружинин, С. А. Жебелев, В. А. Жуковский, Д. Ф. Кобеко, М. С. Куторга, В. И. Ламанский, А. С. Лаппо-Данилевский, Н. П. Лихачёв, А. К. Марков, П. М. Мелиоранский, С. Ф. Платонов, А. М. Позднеев, Н. В. Покровский, князь П. А. Путятин, В. Э. Регель, барон В. В. Розен, В. Д. Смирнов, Я. И. Смирнов, А. И. Соболевский, А. А. Спицын, С. Л. Степанов, И. Г. Троицкий, А. Г. Туманский, Б. В. Фармаковский, Н. Д. Чечулин, А. Н. Щукарев; гость: Н. К. Рерих. <…>

V

<…> 12) Секретарь Общества довёл до сведения Совета, что Н. К. Рерих пожертвовал Обществу два написанные им вида курганов, расположенных близ деревни Чёрной Сосницкой волости Царскосельского уезда Петербургской губернии, и предметы древностей, добытые им при раскопке курганов.

Постановлено: довести до сведения Общего собрания. <…>

15) Предложены: в действительные члены Е. М. Бибиков; в члены-сотрудники Н. К. Рерих.

Постановлено: предложить в ближайшем Общем собрании.

Общее собрание утвердило распоряжение Совета и постановило: <…> по п. 12: благодарить Н. К. Рериха за его пожертвование. <…>

XI

Предложены: в действительные члены Е. М. Бибиков; в члены-сотрудники Н. К. Рерих.

Постановлено: произвести выборы в ближайшем Общем собрании.

Общее собрание 30-го декабря [1897 г.]

Под председательством барона В. Р. Розена, присутствовали: Д. В. Айналов, граф А. А. Бобринский, В. Г. Глазов, В. Г. Дружинин, С. А. Жебелев, В. А. Жуковский, Ю. Б. Иверсен, Д. Ф. Кобеко, А. К. Марков, В. В. Майков, А. Н. Щукарев.

I

Читан и утверждён протокол предыдущего Общего собрания 21 ноября 1897 года. <…>

V

Приступлено: к избранию Е. М. Бибикова в действительные члены и Н. К. Рериха в члены-сотрудники по Русскому отделению.

По произведённой баллотировке Е. М. Бибиков и Н. К. Рерих оказались избранными большинством голосов…

Протоколы заседаний

Отделения русской и славянской археологии

[Заседания 29 января, 4 марта, 19 сентября, 23 октября опубликованы на с. 56–58 настоящего издания).

Протоколы заседаний Императорского Русского археологического общества за 1897 г. СПб., 1899. С. 9, 21, 24, 25, 33.

Н. К. Рерих

Искусство и археология

(Окончание)

Упомянув о важности археологии для высшего вида художества, искусства исторического, необходимо будет сделать как бы маленькое отступление и указать на значение археологии с художественной стороны в современном жизненном обиходе. Постороннему уху такое положение должно показаться совсем странным: ну, какое отношение, кроме общенаучного, может иметь эта мёртвая наука к современной жизни? Между тем значение её — несомненное.

Обитатель пещер в примитивных изображениях припоминает и вырезывает образы зверей на их же костях; на свои любимые предметы утвари и оружия наносит он вначале, быть может, бессознательные линии и зигзаги, из которых образовывается впоследствии орнамент. После этого первоначального подражания видимому и сосредоточения внимания на ближайшей утвари мы замечаем, что во все эпохи жизнь и искусство, полезное и красивое, шли неразрывно, и это прикладное искусство нимало не обесценивает и не понижает его высшего значения, а, напротив, даже поднимает его. Значение прикладного искусства, находящего применение в повседневных предметах будничной жизни, почти уничтожено утилитарным направлением современного фабричного производства, но в последнее время создаётся всё сильней и встречает себе отклик в среде художников.

Относительно национального направления в прикладном искусстве у нас не раз указывал В. В. Стасов. Мамонтовские кустари, оригинальные изделия которых выставляются, между прочим, в Соляном городке, удачно развивают это симпатичное направление. Уже несколько лет, в Парижском салоне Марсова поля и на Мюнхенской международной выставке 1897 года, наряду с картинами, появляются всевозможные objets d’art
, не беспокоя никого и занимая почётное место.

Robert de la Sizeranne в своей прошлогодней книге «xe "Ruskin"Ruskin et la religion de la beauté», воспроизводя художественные взгляды Рёскина, говорит о прикладном искусстве: «Во времена расцвета искусства мастера-художники были ремесленниками и были созданы ими… Всякий художник должен быть и ремесленником. И в то же время, чтобы равенство было восстановлено, всякий ремесленник должен быть художником. Ещё недостаточно, чтобы мыслитель работал, — необходимо также, чтобы работник мыслил... Ремесленник не должен стремиться свести к шаблону дело артиста, но должен добиваться придать художественность своему ремеслу… И если в наше время не видно между резчиками, каменщиками, ковачами, ювелирами, — чудесных мастеров веков великого стиля, это не значит, чтобы подобные ремесленники более не существовали, но только они позабыли своё истинное назначение».

В том же духе выражается в своей статье «Прикладные искусства и повседневная жизнь» поборник художественно-прикладного направления, английский художник Вальтер Крэн. Он пишет: «При системе массового и машинного производства предметы необходимости стали производиться шаблонно, по одной мерке, и тем утратили свою оригинальность, смысл, красоту и привлекательность… Однажды профессор Геркомер пригласил меня с товарищами посетить его виллу. Он хотел нам показать на практике, на предметах им самим исполненных, насколько верна его теория, что все искусства зависят друг от друга и неразрывно связаны между собою… При посещении дома Геркомера меня лично поразил тот художественный и поэтический отпечаток, который хозяин сумел придать каждой вещи, каждому предмету своего домашнего обихода. Убранство стен, каждый стул, каждый камин, каждый подсвечник были сами по себе художественные произведения. И как мало общего имели эти предметы с тем, чтo мы находим в продаже… Движение к такому повороту, вызванное Вильямом Морисом и его талантливыми друзьями, началось с возврата к целесообразности, к самородным, дельным и основательным эскизам, к совершенству и художественности исполнения. А если для этого и заимствуют модели и образцы из прежних блестящих эпох прикладных искусств, то, тем не менее, это движение носит отпечаток свежего, живого и умственного движения, в котором мы видим источник наших надежд и вдохновения... Сознательно или бессознательно действует на всех людей — их окружающее: оно может усилить наше понимание красоты форм, линий и красок, но и, наоборот, оно может до такой степени нас притупить, что мы станем глухи к языку искусств». Кончает Вальтер Крэн свою статью пожеланием, чтобы «наконец наступил переворот, когда новый, свежий дух оживит и вызовет к жизни художественные ремёсла, потому что они-то именно больше всего влияют на проявление и понимание чувств красоты в массе, не говоря уже об их громадном значении для промышленности и торговли».

Действительно, если представить себе, до какой степени прикладное искусство слилось с жизнью и сколь сильное влияние оказывает оно на нас, то станет ясно, какое важное место ему надо отвести. Между тем Бернаэрт (президент Бельгийской палаты депутатов) имел основания открыть недавний Брюссельский конгресс «публичного искусства» — указанием на тo, что это «искусство в наше время теоретически обретается в большом авантаже, а практически никогда ещё не заботились о нём менее, чем теперь». Это правда, пора уже от разговоров перейти к делу. Но как это сделать? Как быть ремесленнику-художнику, ближайшему фактору такого публичного искусства? Где же ему черпать своё вдохновение? Древний египтянин украшал колонны мотивами наиболее знакомых ему, свойственных исключительно Египту, растений: морской розы — лотоса и папируса; база персидской колонны имеет форму опрокинутой чаши, со свешивающимися острыми листьями, на другом типе можно видеть две чаши, соединённые лентою из бус; капитель коринфской колонны изображает корзину, окружённую венком из листьев. Примеры, где бы прикладное искусство древности основывалось на окружающей природе, можно приводить до бесконечности. В самом деле, мотивы природы могут быть бесконечно разнообразны и дадут больше всего сюжетов для будущих художников-ремесленников. Известное роскошное издание «die Pflanze» показывает, какие прелестные орнаментации можно извлекать из самых обыденных растений.

Но прежде, чем художник-ремесленник снесётся непосредственно с природой, ему надо научиться понимать её, развить свой вкус и вкус общества, освежиться от рутины существующего производства. Где же ему искать помощи? Чтo может оказать на него такое освежающее влияние и в то же время не оторвать, не сделать его непонятным для окружающих? В этой нужде, без сомнения, лучший материал дадут ему те отдалённые эпохи, когда имелась в виду не исключительно величина барыша или лёгкость сбыта, когда каждый ремесленник мог претендовать на звание художника, — он работал каждую вещь с любовью, вкладывая в неё весь свой художественный вкус, всё своё врождённое понимание красоты. Мотивы, правильно почерпнутые из этого источника, развивая вкус общества, будут ему всегда понятны и, оживляемые современным творчеством, дадут произведение неотразимого обаяния и несказанной прелести. За примером далеко не пойдём: достаточно вспомнить чудесные васнецовские орнаменты Владимирского собора в Киеве.

Для того же, чтобы изготовляемые предметы были действительно стильно-художественными, не производили впечатления чего-то подделанного, преднамеренного, так же, как и теперь бьющего на моду, необходимо для художника-ремесленника серьёзное ознакомление и изучение бесчисленных памятников минувшего: только археология может помочь ему в этом деле.

Теперь видно, что цитаты и ссылки на прикладное искусство имеют прямое отношение к археологии. Благодаря им, в связи со всем, прежде замеченным, можно придти к заключению немаловажному, а именно, что археология вовсе не такая мёртвая наука, как её понимают в обществе; всякий успех археологии должен быть приветствуем не только учёными, не только художниками, но и всем обществом.

Являясь значительною для обихода, будучи столь важной для высшего вида художества и давая ему неоценённый материал, археология в свою очередь требует от искусства немалого.

Археолог, изучая различные стили, рассматривая предметы древности, рассуждает об их художественности и тем приходит в несомненное соприкосновение с искусством; обширный материал, относящийся до этой стороны отношений археологии к искусству, нас касаться не может, — он входит в историю искусств и в историю культуры.

Затем археолог приходит в ещё более реальное соприкосновение с художеством. Спускаясь в катакомбы и рассматривая еле различимую стенопись, может быть, разрушающуюся на его глазах; исследуя остатки древней мозаики; имея перед собою бесформенный на первый взгляд обломок роскошной статуи; всматриваясь в почерневший лик старинной иконы, — археолог неминуемо задаётся вопросом о древней технике. Ему необходимо знать: как эти предметы производились, как получались краски, как накладывалась смальта; ему это необходимо, чтобы быть готовым сохранить подобные памятники, оживить, реставрировать. Последняя сторона отношений археологии к искусству настолько обширна и интересна, что на ней можно было бы остановиться, — она одна могла бы составить содержание большого предмета, преимущественно теоретического, если бы не было ещё более практических отношений и требований, предъявляемых археологией искусству, в настоящее время всё сильней и сильней о себе заявляющих. Эти последние отношения, в связи, если позволит время, с предыдущими, т. е. с изучением древних технических приёмов, и составят содержание наших занятий.

Все науки, появляясь на свете после того, как обеспечат себе какое бы то ни было существование, конечно, распадаются на два вида. Одни будут находиться в самой тесной связи, зависимости от частной инициативы, от активной помощи и сотрудничества всего общества; напротив, для других общество почти может не существовать: они в нём, кроме самых отдалённых, общежитейских запросов, вовсе не нуждаются. Посадите чистого математика хоть на необитаемый остров и, если только он найдёт достаточное пропитание и материал для изображения своих формул, — это одиночество для него будет даже приятно. Не то скажут в таком положении большинство естественников, историки и др. У них работа будет замедлена и задержана чуть ли не на половину, ибо будет недоставать целой массы сведений, непрерывно поступающих из среды неспециалистов, из общества. Масса черновой работы, незаметно доставляемой обществом, в виде, напр., в археологии — сообщения разных новых фактов и находок, сохранения памятников древности и т. п., всецело ляжет на специалистов и неизмеримо усложнит их задачу.

Из этого следует, что науки, прикованные к природе, поставленные в большую зависимость от частной инициативы, должны иметь с обществом елико возможно прочную связь, должны представлять для него живой интерес, не быть от него чем-то оторванным, чуждым, словом, — каким-то страшным жупелом. Сплошь и рядом приходиться слышать жалобы специалистов на косность окружающей среды, на нежелание общества придти на встречу учёным в тех многочисленных случаях, где только местные жители могут без труда сообщить, сохранить и дать всевозможные указания. Как в других областях, так и в археологии, подобные справедливые замечания раздаются часто, а между тем вина общества уж не такая большая. В редкой иной научной области принимается обществом всякое новое сведение с таким нескрываемым интересом и любознательностью, как в археологии.

Вспомните те огромные толпы любопытных, окружающие всякую более или менее значительную раскопку; вспомните, как быстро распространяются и как долго, целые десятки лет, живут и свято хранятся сообщения археолога о местных древностях. Гигантские, фантастические размеры, обыкновенно принимаемые такими рассказами, свидетельствуют об интересе общества, т. е. о плодородности почвы для полезных посевов. Чтобы этот интерес отнюдь не исчезал, чтобы он рос и воспитывался, необходимо, кроме основательного внутреннего содержания, ещё постоянное совершенствование внешности, как в виде увлекательного популярного изложения (лишь бы не вульгарного), так и в смысле возможно большого, наглядного, изящного воспроизведения иллюстраций.

Из переписки покойного Ив. Ник. Крамского припоминается подходящий славный девиз: «Вперёд, вперёд без оглядки!» Именно этим девизом надо запастись теперь в отношении выполнения всяких художественных запросов! Именно теперь, когда во всём обществе чувствуется некоторая реакция всему материальному, узко утилитарному; когда символизмом и декадентством, если в большинстве случаев и тщетно, стараются отрешиться от прозы обихода, заглянуть повыше, в мир духовный.

Изящное, художественное — вот что просит теперь общество. Если изумляются и пожимают плечами на энтузиастов декадентского творчества, вовсе того не заслуживающего, то, может быть, значительная часть этих почитателей бросается к произведениям такого рода совсем не потому, чтобы они слепо тянулись за модой, совсем не потому, чтобы их вкус был притуплён или отсутствовал, а просто они ищут, рвутся в погоне за художественно-изящным и, видя перед собой какие-то непонятные произведения, думают: не дадут ли хоть те им некоторого удовлетворения.

Такое время надо ценить, дорожить им; стараться по возможности полнее ответить и удовлетворить художественным нуждам всякими способами; и художникам, и самому обществу надо сплотиться, помочь друг другу, чтобы эта освежающая волна не пробежала бесследно!

Может показаться странным: при чём тут, в приготовлениях к прозаическому делу, воспроизведения предметов древности и изучения древних технических приёмов, — разговор о таких более или менее возвышенных предметах? Но суть в том, что как бы наше дело ни было скромно и прозаично, всё же при удачной постановке оно может влить свою каплю в общую художественную чашу, и капля эта может оказаться далеко не дегтярной.

Указанием сперва на значение внешности для общества нисколько не умаляется такое же значение её и для учёных, и всякому учёному легче и приятнее воспринимать какое угодно положение, когда оно изложено живым, образным языком с примерами, и, если надо, иллюстрациями. Возвращаемся к археологии: какую разницу и какие огромные преимущества в каком угодно отношении имеет археологическая статья, снабжённая елико возможно частыми чертежами и рисунками. На каждом шагу встречаются случаи, где одно слово бессильно, где без рисунка ни за что не понять, что именно хочет рассказать автор. Без иллюстрации археологическая статья, можно прямо сказать, не в состоянии вполне достигнуть своей цели.

«Так о чём же тут толковать? Повысить уровень художественного воспроизведения дело хорошее, — скажут, — но разве археологу закрыты пути к художнику? Он сам может ведать лишь теоретически художественную часть, а практической, т. е. руками, может служить художник. Ведь есть же у нас хорошие художники — их-то и привлечь к делу и — «тогда пойдёт всё гладко, и станет всё на место».

Но вот тут-то и liegt der Hund begraben
! Опять надо вспомнить, что руки и голова не могут существовать порознь! Как бы хорош ни был художник, как бы ни был он впечатлителен, каким бы сильным воображением он ни обладал, — всё же он не может вполне заменить археолога уже по тому одному, что он художник, а тот учёный. Вполне естественно, многие требования и принципы археолога должны показаться художнику странными и педантичными. Для современного археолога так необходима строгая точность, а между тем для художника она явится только тяжёлым ярмом, натирающим плечи. Чёткое выполнение деталей, на которых, может быть, построится целая важная гипотеза, представляет для художника скучное стеснение, тогда как археологу — это весёлая работа, ибо он осязает её целесообразность, он твёрдо знает, для чего что должно делаться и что именно значит.

Только сам автор, в данном случае археолог, может одухотворить такое изображение. Словом, положение художника по отношению к археологу в большинстве случаев представляется положением прекрасного пианиста (представим себе такой невероятный пример), которому композитор дал для исполнения рукопись, забыв, переписывая, разбить такты и обозначить темп. Что делать пианисту? Как разобраться в длинном ряде мёртвых для него знаков? Сколько проб и усилий должен он потратить, прежде чем совершенно случайно, может быть, попадёт на мысль автора, но и то приблизительно, — он ведь не может быть вовсе лишён индивидуальности. Такими же загадочными нотами являются для художника чуть приметные детали, которые ждёт от него археолог, и которые при сознательной работе могут быть отмечены легко и свободно, без намёка на скучный педантизм. Таким образом, помощь даже хорошего профессионала-художника, не причастного к археологии, является для неё прямо нежелательной, — это надо заметить и подчеркнуть. Такая помощь должна быть избегаема, что возможно лишь тогда, когда сами археологи будут в достаточной мере располагать основными приёмами художественной техники. А это вполне достижимо.

Если не всякий, как говорят, может быть художником-творцом, то художником-рисовальщиком, копиистом и протоколистом от искусства может быть всякий. Здесь вопрос только практики, ремесла, — иначе говоря, применим принцип: нет — не могу, есть — не хочу. Захотеть же в видах пользы науки есть чего!

В крайнем случае, если археологу почему-либо недосужно самому целиком изобразить требуемые предметы, то, конечно, он может это поручить художнику, но с тем, чтобы потом иметь возможность проредактировать такие изображения (о чём и надо заблаговременно предупредить рисовальщика).

Теперь выяснилось, насколько учёный должен быть причастен художеству. Общее мнение о несовместимости этих понятий может остаться неприкосновенным, ибо учёному незачем быть художником-творцом, — он должен быть художником-копиистом, по старинному выражению, — знать художественное рукоделие, а произмечтательность ему не нужна. Кстати заметить, что в настоящее время протоколизм в искусстве возрос до таких пределов, что даже профессиональные художники подчас занимаются только писанием огромных художественных протоколов, которые закрывают от них высшее назначение их способности. Творчество как бы является некоторою роскошью. Но, кажется, новейшие веяния и идеальные стремления не проходят, по счастью, мимо этой прорухи.

Я слышу резонно, по-видимому, протестующие голоса: «Всё это хорошо, но всё-таки немыслимо. Где же я рисовать буду, когда я и прямой черты провести не могу!» Это классическое доказательство неспособности — ровно ничего не доказывает. Неведомо, кому и зачем потребовалось искусство «проводить прямую черту», когда на то линейки существуют — боязнь техники — вообще чувство преувеличенное и напрасное. Какая такая должна быть техника? Гр. Л. Толстой, хотя в несколько ином смысле, говорит в отношении его искусства будущего: «В этом искусстве не будет требоваться та сложная техника, которая обезображивает произведение искусства нашего времени, но будет требоваться ясность, простота и краткость», и, во избежание недомолвки, мы прибавим ещё предполагаемую художественность, ибо не трудно представить себе картину, написанную просто и кратко и в то же время вовсе не художественно.

Простота, надо думать, понимается Львом Николаевичем не в смысле примитивности и дикости приёма, а как свободное отношение к средствам и способам выполнения. Было бы странно, если бы художник во имя простоты стал игнорировать новейшие открытия и усовершенствования, способствующие развитию его дела. Если в специальном художестве эти принципы краткости и простоты могут ещё вызывать спор, то в нашем случае они безусловны. Несть спасения в сложной, педантичной отделке рисунка; вылощенность обратно пропорциональна художественности. Стоит вспомнить, сколь сильнейшее впечатление производят рисунки, хотя и точные, и детальные, но выполненные свободно, — в них видно разумное, целесообразное движение руки художника. Мёртвые же, словно проплесневелые изображения, про которые говорят «Будто не от руки сделано», вызывают лишь скуку, отвращение и искренние сожаления по адресу их автора. Мучительная тушёвка пунктиром, фабричное лощение контуров и прочая художественная инквизиция вовсе не нужны; напротив, она нежелательна, противна, губительна для вкуса зрителей!

Уверенность в своих силах, непосредственное отношение к натуре и настойчивость — вот необходимые основания. Без них даже при особых способностях дело не может пойти на лад. «Как хочу, так и делаю, а хочу делать так, как вижу, так, как мне представляется, и никто меня не может заставить делать иначе».

Всевозможные правила и предписания должны применяться в самом минимальном размере: недаром называют искусство беззаконным! Чуть где закон, норма, рецепт — там искусство ёжится и в сторонку хоронится. Надо обладать некоторым запасом сведений о художественных принадлежностях и материале; необходимо понятие перспективы и несколько практических знаний, облегчающих и ускоряющих самую работу, но приём работы, т. е. именно техника, — не должна быть слепо навязана: она должна вырабатываться сама, вследствие практики, сообразно индивидуальности каждого; иначе — какие же могут быть разговоры об оригинальности, субъективности, об отражении личности автора на работе, когда ему свои личные особенности приходится впихивать в совершенно чужую колодку, то тесную, то слишком свободную. Впрочем, такая техническая колодка — понятие очень растяжимое, и для многих она не более как форма для мороженого, без которой оно развалится.

Художник xe "Ingres"Ingres, входя в класс и видя, что ученики занимаются копировкою гипсовой анатомической фигуры, разбивал её палкою; он говорил, что «слишком много знания вредит искренности рисунка и может уклонить от передачи характерного выражения, побуждая создавать лишь банальное изображение одной формы». Ещё Леонардо да Винчи писал, что «художник будет создавать произведения низкого достоинства, если он сделает для себя отправным пунктом произведения других художников. Но если он будет исходить от предметов природы, — он будет давать хорошие плоды». Такие же соображения приложимы как к картине, так и при воспроизведении самого пустяшного предмета.

Чтобы не было неправильных толкований, заметим, что слова о свободной технике, как в картинах, так и во всех художественных работах, не надо понимать в смысле безалаберности и беззаботного марания: подчас выполнить что-либо широко и размашисто, но с соблюдением всех прочих требований, — будет потрудней, нежели изобразить то же самое гладенько и прилизанно. Ведь в произведениях искусства не нюхают красок и не изучают технику при помощи лупы, а берут общее впечатление: для этого у каждой картины есть своя точка зрения — расстояние не менее двух её наибольших измерений (конечно, в расчёт берётся нормальный глаз). Зализанная же техника, притягивая к себе большинство зрителей, всегда ставит их в неверное положение, заставляя смотреть под неправильным углом. Нередко приходится слышать: «Надо писать возможно натуральнее, так, чтобы чем ближе подходить к картине, тем большее количество мелочей можно было увидать; тем определённее должны выступать все детали, — совсем как в природе». На первый взгляд вовсе не заметно крупного недоразумения, скрытого в таком требовании. Ведь оно приложимо лишь к изображениям в натуральную величину или более натуральной; в изображениях же, обыкновенно практикуемых, т. е. менее натуральной величины, такое соображение будет противоречить физическим законам: при уменьшенном росте фигуры часто бывают изображены детали, которые можно наблюдать, лишь подойдя к объекту вплотную. О технике, пожалуй, пока будет достаточно, если скажем, что, при всей субъективности, она не должна быть неподвижна; она должна беспрестанно изменяться, сообразно духу изображаемого предмета. Нельзя одним способом выполнить такие разнокалиберные сцены, как из третичной формации, из жизни древнего славянства, из античного мира или современные военные эпизоды. Будет не ладно, если молот каменного века кто-либо изобразит точно таким же приёмом, как и безделушку вычурного рококо. В чем же должна быть разница? Этого не подвести под параграфы — это дело искусства.

Таким образом, идеал техники будет формулироваться довольно своеобразно: техника совершенна, когда её не заметно. Действительно, если автор во имя содержания будет пренебрегать техникой, то она, безобразной вуалью своего убожества, заслонит от зрителя суть изображённого, и произведение, в лучшем случае, окажется лишь «благими начинаниями» (по выражению Крамского). Будет же технике отведено слишком значительное место, опять-таки она, своим лоском и замысловатостью, отвлечёт внимание зрителя от сущности. Надо думать, немалым оскорблением для художника является отзыв об исторической картине, полной серьёзного содержания, — что особенно хорошо переданы мрамор, резьба по дереву, или похвала портрета, — что замечательно передан узор брюк.

Техника, отнюдь, не должна быть чересчур примитивна, но и не должна быть вычурна, лезть в глаза; пусть будет она вполне подчинена содержанию изображения, словом, представляет из себя не более как средство, и только средство.

Против художественного ручного воспроизведения может явиться один значительный оппонент — фотография. Он может сказать: «К чему все эти жалкие слова? Для чего потревожен целый ворох великих теней? — когда дело обстоит чрезвычайно просто». Незачем археологу утруждать художников, насилуя их своими специальными требованиями; незачем археологу тратить время на приобретение совершенно излишнего знания художественно-технических приёмов! Несколько, легко приобретаемых, сведений, сопряжённых с небольшим расходом рублей в 30–40 на покупку аппарата с принадлежностями, — и вопрос разрешён очень просто. Со всякой фазы исследования, со всякого предмета, археолог может иметь, хотя и небольшие, но достаточно контрастные, отчётливые снимки. Фотография даст ему подробности, простому глазу не приметные. При вскрытии саркофагов, склепов, где предметы, под влиянием воздуха, почти моментально разрушаются, и от руки нет возможности их зарисовать, — единственным спасением явится моментальный снимок, если надо, при вспышке магния. При издании археологической работы, фотография неизмеримо упрощает дело, ибо воспроизводить можно прямо со снимков фототипическим способом: «И из-за чего было огород городить?» — победоносно заключит фотография свои возражения.

С такой оппозицией приходится считаться. Ведь только что было сказано, что нельзя брезговать новейшими открытиями и усовершенствованиями, служащими на пользу дела. Чтобы избежать нареканий в пристрастии, посмотрим, что говорят о фотографии люди, вне искусства стоящие; посмотрим, может ли фотография выполнить художественные требования, положенные в основу всему сказанному? Какое место должна занимать она в вопросах, касающихся искусства, как в нашем случае?

Г-жа Манассеина говорит о фотографии: «Фотография в своих произведениях всегда является только бездушным, сухим ремеслом, и никогда не может дать нам строго художественного портрета… Фотография является рабским копировщиком природы, неспособным к тому же уловить и понять основное значение каждого явления. Между тем, понятно, что для того, чтобы уразуметь и уловить основной характер лица или местности, или какого-либо другого явления, мы должны внимательно проследить, изучить его во всевозможных фазах, а не копировать его только в данную мимолётную единицу времени… Стоит только внимательно просмотреть подобного рода фотографии (т. е. снимки профессора Марея для изучения различного рода движения), чтобы понять, насколько фотография, при всём её ремесленном совершенстве, далека от какой бы то ни было художественности». Дю-Буа-Раймон, в своей речи при чествовании памяти Лейбница, отзывается о фотографии в том же духе. (Конечно, бывают и исключения действительно художественного достоинства, но процентное отношение их слишком ничтожно и получаются они почти случайно.) Это говорится о самой фотографии, о непосредственных снимках, а что же теперь сказать о механическом воспроизведении с них, о фототипии?

Все наложенные краски придётся сгустить, по крайней мере, в 2 раза, чтобы достойно подчеркнуть всю прото-антихудожественность этих воспроизведений, в таком изобилии заполонивших страницы наших иллюстрированных изданий. Если сама фотография является чем-то бездушным, мёртвым, то репродукция её будет чем-то разлагающим, и, при стремлении к повышению художественного уровня, должна быть выкинута за борт в первую голову. Самый плохонький офортик или цинкография всё же художественнее самого лучшего воспроизведения с фотографии. Насколько противно и далеко от природы лицо, покрытое всякими косметиками, настолько воспроизведение с фотографии чуждо искусству. Кроме своей антихудожественности, фототипический способ не отвечает и коренным археологическим требованиям; А. А. Спицын, в своей недавней статье «Разбор, обработка и издание археологического материала» — говорит о фототипическом способе воспроизведения, что (он) «передаёт предметы с механическою точностью, но он не передаёт деталей и представляет вещи во всей степени их разрушения и порчи; мелкие предметы при нём особенно много теряют. Поэтому старый литографический способ издания археологических коллекций, не представляющих художественного интереса, в теории до сих пор остаётся наилучшим. Но он неудобен тем, что для него трудно найти хорошего мастера и отчасти тем, что способ этот значительно медленнее».

Лишая фотографию самостоятельного значения, её никак нельзя изгнать вовсе из художественного обихода, и, конечно, В. В. Стасов совершенно прав, говоря, что без фотографии живопись не могла бы достичь современного уровня. В некоторых случаях нашего дела она действительно незаменима — иногда она может подчеркнуть подробности, для глаза незаметные, при вскрытии гробниц, — только посредством фотографии можно запечатлеть первоначальный вид открывшегося. Но ведь это не более как служебные детали самого низшего ранга. Вообще, при работе археологу не худо иметь при себе небольшой аппаратик, который хотя и потребует более тщательного ухода, нежели альбомчик, но может значительно увеличить запасы сырого материала.

Отправляется археолог на работу. Прежде всего ему придётся набросать план и рисунок местности и самого исследуемого памятника. Подобные наброски не худо подкрепить и моментальными снимочками — себе для памяти. Затем потребуются чертёж профиля, снятие кальки или даже копии красками и слепок. В этих предварительных художественных работах могут оставаться некоторые художественные прорехи, — ведь и художнику не требуется заносить свои данные в окончательном виде; эти заметки — своего рода записная книжка, разбираться в которой, кроме самого автора, никому не предстоит; записки в ней будут ясны только писавшему, для постороннего же они окажутся, быть может, только кучей бесформенных штрихов или пятен.

Другие требования должны быть при последующей работе, когда археолог, возвратившись, начинает суммировать добытые данные, составлять отчёт, приготовлять к изданию. Тут уже всякая активная помощь фотографии должна быть оставлена. Беглые путевые наброски придётся перерисовать, облечь в удобопонятную форму. При печатании и работе археологу придётся столкнуться с механическими способами воспроизведения, с автотипией и проч., литографией и другими, даже, может быть, с хромолитографией.

Кроме того, при составлении отчёта и помещении добытого материала в какое-либо древнехранилище, археологу не миновать также и скульптуры. О чём бы ни шла речь — об изваянии ли, о городище, о кургане, о катакомбе — во всех случаях никакое полное описание, снабжённое всевозможными чертежами и рисунками, не может дать такого полного, наглядного представления, как лепная модель. Обыкновенно практикуемые модели из бумажной массы недостаточно художественны и изящны, к тому же требуют более ремесленной, нежели художественной обработки. В начале настоящего года мною были представлены в Археологическое общество модели, вылепленные из глины и раскрашенные обыкновенными масляными красками. При необычайной дешевизне и простоте производства, они, смею думать, более отвечают требованиям художественности, причём дают достаточное представление об изображённом предмете. В настоящее время эти модели направлены Археологическою комиссией в Московский Исторический музей.

Отмеченные нужды вполне определяют состав наших будущих занятий. Из названия занятий видно, что практическая работа должна стоять на первом плане, ибо какое же изучение техники без практики? Теоретически изучить технику — дело не особенно полезное и пригодное!

Практические занятия должны прежде всего выразиться в рисовании и лепке. Рисование должно быть самое разнообразное. Кроме рисования с костей и предметов древности на обыкновенной бумаге пером и карандашом, необходимы практика и ознакомление с рисованием на различных цинкографических тоновых и белых бумагах. Если мы возьмём объектом такой работы предметы, предназначенные для тех или других археологических изданий, то лучшие из рисунков могут идти в печать, причём мы будем в состоянии воочию убедиться в целесообразности практиковавшихся приёмов работ. Это наглядное изучение очень полезно, ибо результаты репродукции рисунков на цинкографических бумагах нередко бывают самые неожиданные: еле заметные штрихи, при переводе на клише, выходят слишком резкими, места же, поражавшие на оригинале своей отчётливостью и чистотой, представляют иной раз грязные пятна.

Конечно, всё это зависит не только от самой работы, но также и от обработки клише и самого печатанья. За границей в хорошей мастерской сумеют воспроизвести какой угодно оригинальный рисунок, но у нас это дело обстояло пока далеко не так блестяще, с чем и приходится считаться. Надо мне было как-то получить клише с фотографии одного эскиза, написанного в тёмных тонах. Несколько наших мастерских отказались от этого, уверяя, что — или надо положить резкую ретушь, или получится самая безобразная грязь. Пришлось послать за границу. Там воспроизвели прекрасно. При случае я заметил об этом в нашей русской мастерской: «Помилуйте, так ведь это за границей!» — со стоическим хладнокровием признались мне в собственной дикости. Общество поощрения художеств заводит теперь художественно-печатную мастерскую; авось, она окажется в силах подать соответствующий пример!

При рисовании для изданий мы, как увидим впоследствии, обратим особое внимание на сравнительно редко практикуемый способ рисования предмета в натуральную величину, независимо от его размеров: чем больше предмет, тем грубее и интенсивнее штриховка. Такой способ имеет 3 преимущества: в самом способе рисования; в особом изяществе уменьшенного воспроизведения; в том, что оригинал не должен оставаться в подготовительных к изданию папках и может занимать самостоятельное место в музеях. Детально с этим способом познакомимся на практике.

После рисования я предложил бы сделать пробы письма красками, акварелью и даже масляными. Материалом для такой работы явились бы, кроме предметов древности, некоторые виды и копирование заставок и миниатюр. Иметь при себе маленький, чрезвычайно портативный набор акварели и ящичек масляных красок — право, не повредит работе. Если вместо карандашного рисунка дать набросочек красками, оно много оживит отчёты и описания. В отношении же характерного тона почвы, качества и породы камня, окраски растительности — набросочки красками незаменимы и очень важны.

Затем остаётся нехитрое дело чертежа и снятие кальки. При практической лепке было бы интересно приготовить несколько цветных моделей курганов с разрезом и городищ. Ваяние небольших крестов древнего типа и каменных баб могло бы доставить достаточный материал для практики в этом направлении. Слепки и оттиски из бумажной массы могут завершить необходимое знакомство археолога с художественным производством.

Само собой, что без участия слушателей подобные занятия осуществиться не могут: тут мало слушать и приобретать сведения — надо также и делать, и применять их на деле, потому что, повторяю, изучение техники без практики мало к чему приведёт. По качеству предмета, самый план занятий находится в теснейшей связи от того или иного желания участников.

Теоретическая часть наших занятий должна будет ограничиться лишь общими сведениями. Хотелось бы по возможности рассмотреть положение художественно-археологического дела за границей, древнее живописное дело, в связи с реставрацией и резервацией его, основы мозаики, понятие перспективы и дело печатное. Для лучшего усвоения этих сведений неизбежно были бы очень желательны две или три экскурсии: напр., в Мозаическое отделение Академии художеств или в частную мозаичную мастерскую академика Фролова, в формоторскую мастерскую и в художественно-печатную.

Конечно, слишком трудно указать наперёд, что мы успеем сделать и в каком размере; невозможно предугадать правильное отношение практической части к теоретической. Это может выясниться лишь со временем, в зависимости от интереса лиц участвующих и от всяких внешних обстоятельств. Но как бы то ни было, сущность нашего предмета, выходя за пределы узко-утилитарных стремлений, как кажется, имеет достаточное основание, чтобы надеяться заполнить намеченные рамки соответствующею картиною и верить: настоящий предмет не явится балластом в археологии, так что, говоря о нём, можно будет когда-нибудь сказать словами французской поговорки: je ne propose rien — j’expose
.

Искусство и художественная промышленность. 1899. Январь–февраль. № 4–5. С. 251–266.

Р. Изгой

Наши художественные дела. III

С.-Петербург, 16-го декабря 1898 г.

Большая статья в искусстве — целесообразное руководительство и подходящая окружающая среда. Иной раз нужная искорка сидит в человеке где-то так далеко, прикрытая таким слоем всякой всячины, что откопать и раздуть её может только стечение всевозможных счастливых обстоятельств. Бывает, не попадёт человек в должное общество, кто-нибудь грубою рукою переворошит его внутренний жар и холодной золой засыплет горячие угли, а они могли бы со временем разгореться, согреть и осветить многое. Бывает и так, что если и раздуют огонь, то сделают это слишком уж неумело, попросту говоря — чужою спичкою засветят его. Мастер же дела подойдёт осторожно, всмотрится в золу, слегка её пошевелит, поглядит, в каком угольке тлеет ещё, чтобы раздуть огонь индивидуальный, свойственный именно этому костру; кто на чтo способен, чтo в ком лежит — отгадает лишь знаток, а насколько немногие обладают этими качествами.

В счастливое положение попал, например, А. Борисов, недавно временно вернувшийся с Крайнего Севера. Уроженец Севера, он любил свою родину, подмечал её малоизвестные красоты (мотивы величавые, полные настроения) и всё более и более проникался мыслью когда-нибудь дать полную и правдивую картину Севера. Он выдвинулся за последние 3 года; на ученических выставках в Академии, среди работ учеников проф.-руководителя А. И. Куинджи, его северные этюды были из лучших и привлекали общее внимание новизною своих сюжетов. Лучшего учителя для Борисова не нашлось бы, чтобы мог узнать и угадать его, судя по его прежним работам, и так удачно толкнуть его на дело. А тут ещё собралась дружная художественная семья, загудели горячие споры, поднялись вопросы, спокойно до той поры почивавшие, и многие прозрели. Из близоруких стали до того дальнозоркими, что все это заметили и диву дались.

Затеи А. Борисова, о котором теперь так приятно говорить, обязаны отчасти дружному товарищескому объединению, широкому общему подъёму. Бродившая мысль относительно общей картины Севера уложилась в широкие рамки и получила скорое осуществление: как известно, г. Борисов получил от правительства средства снарядить художественную экспедицию и по возвращении целою серией картин дать связное повествование об этом таинственном мире.

Минувшим летом г. Борисов сделал предварительную поездку, из которой привёз до 70 этюдов; теперь же, выстроив соответствующее судно и складной дом, приготовляется он к 3-х-летней жизни на Севере
.

Ведь задумана эта затея в большом масштабе, как-то несовременно большом, совсем вразрез идущим с избитым мнением об общей теперешней косности.

Завидно бывает, когда в нестерпимо жаркий день, на охоте, товарищ кричит издалека: «А я ручей нашёл! Вода чистая!» Я думаю, на многих художников дело г. Борисова должно производить впечатление подобного зова. Ему удалось найти новый ручей, никем не затоптанный, на дне которого ничьих тюбиков красочных не валяется.

Гоголь писал: «Если… плюнул на все приличия и условия светские, надел простую куртку и, отогнавши от себя мысль не только об удовольствиях и пирушках, …ведёт жизнь истинно монашескую, корпя день и ночь над своею работою... — за эти-то подвиги нужно, чтобы ему была выдана награда. Это нужно особенно для художников молодых и выступающих на поприще художества, чтобы не думали они о том, как заводить галстучки да сюртучки, да делать долги для поддержания какого-то веса в обществе; чтобы знали вперёд, что подкрепление и помощь со стороны правительства ожидает только тех, которые уже не помышляют о сюртучках да о пирушках с товарищами, но отдались своему делу, как монах монастырю» (IV, 698).

Оторвать себя от близких, от всего света, без малого на 3 года; подвергнуться массе серьёзных опасностей; приурочить себя к противным особенностям туземной жизни (как, напр., ночёвка в вонючем чуме, еда сырого мяса и пр.) для того, чтобы основательно рассказать всему миру о родном крае, — это задача немалая и заслуживающая поддержки.

Надо думать, г. Борисов победно доведёт до конца свою затею, пока же одно можно сказать, что если являются подобные ему инициаторы и инициатива эта находит себе осуществление, то дело обстоит совсем хорошо — подпорка искусству выходит надёжная.

Страшно мне единственно за одно: как бы не засосала г. Борисова опасная пучина (из которой вылезти потом нелегко) — этюдность, фотографичность. Творчества, творчества больше; взмахнуть крыльями надо сильнее. Для такого взмаха, конечно, прежде всего нужны талант и всестороннее знание края, а г. Борисов его уже теперь знает достаточно, да и талантом, по-видимому, не обижен.

Не успеешь сказать чего-нибудь радостного и приятного, как тотчас же на смену выступает нечто, донельзя грустное, невыразимо печальное. Трудно высказать, какою тяжёлою утратою для искусства является смерть Павла Михайловича Третьякова: редко кому удавалось сделать столько полезного для своей родины, как ему.

Не след упоминать о П. М. и его делах как-нибудь между прочим, в обычном письме; можно указать здесь лишь на одно мнение, высказанное в небольшом кружке художников, а именно: чтобы, если галерея его будет расширяться — чтo вне всякого сомнения — новые приобретения не надо бы смешивать с прежним составом; пусть бы собранное самим П. М. ядро сохранилось отдельно, неприкосновенно и свидетельствовало об его могучей деятельности. «Под какое бы руководительство ни попала теперь галерея, — раздаётся промеж художников, — всё же та известного рода поэзия, окружавшая её, миновала навсегда». Большое несчастье, тяжёлая, невознаградимая потеря!

После упоминания про неё просто не хочется дальше писать: мелкими, крохотными кажутся разные текущие дела.

Ничего особенно интересного не было на последнем собрании Академии. 23 ноября обсуждался вопрос об избрании комиссии для покупки Академией произведений с СПб. выставок. Ещё 23 марта с. г. были установлены для сего следующие правила: 1) избирать комиссию из 3-х лиц и 1 кандидата; 2) требовать для покупки единогласного решения; 3) ежегодно избирать новый состав комиссии, причём бывшие члены комиссии могут быть избираемы вновь не ранее, как по прошествии одного года после выбытия из комиссии и 4) решение комиссии подлежит утверждению Президента Академии, который может, предварительно резолюции, предложить вопрос о приобретениях — на заключение Академии. Настоящим собранием выбрана такая комиссия в составе В. Маковского, И. Репина, П. Чистякова и кандидата В. Беклемишева.

Хранитель музеев Академии А. П. Соколов обратился в Совет с заявлением, в котором говорит, что «По должности хранителя музеев, выдающего разрешения на право копирования, мне прискорбно видеть, что ученики Высшего художественного училища, копирующие в академическом музее для материальной своей поддержки, останавливаются при выборе оригиналов — на ходовых рыночных сюжетах, часто лишённых художественных достоинств, и продают свои копии за ничтожную цену в кабинет Потапова, кассу учеников или магазины. Несомненно, что некоторые из учеников могли бы превосходно исполнять копии со старинных мастеров в Имп. Эрмитаже или Кушелевской галерее с пользою для себя, если бы сбыт этих копий был им более или менее обеспечен. Я полагаю, что в настоящем случае Академия должна была бы оказать этим ученикам своё содействие и покупать хорошо исполненные копии с иностранных мастеров для провинциальных музеев, лишённых возможности знакомить другим путём местное общество с шедеврами Петербургских галерей…» Предложение А. П. Соколова в собрании, однако, не прошло.

Для музея Императора Александра III приобретена на том же собрании картина А. Попова «Радостные известия».

В зале заседаний были выставлены ещё работы учащихся Казанской художественной школы.

Казанская художественная школа обратилась в Совет Академии с ходатайством о средствах для постройки собственного дома под школу. Ходатайство основывалось на том, что Казанская школа развивается быстро: число учащихся уже достигает 190 чел., а с открытием ещё двух классов оно должно увеличиться приблизительно ещё на 100. До сих пор открыто: 4 общеобразовательных класса, вечерние рисовальные же, живописный отдел, гравёрный и начальные классы архитектурного отдела. Предстоит ещё: открыть 2 общеобразовательных класса, организовать скульптурный отдел и устроить музей и библиотеку. «А между тем, — говорится в ходатайстве, — то наёмное помещение, которое до сих пор занимала школа, не удовлетворяет уже и при настоящих условиях самым насущным потребностям школьного дела по своей тесноте, неприспособленности, отсутствию достаточного и правильного освещения и полному отсутствию вентиляции, чтo особенно вредно отзывается на здоровье учащихся в вечерних рисовальных классах, освещаемых большим количеством керосиновых ламп». За отсутствием надлежащих сумм, Академия должна была отказать, однако, в этом ходатайстве. В самом деле, не слишком ли малы суммы, предназначенные на удовлетворение художественных потребностей провинции? Во Франции, напр., на областное искусство идёт до 9/10 всех назначенных на развитие искусства сумм, а у нас из трёхсот тысяч общей суммы на долю провинции выпадает лишь 40 000. (Собственно 90 000, но 50 000 идут на Москву.)

5-го декабря мастерские Академии осматривала группа учеников и учениц Гельсингфорской художественной школы, с проф. Гебгардтом во главе, совершающая довольно обширную художественную экскурсию.

Нет надобности много распространяться о посмертной выставке Ендогурова, Шишкина и Ярошенко, так как всем хорошо известны — личности умерших художников, особенно двух последних. Выставка производит цельное впечатление; составлена она тщательно и довольно полно
.

Художественная деятельности Н. А. Ярошенко особенно хорошо представлена; главные его произведения все налицо, так что петербуржцы имеют возможность возобновить в памяти давно не виданные здесь картины: «Заключённый», «Причины неизвестны» и т. п., взятые из галереи Третьякова. Менее удачно характеризуется выставкою личность Шишкина, более полное собрание произведений которого было выставлено 7 лет тому назад, и ещё менее — Ендогурова: некоторые из выставленных этюдов могли бы с успехом остаться дома, ибо ничего существенного к памяти умершего не прибавляют.

По поводу прекрасных образцов работ Имп. Фарфорового и Стеклянного завода, выставленных в помещении Имп. Общества поощрения художеств, напрашивается одно маленькое замечание: почему не видно там проб воспроизведений наиболее древних стилей? Сколько интересных мотивов можно бы было выбрать из них.

Если верить газетным известиям, скоро предстоят выставки корейская и американская, а также выставка картин безрукого жанриста, держащего кисть ногою.

Г. П. Анненков в скором времени устраивает выставку гравюр и рисунков русских и иностранных журналов, иллюстрирующих важнейшие события царствования Имп. Александра III. В состав этой выставки войдёт более 2000 №№. Доход с неё поступит в пользу Общества вспомоществования нуждающимся ученицам Екатерининской женской гимназии.

На днях закрылась выставка в помещении Академии наук, устроенная дамским благотворительным комитетом Общества врачей-гомеопатов. Без сомнения, на этой выставке побывали не только убеждённые в том, что децилионная часть грана серы, угля или мела производит сотни симптомов, но и люди, не совсем в этом убеждённые.

Интересно бы знать, чтo именно руководило художниками при представлении произведений на гомеопатическую выставку? Специальное ли желание помочь гомеопатам или так, вообще, бессознательный порыв к доброму делу, без особых размышлений, — коли просят, надо дать. Трудно говорить, не зная, в какой мере дoроги принципы гомеопатии художникам, принявшим на выставке участие, но всё же, при росте благотворительных выставок, делается необходимым отдавать себе отчёт, чтo именно должна пропагандировать выставляемая картина.

Про благотворительную выставку, к тому же устроенную дамским комитетом, много судить да рядить не приходится: не похвалить художников — нельзя, ибо благотворение, исключительно же хвалить — невозможно. Не знаешь, право, как относиться к выставкам с благотворительною целью: в какой связи находятся они с художеством? Сами художники смотрят на подобные выставки в большинстве случаев несерьёзно: «Просят, пристают — надо послать что-нибудь», — говорят они, отправляя на выставку что-нибудь безобидное. Так же, как на благотворительном базаре, покупают что-либо вовсе не нужное, покупают лишь ради процесса покупки, так и на благотворительной выставке смотрят почти что по какой-то обязанности, а чтo именно разглядывают: будут ли это картины или какие прочие изделия — это почти дело второстепенное.

Воображаю, если бы кто из художников вздумал поставить на такую благотворительную выставку что-нибудь действительно капитальное, выдающееся, серьёзно обработанное, — то-то бы все наверно удивились: «Чту он, с ума сошёл? не нашёл более подходящего места!»

Конечно, нельзя ничего иметь против благотворительных выставок, но всё же нельзя и не заметить лишнюю путаницу, вносимую ими и в без того усложняющийся художественный обиход. В отношении иностранных выставок с благотворительною целью всякие смущающие обстоятельства менее тревожат: на них в самом деле находим новое, необходимое публике дополнение к художественному образованию, но русские выставки с такими же целями и притом с несерьёзным, снисходительным отношением даже самих авторов — уместны ли они? Скучно смотреть на педантов искусства, со значительной миной шествующих по выставке: немедленные разбор и критика лишают даже единого мгновения очарования художественным произведением; ещё скучнее смотреть на порхающих меж картин джентльменов, недоумевающих — к чему они тут.

Академии наук повезло на благотворительные выставки: не успевает закрыться одна, как газеты оповещают, что там же в скором времени открывается другая — выставка картин южнорусских, где принимают участие до 60 авторов, и доход пойдёт тоже на благотворительные цели. Хотя немного удивляет и пугает чрезмерное развитие благотворительных художественных выставок, но одну хорошую сторону они имеют несомненно: они счастливо разрешают вопрос о входной плате. (Надеюсь, в будущем, при случае, представить разнообразные суждения по этому поводу.) Благотворительные художественные выставки прежде всего избавляют некоторых художников от неблаговидного залезания в общий карман, т. е. от желания повышать цифру стоимости произведения для увеличения дивиденда. Как известно, при упоминании дивиденда иной раз обнаруживается довольно откровенный цинизм: за вещи заведомо неважные или за непродажные портреты назначается гигантская цена — ради получения лишнего десятка рублей.

Прошлогоднее общее собрание экспонентов Весенней академической выставки желало избавить слабых духом художников от подобного соблазна — на этом собрании было решено делить дивиденд поровну. Если и такую постановку нельзя назвать идеальною, если и при ней дело также не обойдётся без несправедливостей и обид, то всё же неблаговидностей будет меньше, нежели при зависимости суммы причитающегося дивиденда от стоимости экспонатов.

Впрочем, более идеальное решение задачи тоже недалеко, если, ввиду предположенного передвижения избранной части выставки в Москву, для издержек перевозки и организации экспоненты наберутся мужества совсем отказаться от дивиденда, который и поступит тогда в фонд на передвижение выставки.

Недочёт в случайном приходе нескольких десятков рублей (ибо вещь может быть и вовсе не принята на выставку) никого не погубит; к тому же этот ущерб будет щедро возмещён, если и не сознанием чистого отношения к искусству — такое удовлетворение носило бы уже чересчур несовременный, платонический характер — то, по крайней мере, распространением известности и бoльшей возможностью продажи картины, а известность, помните, по новому уставу не совсем простой звук.

Физические условия вряд ли позволят передвинуть выставку во всём её составе, так что придётся ограничиться посылкою в Москву только избранной части её. Препятствием благому делу общего отказа от дивиденда — не послужит само собою риск, что вещь может оказаться не выбранной для передвижения: страх перед таким риском возможен только у близоруких людей, которым недоступны какие-либо общественные побуждения.

Будет живо лишь тo, в основании чего положена идея. Живут и будут жить для искусства передвижники, сплотившиеся во имя идеи; не живут для искусства многие другие сообщества, где, пожалуй, хоть в микроскоп гляди, никакой идеи не доищешься, а если и найдётся таковая, то искусству она приятна не может быть.

Академическая выставка (особенно, если осуществится проект передвижения её в Москву) может занять определённое, оригинальное место в ряду прочих выставок — прошлый год доказал это блестяще; но с такой счастливой дороги не трудно и свихнуться. Предстоящий год должен явиться в истории академических выставок заметным и даже, может быть, решающим; поэтому можно рассчитывать на сугубо внимательное отношение художников к делу. А вдруг опять безличная, рутинная маска опустится на выставку Академии? — будет жаль! Не должны художники допускать такого афронта.

На прошлом акте Академии в отчёте указывалось на особый успех минувшей выставки, выразившийся прежде всего на почти удвоившемся числе посетителей. Может быть, успех этой выставки был не случайный: ведь если явилась возможность выбрать и составить одну такую удачную выставку, то, без сомнения, явится возможность собрать и вторую, лишь бы нашлись подходящие люди, а они — есть.

Про Весеннюю академическую выставку уже ведутся втихомолку различные разговоры; говорить — есть о чём.

Долго тяготевшая над этими выставками «академичность» (про неё достаточно уже писалось), очевидно, нарушилась в прошлом году. В многочисленных рецензиях об этой выставке, наряду с чрезмерным разбором вещей Катарбинского, почти везде опускался один важный отличительный признак её, а именно: что наряду с элементами прежними, известными, в состав выставки вошли элементы совершенно новые; обнаружилась целая группа лиц молодых, имён, до сих пор почти не слыханных (Шмаров, Браз, Рущиц, Пурвит, Вальтер, Зарубин, Рылов и др.).

Для старой Академии многие из работ этих молодых художников должны были показаться достаточно еретическими; истым приверженцам старого закала присутствие на выставке вещей с некоторыми, быть может, особенностями орфографии (хотя даже Гоголь не всегда избегал подобных ошибок) могло показаться странным, но именно на работах этих неизвестных большинству художников и появилось нечто новое, жизненное, сообщившее всей выставке живой, разнообразный характер, выдвинувший её из ряда и обративший на неё общее внимание.

Работы молодой группы были чужды отживающих бессмысленных новшеств, и в них-то проявлялось несомненное искание настроения, правды, выраженной в художественной форме.

Чтo должна представлять из себя академическая выставка? Есть ли она удобный совместный художественный рынок под громкою фирмой? Складочно-свалочное ли место? Педагогическое ли учреждение со сравнительным методом? Богадельня ли? Есть ли она приют художественных калек, бессердечно отвергнутых прочими соответственными учреждениями? Или, быть может, именно на ней — на выставке в стенах Академии — должны отражаться новые, светлые веяния, должны подыматься и находить хоть некоторое разрешение вопросы о принципах, о задачах искусства?

Где же, кроме Академии, и приличествовало бы проявляться чему-либо не совсем будничному, искренним стремлениям и любви к искусству? Если на деле до сей поры выходило как раз наоборот, то ведь не невозможно же и что-нибудь лучшее?

Все говорят, пора от хороших слов перейти к делу; а может быть, вопреки всяким примерам, именно в стенах Академии окажется нечто, соответствующее её идеальной задаче — распространительницы и хранительницы искусства.

На все лады, и басом, и тенорком, и фальцетом, повторяется слово «свобода», раз речь зайдёт об основаниях выставки. Действительно, в основу выставки должна быть прежде всего положена свобода — с этим, думаю, все художники согласятся так же, как согласятся и с тем, что нельзя признать за стеснение свободы, напр., запрещение на улице каких-либо шокирующих непристойностей.

В деле искусства свобода должна быть понимаема, как свобода искусства, а не как свобода — произвол личности. Не могут быть причислены к свободному художеству портреты с единственно служебным назначением, без всяких художественных задач и помыслов; к чему-либо иному должна быть отнесена бoльшая часть тех рыночно-приличных (если даже, быть может, до известной степени и грамотных) произведений, предназначенных для украшения стен, наряду с предметами сомнительной художественной промышленности. Основание грамотности, выдвигаемое многими, совершенно неосновательно — иначе все трактаты об искусстве пишутся бесцельно: писатель пописывает, а читатель почитывает.

Всё это, кажется, уж так старо, так ясно, неоспоримо, что никто не сомневается, что, кладя в основу выставки свободу, он всё же не имеет права рассчитывать на приём всего, чтo ему заблагорассудилось бы представить.

Побольше задач, побольше любви к делу и поменьше всяких узкопрактических соображений и суждений, фарисейски шкурных.

Если в прошлый раз я упомянул вскользь о предстоящей организации академической выставки, то сокровенною мыслью этого напоминания была, сознаюсь, дерзкая мечта: не отзовётся ли кто, не подаст ли кто голос… Может ли считаться удачным заседание, в котором участники, закрывшись зелёными козырьками, оседлав носы стёклами и уставя брады, будут только величественно принимать к сведению, не проявляя никакой жизни. Чтo можно подумать? Безжизнен ли излагаемый предмет, или же… тут предположение более печального свойства. Вряд ли, однако, для большинства художников представляются безжизненными вопросы о выставках. Такое отношение художников к своему делу живо напомнило бы соображения крестьян при шоссировке дороги:

«И отцы, и деды, и все добрые люди ездили себе исстари, а теперь, вишь, не показалась дорога-то! По нам и так хороша, до дому доедем».

Откликнитесь, гг. художники! Ау-у!

Неужели художники опасаются, что в случае отклика их постигнет судьба Антропки из тургеневских «Певцов»? Какими бы домкратами и рычагами сдвинуть их с места? Ведь все отговорки о неумении владеть слогом тут не у места: здесь другое, здесь «моя хата с краю» примешана. Забился щедринским пискарём в норку и дрожит, как бы его щука не сглотнула. По два, по три вести конспиративные разговоры — это в обычае, а как время придёт погромче сказать, так куда вся прыть делась — тут и в горле запершит, и чих нападёт: «А что скажут?» — «принято ли?»

Чту это, ужас ли перед печатным словом? — постыдное ли к добру и злу равнодушие? — или искреннее сознание, что всё обстоит благополучно и говорить не о чем? Только тёплым, лишь на простывшем самоваре подогретым, норовит быть большинство художников в общих художественных делах, а ведь «ты был ни холоден, ни горяч, но тёпл, и за то исторгну тебя из уст моих», — гласит, между прочим, Апокалипсис.

Беру на себя смелость обещать, что если в редакцию поступят какие-либо заявления и соображения относительно выставок (к тому же изложенные не слишком пространно), они будут напечатаны в следующем же № этого журнала, выходящем как раз перед открытием главных выставок.

P. S. С посмертной выставки управлением музея Императора Александра III в СПб. приобретены следующие картины: Н. А. Ярошенко — «Старик» и «В тёплых краях»; И. И. Шишкина — «Полянка», «Верхушки сосен» и «Полянка с соснами»; И. И. Ендогурова — «Лунная ночь зимою в Аяччио» и «Ялтинский мол».

Искусство и художественная промышленность. 1899. Январь–февраль. № 4–5. С. 375–383.

Хроника

Комитет жюри для принятия картин на предстоящую Весеннюю выставку в Императорской Академии художеств избран в следующем составе: В. А. Беклемишев, К. Я. Крыжицкий, О. Э. Браз, А. И. Куинджи, Ф. Э. Рушиц, А. Н. Бенуа, В. Е. Пурвит, Я. Розенталь, М. П. Холодовский, Н. К. Рерих, Г. Р. Залеман, Н. П. Химона, К. А. Стабровский, В. И. Зарубин, К. Я. Фельдман.

Санкт-Петербургские ведомости. 1899. 23 февраля / 7 марта. № 58. Вторник. С. 3.

Н. К.

Художественные новости

Результат баллотировки для избрания членов комитета предстоящей Весенней выставки в Академии художеств дал ожидаемый, но всё-таки не желаемый результат: состав комитета повторился почти целиком. Беклемишев, Крыжицкий, Браз, Куинджи, Рущиц, Бенуа, Пурвит, Розенталь, Холодовский, Стабровский и Фельдман, одиннадцать человек прошлого комитета. Вновь избраны только четыре: Рерих, Химона, Зарубин и г. Залеман. Кандидаты: г. Вальтер и г. Гинцбург — также прошлогодние члены комитета...

Новое время. 1899. 24 февраля / 8 марта. № 8260. Среда. С. 3. 

Н. К.

Художественные новости

Только в залах Академии художеств в Петербурге может устраиваться такая большая выставка, как 3-я Весенняя, открывшаяся 7-го марта. Она занимает буквально всё выставочное помещение Академии, со всеми его аполлоновскими, рафаэлевскими, гобеленовскими и прочими залами, со всем тем бесконечным рядом их, который тянется «по циркулю» вокруг всего огромного академического двора. Больших и малых картин, этюдов, рисунков, акварелей, пастелей, мозаики и скульптурных произведений на ней 374 <…>. Общий уровень выставки высок, большинство произведений, исключая, конечно, такие, как, например, портреты и панно г. Липгардта, невольно останавливают своей свежестью. Жаль только, что здесь очень и очень мало жанров, мало картин со сложной творческой задачей. По мастерству, по технике экспонентам Весенней выставки ещё трудно спорить с пейзажистами-передвижниками, но в смысле замысла здесь много такого, что останавливает внимание, и трудно решить, кто тут сильнее. Таковы например: «Последний снег» В. Пурвита, «Сумерки» В. Зарубина, «Земля» Ф. Рущица, «Сумерки» М. Холодовского, «Луг» Н. Химоны и друг. Из картин, также интересных по замыслу, бросается в глаза едва ли не единственная картина Н. Рериха «Сходятся старцы», вещь, относящаяся к самой отдалённой эпохе истории русской земли, ко времени нашествия на Русь всех её бесчисленных врагов — чуди, мордвы и черемисов, хазаров и пр., да картина С. Зейденберга «Ремонт пути»...

Новое время. 1899. 11/23 марта. № 8274. Четверг. С. 3.

Старовер

Выставка картин

Императорской Академии художеств

Выставка картин Императорской Академии художеств — как называет эту выставку каталог — в действительности есть выставка — в залах Академии, так как последняя, собственно, никакого участия в выставке не принимает, а заведует выставкой особое жюри, избранное самими художниками.

Связь выставки с Академией проявляется лишь в том, что много экспонентов — не только учеников Академии, но и её профессоров, как, напр., гг. Ковалевский и Альб. Бенуа. <…>

Противопоставить картине К. Б. Венига можно вполне современную картину художника Рериха «Сходятся старцы». Г[-н] Рерих — художник-археолог. Его влекут к себе старые былины, и, конечно, против этого никто спорить не будет. Ещё недавно мы любовались «Богатырями», вырванными из тьмы далёкого прошлого богатырским талантом В. Васнецова. Сравнивать этих двух художников я, конечно, не буду — один достиг расцвета своего таланта, другой юноша, только что вступающий на тернистый путь художественного творчества. Он весь впереди, и от него и только от него будет зависеть достичь имени в искусстве — или навек остаться подающим надежды. Талант у него, несомненно, есть, и потому я остановлюсь несколько подробнее на его картине. «Старцы» земли Новагорода сошлись под дубом раскидистым, под которым горит святой огонь и который чтут славяне ильменские, чтобы решить вопрос, «стоять ли земле без хозяина». Мотив выбран очень удачный: есть над чем поработать художнику-археологу. Но неудачно, прежде всего, то, что на картине не видно признаков того, что скоро покажется «Ярило», и, следовательно, она не согласна с былиной. Но это бы не беда, если бы это не вредило производимому картиною впечатлению. Картина написана широкими мазками, вблизи её рассматривать нельзя, а издали плохо видно (оговорюсь, что на выставке картина плохо повешена). Я не вижу решительно никаких оснований, почему нельзя было взять более поздний момент утра; темнота картины никак не служит ей украшением, если притом в этой темноте нужно рассматривать человеческие фигуры. Правда, в этой темноте эффектен свет костра, но из-за этого едва ли правильно ослаблять впечатление всей картины. Если художнику пришлось бы повторять эту картину и он бы написал её посветлее, то убедился бы в справедливости моего замечания. В техническом отношении картина так же не без недостатков — молодому художнику нужно ещё много учиться. Но что в ней ценно — это уменье воспроизвести характер данной эпохи. Она отвечает тому представлению, которое даёт нам былина о «Старцах», о заповеданном дедовском урочище. Мы верим художнику, что они должны были быть такими в действительности. Тем более досадно, что картина так темна, что в неё долго нужно всматриваться, прежде чем что либо уяснить, а публика таких загадок не любит. Идея художественного произведения должна быть ясна с первого раза. Это — азбука искусства…

Санкт-Петербургские ведомости. 1899. 11/23 марта. № 68. Четверг. С. 2

Н. Кравченко

III-я весенняя выставка

в Императорской Академии художеств

Насколько в прошлом году Весенняя выставка в Императорской Академии художеств, главным образом, благодаря картинам В. Катарбинского, заставляла говорить о ней, настолько теперь она вызывает равнодушное к себе отношение. Причиною — отсутствие жанровых или исторических картин, отсутствие той формы художественного творчества, в которой сильнее всего отражается жизнь, нас окружающая. Художники, увлекаясь формой, оставили в стороне жизнь человеческого сердца и ума. Более или менее высокая степень технического совершенства оценивается публикой только тогда, когда это способствует лучшей передаче замысла художника. Мёртвая натура всегда в глазах зрителя мертва, и когда все обратили внимание, как хорошо были написаны кафтан и ковёр в картине И. Репина «Иоанн Грозный и сын», так случилось это потому, что сама картина была высоко интересна по жизненной драме, которую она открыла перед глазами зрителя. На III-й весенней выставке нет ни драм, ни интересных и хорошо задуманных картин, и если исключить ещё «Старцев» Н. Рериха, да «Ремонт пути» С. Зейденберга — это выставка пейзажей и портретов по преимуществу.

В этом, кажется, главная причина того, что выставка посещается слабо. Кто любит живопись как искусство, тот найдёт на Весенней выставке много и даже очень много интересного, но кому нужна, кроме этого, ещё и оригинальная или интересная по трактовке мысль, рисующая какую-нибудь сторону нашей жизни, тому приходится здесь найти немногое. Здесь преобладают художники молодые, стремящиеся пока к усовершенствованию своей техники, не доверяющие ещё себе и потому останавливающиеся или на этюдах, на портретах, или на маленьких, ничего не говорящих жанриках. Это всё — будущее, но выставка должна же давать итоги настоящего...

Новое время. 1899. 21 марта / 2 апреля. № 8284. Воскресенье. С. 4.

Р. Изгой

Наши художественные дела. IV

Постановка «Снегурочки» на сцене Мариинского театра.

Выставки: акварельная, международная, французская,

ученическая в Рисов. школе Имп. Общества поощр. художеств

и в Училище технического рисования барона Штиглица, художественно-археологическая

Петербург, 4 февраля 1899 г.

Если промахнётся композитор, если певец даст неверное выражение или сорвётся с ноты, если оркестр возьмёт неподходящий темп — сейчас же эти промахи будут отмечены; но если декоратор нагородит путаницу — об этом обыкновенно не считают нужным много говорить, особенно если внешняя техническая сторона написаний прекрасна; а между тем кругом, среди разговоров о новых путях искусства, отводится значительное место именно искусству декоративному, именно от него ждут всяких особых благ.

Не обращают достаточного внимания на декоративную сторону в театрах вовсе не потому, чтобы считали эту сторону не стоящей разговоров, ибо всякому понятно, кaк мало останется от оперы, лишённой должного зрительного воздействия, кaк несущественно будет она отличаться от симфонического концерта, который (кстати заметить) и без того для некоторых слушателей имеет явные преимущества перед оперой: симфонический концерт даёт бoльший простор фантазии, тем более, что если в представлении и окажутся те или иные неточности, то незаслуженного насилия над фантазией, упихивания её в тесное, чужое помещение во всяком случае не будет.

Не принципиально не обращают внимания на тщательность оперной постановки, а просто в силу какого-то странного, лёгкого отношения к делу, — сойдёт, мол, и так, да ещё и как сойдёт-то, «с аплодисментами». На новой постановке поэтичной «Снегурочки» отразилось именно такое лёгкое отношение, и сказать о нём необходимо, потому что большинство публики, незнакомое с разными деталями, не допускает и мысли о том, чтобы под таким прекрасным обликом ему преподносилась немалая чепуха, чтобы огромные средства, отпускаемые театральной дирекцией, тратились настолько непроизводительно, что разные подробности могут не только не усугублять сумму общего впечатления, но разрушают и уничтожают многое из того, чтo дают другие стороны оперы.

Без сомнения, найдутся люди, которые скажут, что излишне говорить об естественном недостатке, довольно всем известном, что, среди многих талантов и великих преимуществ, дирекция казённой сцены в отношении постановки русских опер — совершенно бессильна. Об этом-де печальном явлении можно про себя сожалеть и печалиться, но выносить сор об этой аномалии безбожно, испытанно бесполезно (причём сейчас же посыплются примеры недочётов постановки: «Рогнеды», «Князя Игоря», «Руслана», «Русалки» и др.).

Может быть, оно и так, но верить в это всё-таки не хочется, особенно вспоминая «Снегурочку» Московской частной оперы, гостившей у нас в минувшем году.

В прошлом Великом посту публика видела, чтo можно сделать, отнесясь к делу серьёзно, с любовью и, главное, с пониманием. Декорации Московской частной оперы, неважные по технике, но полные проникновения в самую сущность славяно-языческого времени, производили впечатление очень сильное; особенно хороши были: «Палата царя Берендея» (воспроизведённая в № I нашего журнала), «Берендеева слобода» и «Ярилина долина» с её типичной для русского пейзажа горой, с таинственными заводьями и камышами второго плана. Костюмы и ансамбль игры также вполне гармонировали с духом замысла и музыки. Типы царя Берендея, Мороза, Купавы, Бермяты, наконец, полный юмора обнищавший Бобыль — всё это было несомненно художественно. А ведь и сцена была потесней, и хор был поменьше, и все средства потоньше!

Невольно приходило на ум: какое великолепие получится, если всю эту прелесть перенести на казённую сцену, прибавить хора, оркестра, световых и прочих технических эффектов, в отношении которых справедливо величается Мариинский театр.

Конечно, после таких соображений постановка «Снегурочки» на казённой сцене явилась чем-то особенно интересным: если на частной сцене возможно такое сильное впечатление, то как удесятерится оно при колоссальных средствах казённого театра, при щедрости дирекции, не жалеющей средств на роскошные постановки.

Слышалось, что вместо прежних малоудачных декораций, пишутся новые, тщательно обдуманные, роскошные; причём, знаю, многие находились в приятном заблуждении, что истинно национальные образы, созданные для «Снегурочки» В. М. Васнецовым, послужат канвою для работ декораторов Мариинского театра… Но не тут-то было.

Гг. декораторов обуяла самостоятельность, — разве им указ, кaк думают люди, постигшие дух русского стиля! Оказалось, что до декораций и костюмов к «Снегурочке» они дошли собственным умом: «Вы-де — так, а мы — этак».

Смешения славян с берендеями (тюркским племенем южно-русских степей) не могло, само собою, смущать декораторов — весь текст «Снегурочки» дышит древним славянством; эта же языческая эпоха, при сохранении сказочно-фантастических черт, чудесно вылилась в музыке Н. А. Римского-Корсакова. Таким образом, соображения о национальности берендеев не являлись вопросом для декоратора, о чём и заявил он, написав на занавеси: «Снегурочка, весенняя сказка», — славянскою вязью, но вязью, к сожалению, плохо выбранною, словно у нас нет более типичных и вкусных образцов славянского письма. Идея второй, специальной для пьесы занавеси (применённой в «Снегурочке») — сама по себе симпатична и не раз практиковалась в Европе. Специальная занавесь как бы приуготовляет зрителя к предстоящему, является звеном, вводящим его в отдельный мир. И в данном случае специальная занавесь явилась тоже приуготовляющим мотивом, но приуготовляющим не к погружению в седую сказочную старину, а к великой декоративной путанице последующего.

В центре занавеси на лазоревом поле, в ореоле жёлтых зигзагов лучей, помещается какое-то существо, подобие «американского жителя», одетое в жёлтую юбочку с бахромой. Благодушно настроенные давно желанною постановкою любимой оперы, вы смеётесь курьёзной идее декоратора начать поэтичную сказку таким, мало подходящим, водевилем, но вдруг, к ужасу, замечаете в руке существа сноп колосьев. Неужели это Ярило, светлый бог тепла? — Ярило, к которому несётся торжественная, широкая песнь:

«Свет и сила бог Ярило,

Красное солнце наше, нет тебя в мире краше»…
Неужели же этот величавый образ олицетворяется жалкой куколкой на занавеси? Как это бедно и мизерно! Под несообразным изображением Ярилы помещается нехудожественный, скучный и притом явно декадентствующий мотив тройного ряда подсолнухов. Края занавеси, которые вроде фронтона и пилястр остаются на всё представление, заполнены славянскими плетешками и орнаментами, запутанными до невероятия.

Декорация пролога хороша, тем более, что московская архитектура слободы Берендеевой, благодаря лунному освещению, не бросается в глаза; но костюмы портят всё дело. Появляется в бальном платье Весна, и самая фата с изображением ласточек указывает на необычайность чисто современного костюма. С Морозом дело выходит ещё хуже, потому что наружность халдейского мага — русскому Морозу вовсе не соответствует. Мало ли как представляет себе Мороз народ и как все люди его представлять привыкли, — где уж тут посторонними источниками пользоваться, когда сам текст Островского остаётся в стороне и вся толпа берендеев должна бессовестно лгать, восклицая:

«Боярышня! Живая ли? Живая,

В тулупчике, в сапожках, в рукавичках», —
тогда как перед ними была особа в настолько модернизированном одеянии, что, не шучу, во время антракта встретил в фойе барышню почти в таком же наряде и вовсе не обращавшую на себя внимания ряженьем. К чему такое глумление над текстом? — точно без него нельзя обойтись.

Толпа берендеев, разодетых совсем не в слободские костюмы, очевидно, забыла о времени года — короткие рукава женских нарядов мало идут к снежному пейзажу!

Бобыль Бакула, у которого «ни кола, ни двора, ни скота, ни живота», появляется в чудесном, чуть-чуть что не атласном, кафтане, с расчёсанной головой, совсем не свидетельствующей, что он «шатался всю неделю».

Декорация слободы Берендейской (I действие), на многих производящая впечатление своею фантастичностью, имеет вид скорее японского, нежели древнеславянского, посёлка. Впечатление какой-то японской постройки усиливается головою японского дракона, помещённой на западном фронтоне хором Мураша. Изба Бобыля вряд ли даст понятие о бедности его сиротской. Но рядом с этими промахами попадаются и части, очень подходящие сказочному стилю, напр., костюм Мизгиря: нашивки на полах кафтана, хотя более соответствуют тулупу, нежели летней одёже, но всё же дают верную ноту.

Общее впечатление этого действия ещё сносное, сравнительно с мешаниной следующего — берендеевой палаты, которая, к сожалению, благодаря яркости и воздушности исполнения, выгодно влияет на публику.

Простор, вышина, камень и прочие чуждые славянского архитектурного стиля элементы — всё налицо. На дальнем плане светятся на солнышке каменные фантастические сооружения, переносящие зрителя — куда угодно и скорее всего во дворец Черномора, нежели в палаты Берендея. Пусть себе Островский пишет: «Открытые сени во дворец Берендея; в глубине, за точёными балясами переходов, видны вершины деревьев сада, деревянные резные башни и вышки»; пусть он себе пишет это, а декораторы знают дело куда лучше и изображают вместо сада канал с каменной облицовкой и каменные сооружения, ибо фактура изображённых построек вовсе не деревянная.

Любопытно знать, откуда почерпнули авторы декораций все эти архитектурные подробности, откуда вдохновились они, напр., чудовищным по размерам, кариатидоподобным идолом, высящимся на втором плане, по левую (зрителя) руку? При чём в славянской палате идол? Ни русские, ни арабские, ни западные о южных и прибалтийских славянах источники, ни позднейшие финские древности не дают понятия о таких идолах, — происхождение его более мексиканское, чем славянское. Норвежские детали звериного стиля, ажурные, воздушные мостики, каменная набережная канала спутывают зрителя, сбивают с толку; главное же худо, что исполнено всё это технически подкупающе — хорошо.

Само собою, весь сюжет сказочный, и декоратор не обязан держаться строго научных требований, — чувство и чутьё в таких случаях играют бoльшую роль, но всё же устраивать подобную, ни с чем не сообразную, архитектурную кашу — тоже никак не приходится.

Третий акт, поляна в заповедном лесу, среди всех декораций «Снегурочки» оставляет наиболее приятное воспоминание. Очень удачно передано впечатление спускающейся поверхности второго плана, поросшего мелким ельником. Подобная нота частого ельника как нельзя более гармонирует с русским сказочным стилем, и потому в этом действии, в самом деле можно перенестись на высокий бугор с утоптанным хребтом, — место древнеславянских празднеств. Если бы в лесу прибавить больших серых валунов, столь свойственных нашим лесам, а к вечеру, когда сгустится прозелень вечернего неба (очень правдиво переданная на декорации), дать эффект костров, зажжённых по кустам, то картина несомненно выигрывала бы ещё более. При лешевых проделках над Мизгирём лес прекрасно сгущается, человекообразные (немного переутрированные) деревья тянутся со всех сторон, образ Снегурочки эффектно мелькает в разных углах сцены. Много было бы лучше, если б быстро сверкающие звёздочки заменить таинственными, мутно жёлтыми языками блуждающих огней (они ведь могли бы быть довольно значительной высоты), а также зелёными светляками и фосфорическим свечением гнилых пней, — в лесу прибавилось бы сырости, затхлости, необходимой для такого глухого места. В сгустившемся мраке чащи выступают серые древоподобные люди с сучьями в руках и непролазным кругом обнимают обезумевшего Мизгиря. Это фантастично и хорошо придумано: видно, если захотят, — могут сделать и ладное.

Но приятное впечатление декораций леса не остаётся неприкосновенным, — его нужно чем-нибудь испортить, и вот его портят танцами.

Царь Берендей даёт ясную программу танцам словами:

«Пляшите, кувыркайтесь, ломайтесь, дураки!»
Сперва начинается танец скоморохов, среди них — медведь и лиса, причём никак нельзя понять, что медведь и лиса ряженые или приручённые. Куда типичнее вышли бы скоморошьи танцы, если бы медведь был на цепи, или даже несколько медведей начали выделывать свои учёные штуки. Но это пустяки, а вот последующий танец, названный танцем хмеля, — эпизод для русской сказки вовсе неподходящий: это не танец хмеля, а классическая, вакхическая пляска под русскую музыку, т. е., значит, вышло что-то уж очень несуразное, т. к. манера пляски Петипа, думается, к русской сказке не пристала.

В последнем действии бросаются в глаза два пробела: первый — голая скала среди озера даёт характер пейзажу совсем не славянский; второй пробел — восход солнца, т. к. можно ли додуматься до того, чтобы вытащить из-за скалы какого-то серебряного паука, аляповатого, нехудожественного? Сцена располагает такими чудными эффектами восхода, что прибегать к нехудожественным и, вероятно, дорогостоящим вылазкам — нет нужды: помню, в «Пророке» утренняя заря бесподобна, и луч настолько силён, что явился бы гораздо лучшим олицетворением Ярилы, чем выползший из-за скалы паук.

Не будь в постановке «Снегурочки» указанного смелого творчества, не будь самообольщения превзойти общепризнанного знатока этого стиля, — может быть и не пришлось бы указывать поактно… Хотя нет, с какого конца ни взять, а постановка таких значительных для русского человека опер, в которых есть возможность щегольнуть широко понятым русским стилем, в которых воскресает высоко-поэтичный мир старины, — постановка таких опер дело важное, имеющее огромное образовательное значение, и требует большого обсуждения.

Рядом с печальным, периодическим и получившим права гражданства явлением неудавшейся постановки опер, стоит на очереди и другое, тоже не менее печальное, тоже периодическое и тоже уже всеми замеченное явление — последняя акварельная выставка в залах Академии художеств.

Чтo не идёт вперёд, тo тем самым быстро шагает назад, и разительным примером этому может служить акварельная выставка, которая на 20-м году своего существования пришла в такое печальное состояние, чтo, наконец, приходится назвать вещь её настоящим именем.

Казалось бы, не всё ли равно, чем именно выражать свою мысль: масляными красками, акварелью, углём, пастелью или карандашом, — ведь всяким пером можно писать: может быть красота почерка будет неодинакова, но читать всё же будет возможно; дело же акварели поставлено Обществом русских акварелистов таким образом, что зрители начинают уже недоумевать: точно ли акварель серьёзное искусство? А иные начинают предлагать выделить некоторых акварелистов из числа художников: «Есть, мол, инженер-технолог и просто технолог, есть инженер-механик и просто механик, — так и тут, может быть, надо различать художника-акварелиста и просто акварелиста». Последняя акварельная выставка, в самом деле, настолько скучна и плоха, что серьёзно о ней и говорить нельзя, — отнестись к ней так же серьёзно, как и к другим художественным выставкам, значило бы умалять значение этих последних, а потому считаться с нею приходится только вообще как с явлением публичным.

Чтo на ней есть хорошего? Лучше других акварели А[льб.] Н. Бенуа, хороши они настолько, что выделяются очень заметным оазисом, и ловкий приём, приятные тона и свежесть видны на каждой; можно сказать, г. Бенуа — единственный оплот Общества. Также надо выделить г. Крыжицкого, — на его акварелях видны и рисунок, и любовь к делу. Есть стремление к натуре в винограде г-жи Шнейдер. Всё ещё интересен пока, хотя уже близок к повторению в мотивах, — А. А. Бенуа. Тщательно отыскивая хоть с технической стороны не совсем рутинное, отмечу также: Навозова, Чумакова, Химону, Фельдмана, но всё это составит не более 2–3 десятков вещей, всего же на выставке более 350 произведений! Да и эти немногие десятки относительно лучших вещей могут быть отмечены только с внешней, технической стороны, — о мысли же, о каком-нибудь содержании нет и помина. Как по фронту застывших на часах солдат проходите вы вдоль шеренги акварелей — та же вылощенная амуниция, те же выпученные глаза, то же желание услужить. Пройдите между ними раз, два — сколько угодно раз, и всё-таки ничего не запомните, а выйдя на воздух, даже попытаетесь забыть поскорее, что вообще были на этой выставке.

По каталогу, однако, значатся, среди работ г. Каразина такие заманчивые предметы, как эскизы для фресок зал[ов] Одесской Биржи: судя по заглавиям, фантазии художника было где разгуляться, ещё бы! — «Свайный период, каменный век — бронза, кочевые и осёдлые славяне», «Античный мир», «Ганзейский торг, союз и Новгородская республика», «Колонии Старого и Нового Света», «Народы Крайнего Севера и прилегающих умеренных стран», «Константинополь и Индия». Как всё это громко и благозвучно, а между тем перед этими эскизами происходят qui pro quo
 такого рода:

– Экой прогресс, подумаешь! Смотрите-ка, куда наши чаеторговцы шагнули!

– При чём тут чаеторговцы?

– Какие этикетки-то для жестянок закатили! Для кого это — для Перлова или Попова работано? Как в каталоге?

Поглядят в каталоге и смутятся, по сторонам озираются — не слыхал ли кто? Хотя смущаться тут вовсе нечего — эскизы г. Каразина нисколько не лучше и не серьёзнее этикеток, изображённых им для чайных жестянок, и даже, может быть, скучнее по композиции.

Печально сопоставить, напр., Францию, где городские здания украшаются произведениями лучших художников, произведениями, сразу входящими в число достопримечательностей города, — и Россию, где такие важные города, как Одесса, декорируют Биржу незначительными, пряничными фресками. Чем Одесса хуже, напр., того же Лиона, получившего вдохновенные фрески Пюви? Я боюсь, как бы кто не заподозрил принципиальной ругани, нелюбви к Обществу акварелистов или к акварельной живописи вообще: целый ряд мастеров, с Фортуни во главе, доказали, каких чудных результатов достигает акварель. Насколько бы приятнее была возможность сказать такое же лестное и про наших акварелистов; но не только серьёзных задач, даже (чтo обиднее всего) стремления к ним что-то не заметно в их Обществе.

Совсем особый характер носила международная выставка, устроенная редакцией журнала «Мир искусства» в залах музея Училища технического рисования барона Штиглица.

За международною выставкою, казалось бы, должны были быть все преимущества, — ещё бы: среди экспонентов много громких имён, устроена выставка редакцией журнала, считающего себя носителем нового художественного направления, обставлена она уютно; почему же и она не могла оставить какого-либо впечатления, несмотря даже на одуряющий запах гиацинтов, в изобилии расставленных по зале?

В самых разнообразных изданиях находятся разборы выставки; оказывается, многие возмутились ею, серьёзно осерчали, хотя сердиться, в сущности не на что — на всей выставке лежит такой несомненный отпечаток легковесности и необдуманности, что она может скорее вызывать сожаления и улыбку, нежели серьёзные протесты.

Достигнуть своей цели международная выставка не могла по четырём существенным причинам. Во-первых, название её совсем не соответствует содержанию. Полагаю, для каждого понятно, в чём заключается отличие действительно Международной выставки от всякой другой с участием лишь нескольких иностранных художников. Организация такой выставки — дело трудное, не поддающееся щучьему веленью, а требующее разностороннего обсуждения, при участии представителей разных национальностей. Нет хуже громкого названия при бедности и случайности внутреннего содержания!

Во-вторых, у каждого мастера, как бы велик и талантлив он ни был, непременно бывают вещи слабые и неудачные, вовсе его не характеризующие. Если выставить не очень сильную вещь художника известного местному обществу (как, напр., было с И. Репиным на настоящей выставке), то это промах ещё невеликий — сравнительно с недоразумением, происходящим при экспонировании второстепенных произведений большого мастера, в данном месте мало известного. Плохую услугу сделает ему такая внимательность! — в ней будет скорее проглядывать собственная реклама, нежели истинное доброжелательство искусству, и, к сожалению, с этой-то стороны международную выставку нельзя особенно не укорить.

Невеликую услугу оказала она, напр., Бёклину, к которому следовало бы, конечно, отнестись повнимательнее, так как, к тому же, его картины в России ещё не экспонировались. Чтo хорошего в выставленном «Центавре»! — какое мнение можно составить об авторе этой картины? Или ещё портрет девочки, работы Ленбаха, — разве даёт он представление об этом мастере? Главнейший из эскизов Пюви де Шаванна «Зима» уже хорошо знаком Петербургу по прошлой французской выставке, другие же два — вовсе не из лучших. Из работ Либермана трудно было выискать худшие! Не отвечают имени Даньяна-Бувере и Уистлера мизерные этюдики. Серьёзное недоумение вызывают и цены под ничтожными картинками Дега: его «Жокеи» стoят 40 000 рублей, — так что зрители имеют право недоумевать: опечатка ли это, сумасшествие или безграничное нахальство? Впрочем, говорят, художник не виноват в этих ценах — они дело рук его импресарио.

Третья причина, расхолаживающая впечатление от выставки, — это отсутствие на ней «картин», особенно сильно сказывающееся среди работ русских художников: ещё можно допустить, что иностранцы не совсем ясно представляли себе, для чего и куда дают они свои произведения, русских же — нельзя оправдывать подобным неведением. Очевидно, сами участники выставки смотрели на неё несерьёзно, не решались дать на неё вещи продуманные, цельные, а ограничились этюдами, эскизами, милыми пятнышками, подчас недурным материалом для будущих картин.

Хуже обыкновенного вещи Эдельфельта. Несерьёзен А. Васнецов. Левитан не выставил ничего значительного, так же, как и Нестеров. В. Поленов выставляет, вместо мастерских картин, малозначащие мозаики из речных камешков. Малявин даёт хороший портрет мальчика, но подчёркивает несерьёзное отношение к делу гигантским этюдом «Женщины в красном», который, при всей смелости письма, ещё раз заставляет задуматься: талантлив ли этот многообещающий художник или у него просто большие художественные способности, при отсутствии главного элемента таланта — творчества. Рущиц может создать крупную и сильную картину, в его таланте сомневаться нельзя, а он неожиданно ограничивается одними пятнышками, очевидно приберегая всё, чтo покапитальнее, для чего-нибудь более солидного. Подражанья Сомова не могут иметь серьёзного художественного значения — всякое увлечение простительно, пока оно не вошло в привычку.

Если редакция «Мира искусства» считает себя поборницей нового направления, то как объяснить присутствие на выставке произведений рутинно-декадентских, в своём роде, старых и шаблонных? Разве место на серьёзной художественной выставке афишечному портрету Ф. Боткина? Неужели хорош ломака «Варфоломей-отрок» Головина? Галлен — талантливый художник, никто не станет оспаривать достоинства его «Сампо» и «Айно», но его последующие работы в духе пресловутого «Conceptio artis» или имеющиеся на выставке «Отцеубийца» и «Музыка воды» уже вышли из пределов художественности и могут быть рассматриваемы лишь с отрицательной стороны. Остаётся пожалеть этого способного, но как-то свихнувшегося художника. Не решаюсь, к какому виду производства отнести изделия г-жи Якунчиковой. Публика не может усомниться в направлении выставки, глядя на режущие всякий здоровый глаз портреты Бенара, у которого тут же рядом милая вещица, вовсе не похожая на манеру его портретов, — это «Семья».

Подобная неразборчивость устроителей выставки мало хорошего принесёт искусству; безвременно одряхлевшее, отжившее декадентство и новое, свежее направление — вовсе не одно и то же. Правда, среди большинства публики довольно прочно засело убеждение, что всё не подходящее под известный параграф — непременно декадентское. Но винить публику за такое убеждение не приходится, — общее художественное образование не стоит на столь высоком уровне, чтобы иметь право требовать тонких художественных суждений от людей, отчуждённых судьбою от искусства на более или менее далёкое расстояние: публика в смешении нового направления с декадентством не виновата, виноваты устроители подобных выставок, в одну яму, без разбору, сваливающие и хорошее, и плохое. Жестокая услуга искусству!

От многочисленного фальшивого элемента несомненно теряют интересные вещи выставки. Сравнительно мало обращают внимания на картину Малютина — «Нашествие татар»: орда, бесконечной лентой протянувшаяся по унылой степи, хорошо задумана, в лицах и подробностях много характерного, одно только неподходяще — размеры. Картина с таким серьёзным сюжетом должна быть грандиознее, так что в выставленной вещи хочется видеть удачный эскиз, а не окончательную форму: жалко мельчить такие благодарные и поэтичные сюжеты… В миниатюрных этюдах Ционглинского много правды и света. Недурны: Менар (пейзаж с дождём), Лагард (общий тон приятен), Симон («Деревенский бал»), портрет Серова (Мамонтовой), «У окна» Коровина, скульптура князя Трубецкого. Слишком мало была знакома публика с талантливою Е. Поленовою (недавно умершею). На выставке можно было ознакомиться с многими её эскизами и сочинениями орнаментальными. Лучшая из её работ, конечно, эскиз картины «Масленица». Архитектурная часть его, сверху чуть озарённая мягким солнечным лучом, — очень занимательна и верно передаёт дух эпохи; толпа, кишащая внизу, полна жизни, тон эскиза правдивый. Эскиз «Св. кн. Феодор, Константин и Давид» смутен по содержанию, но интересен по письму. 20-ть иллюстраций к русским сказкам полны юмора и прекрасно сочинены. Талантливая натура художницы под конец деятельности подалась в нежелательную сторону, результатом чего явились непонятные: «Свечи», «Ветер воет», «Жар-птица» и др.

Из иностранцев же надо отметить ещё пейзажи Таулоу. Вода у него передана удивительно: она живёт, струится, отражения и рефлексы играют, блещут, но тем печальнее сознание, что такие даровитые люди могут до того себя сузить, чтобы строить всё своё нравственное благосостояние на удачной струйке воды или на ловко посаженной звёздочке, и только и делать, что всё повторять самих себя, с самыми малыми переменами.

Портреты Больдини, написанные хотя [и] хорошо, особенною экспрессией или ловкостью приёма всё же не поражают.

В художественно-промышленном отделе выставки интересны вышивки Е. Поленовой и витрина с вазами производства г. Тиффани (Нью-Йорк); хороша и витрина с ювелирными изделиями г. Лялик[а], но его произведения находились также и на французской выставке.

Нынешняя французская выставка — менее интересна, нежели прошедшая (бывшая два года тому назад). Благое дело устройства иностранных выставок настолько ново, что нельзя особенно укорять за некоторую случайность подбора картин: иностранные выставки, до сих пор побывавшие в Петербурге (скандинавская, голландская, английская, итальянская), конечно, не могли ещё явиться систематическою школою современного развития искусств той или иной национальности; нетрудно было со стороны указать на важные для характера местной живописи промахи, но хорошо уже и то, что по крайней мере видно стремление обставлять выставку возможно полнее, — это стремление видно и на настоящей французской выставке.

Бесконечно подвижна жизнь французов, таково же и их искусство; настоящая выставка носит заметный отпечаток этой подвижности. Работы французов — всевозможных достоинств; всё куда-то бежит, стремится, опережает друг друга, путается и вновь выбивается на торную дорогу.

Кроме картинного отдела на выставке — значительный отдел художественно-промышленный, хорошо подчёркивавший значение декоративного искусства в современной жизни.

В прошлом № нашего журнала была уже корреспонденция о направлении французского искусства, в будущих предполагается их ещё несколько, а потому особенно распространяться о настоящей выставке нет нужды. Мало художественного интереса возбуждают такие большие картины, как «Посещение Государем Императором французской Академии» xe "Brouillet"Brouillet, — исполнена она очень добросовестно, но raison d’être
 её чисто фотографический; скучна огромная картина «Прибытие тореадоров в Севилью» Richon-Brunet. «Процессия» xe "Duvent"Duvent’a, помнится, рекомендованная корреспонденциями о салоне прошлого года, — вследствие слащавости, не может производить сильного впечатления. Для имени xe "Roll"Roll’a выставленные работы — недостаточно значительны, хотя и мастерские. Между прочим интересны «Старухи» xe "Sidaner le"Le Sidaner’а и две головки xe "Maxence"Maxence’а. Хорошо написан xe "Benjamin-Constan"Benjamin-Constan’ом портрет Ганото. Более других выдаются произведения: xe "Cottet"Cottet — триптих «В стране моря» («Прощальный обед», «Отъезжающие» и «Остающиеся»), xe "Sabatte"Sabatté — «Бедняк» (в церкви), военные сцены xe "Detaille"Detaille, пейзажи xe "Harpignie"Harpignie и его ученика xe "Gosselin"Gosselin’а и нек[оторые] др. Вообще есть на выставке новое, но хорошее, есть и новое, но чванливое, напыщенное, каковы, напр., произведения: xe "d’Espagnat"d’Espagnat’а, xe "Guillaumin"Guillaumin’а, xe "Pisarro"Pisarro и некоторых других; неуравновешенные, вымышленные тона, шаблонная манерность если и явились в своё время оригинальною новинкою, то теперь, надо думать, искусство пошло дальше, и такие болезненные направления его уже не могут находить поклонников. По этим же самым причинам мало впечатления производят и картины нашумевшего xe "Monet Claude"Claude Monet, забывшего, что истинное художественное впечатление является результатом работы чувства, а не холодного рассудка, между тем, чувства-то в его произведениях и не заметно.

Десятка полтора картин можно бы выкинуть с выставки для её прямого благополучия, напр.: бездарную картину «Нимфу-охотницу» xe "Wencker"Wencker’a, портрет xe "Abbema"Abbema, «Танцовщицу» xe "Carrier-Belleuse"Carrier-Belleuse’a.

Французы большие мастера в миниатюрной скульптуре, мало кто с таким изяществом смешает разнородные материалы, даст лёгкое, грациозное движение, а потому отдел скульптуры на французской выставке, несмотря на немногочисленность и на многое уже известное (по снимкам или репродукциям), производил приятное впечатление. Обращали на себя внимание и некоторые крупные вещи, напр.: «Датская собака» xe "Gardet"Gardet. Печальное исключение составляла «Ева» xe "Rodin A."Rodin’a.

Очень вкусными и изящными предметами переполнен промышленный отдел выставки. Прекрасны гобелены французских казённых фабрик, расписные стёкла и разные глиняные изделия. Чудесны отливки xe "Decauville"Decauville и других. Хороши витрины орфевра xe "Boucheron"Boucheron’a и ювелирные изделия xe "Lalique"Lalique’a (некоторые из них слишком, однако, массивны). Превосходен по простоте сочинения шкаф старого дуба г. xe "Lambert"Lambert’a. Новые формы вообще хрупки, подвижны и всецело зависят от чутья автора; поэтому малейшая притуплённость вкуса приводит его к шаблону, как напр., панно xe "Chevrell"Chevrell’я.

Оказались хорошо обставленными отчётные годовые выставки ученических работ в Школе Имп. Общества поощрения художеств и в Училище барона Штиглица. Можно было замечать недостатки в технике рисунков, чрезмерную тщательность фонов (отвлекающих внимание ученика от сути дела), резкость контуров, дешёвые тона живописно-натурного класса, но в общем, вспоминая, с каким разношёрстным контингентом учащихся приходится воевать преподавателям, надо отдать справедливость — им удалось дисциплинировать стремления учеников и теперь предстоит последняя, высшая преподавательская задача — развить индивидуальность своих подначальных и сознательное отношение их к делу. Некоторыми органами указывалось на излишество класса живописно-натурного, являющегося живым звеном с Высшим художественным училищем при Академии, но хотя он и не входит в прямые задачи школ, однако, при повышенных художественных требованиях в Академии, остаётся только радоваться, если школа будет в состоянии удовлетворить и такой запрос.

Судя по всевозможным отзывам, лишь в одном отношении давался перевес Училищу барона Штиглица перед Школой Общества, а именно, в сочинении рисунков предметов художественной промышленности
. В отношении таких сочинений общее мнение, восхищаясь техникой их, было, однако, против нежелательного характера их содержания, — говорили: «Школе давно пора понять всю антихудожественность того направления, которое называется декадентством. Оно уже отжило свой век на Западе, и странно вызывать его к жизни у нас».

СПб. Археологический институт предпринял ряд художественно-археологических выставок, применительно к разным областям археологии, чтобы систематично распространять в обществе полезные сведения о древностях. 17-го января закрылась первая такая выставка, касавшаяся иконографии. Составилась она из нескольких частных собраний икон и других предметов церковной древности, принадлежащих: А. М. Постникову, И. П. Балашову, Н. П. Лихачёву, Н. Вл. Султанову, И. М. Ивакину, А. А. Парланду и др.

На выставке можно было ознакомиться с характером письма новгородского, московского и строгановского. Было также выставлено несколько мозаичных фрагментов работы мастерской г. Фролова. Интересны были весьма удачные подделки под старое письмо. Во время выставки посетители могли находить необходимые объяснения, дававшиеся членами института.

Было заметно, что администрация института приложила усилия составить выставку содержательно, и если она всё же сохранила, благодаря отдельным собраниям, до известной степени частный характер, то, ввиду новизны начинания, укорять в этом никого нельзя. Можно надеяться, что институт не оставит свою хорошую и необходимую затею, что выставки в стенах его со временем примут более законченный вид и тем самым заставят общество отнестись к ним с бoльшим интересом.

Искусство и художественная промышленность. 1899. Март. № 6. С. 479–490.

Р. Изгой

Выставка картин В. М. Васнецова

Сегодня открылась в залах Академии художеств выставка картин Виктора Михайловича Васнецова.

Получив вместо обычного каталога совсем особый — в виде развёрнутого свитка, — входишь в зал; несмотря на будничный день и утреннее время, публики уже довольно. И на общей физиономии зала, и на самих зрителях чувствуется нечто особенное: в ближней части ещё слышатся разговоры, но чем дальше, тем тише говор, шаги становятся всё осторожнее и надолго замолкают в противоположном конце у Екатерининского зала. Там что-то такое, чтo заставляет всех замолчать, идти чуть не на цыпочках и держаться ближе к стенке.

Давно не видали петербуржцы «Витязя на распутье» — одного из самых характернейших былинных произведений В. М. Широкое поле усеяно серыми валунами, свидетелями минувшего, свидетелями судьбы черепа, заглядывающего в глаза витязя. Задумался витязь, читая страшную надпись на камне, понурился конь и уставился в землю.

На противоположном щите — одна из первых исторических вещей В. М.: «Скифы», живо переносящая в эпоху Кульобских ваз. Впрочем, это собственно не историческая вещь: в ней скорее чувствуется тоже былина, нежели история. Богатыри, бьющиеся со скифами, — мотив фантастический, но эта смешанная нота взята так поэтично, что зритель соглашается с нею: она как раз совпадает с теми неясными отзвуками, наполняющими душу о воспоминаниях старины.

В портретах В. М. есть что-то вдумчивое; особенно поражает передача внутреннего мира в глазах мальчика, по типу — не сына ли художника.

Эскиз «Пира каменного века» (воспроизведённый в нашем журнале) полон жизни и духа эпохи.

Воочию убедится публика, какая разница между рисунками костюмов и декораций к «Снегурочке» работы В. М., и постановкою её в Мариинском театре. Страшно типичны: «Царь Берендей», «Снегурочка», «Весна» (с прекрасно подходящими изображениями весенних зодиаков), «Лель», «Гусляры», «Бирючи», да и вообще всё проникнуто таким искренним убеждением и любовью, что исключения ни для чего сделать нельзя. Из декораций лучшие: «Берендеева палата» и «Ярилина долина».

Из рисунков («Пимен», «Три девицы под окном пряли поздно вечерком» и «Песня про царя Ивана Васильевича, молодого опричника и удалого купца Калашникова») лучший — «Пимен».

На знакомой уже по нашему журналу птице «Гамаюн» особенно видно, как мало передаёт произведения В. М. фотография, — половина прелести его картин заключается в поэтичных тонах.

В противоположном конце зала, где стихают все громкие речи, стоят богатыри — богатырский выезд Ильи Муромца, Добрыни Никитича и Алёши Поповича. Мимоходом мне уже приходилось передавать впечатление этой грандиозной картины в первом письме; теперь же прибавлю, что чем больше смотришь на неё, тем яснее представляется, насколько эта вещь цельна, продумана и полна убеждения. Так истолковать основные характерные черты трёх исконных богатырей святорусских может только человек, действительно продумавший, перечувствовавший родной эпос, — человек, истинно понявший родную старину. Какую бы деталь картины вы ни взяли — всё полно глубокого значения, всё именно так, как должно быть: смoтрите ли вы на лица богатырей, на их коней, на характерное вооружение, которое у Добрыни и Ильи рукопашное, а у лукавого и самохвального Алёши — имеющее в виду расстояние от врага, лук. Позади богатырей лесистая ложбина, в которой маячат древние могилы. Серые тучи клубятся по небу. Всё могуче, величаво-спокойно; есть в этой картине нечто стихийное, оно-то и заставляет зрителей жаться к стенке и говорить шёпотком.

Странно, как только хочу начать говорить о технике, о внешности, о деталях, так сейчас же, вместо всяких подобающих соображений, в голове вырастает вся картина, хочется описывать её содержание, поделиться впечатлением... Я думаю, это от того, что художник шагнул в ней за пределы формы, в самую сущность, и притом сущность общечеловеческую. Картины В. М. писаны чувством, поэтому так безотчётно и влияют они на зрителя, подымают в нём то же чувство, заставляя забывать всякие другие суждения.

Выставка, состоящая всего из 38 произведений, не может дать систематичного представления о художественной деятельности В. М. (так мало знакомой Петербургу); но выставка работ другого художника, составленная также неполно, не могла бы дать сильного впечатления, такова, однако, самобытность В. М., таков светлый порыв, сквозящий на его всех без исключения работах, что и эти немногочисленные образчики его творчества подавляюще влияют на зрителя. Велик должен быть талант художника, светла и чиста его личность, чтобы настолько завладеть зрителем, залить его волною неподдельного чувства! Подобные явления не часто встречаются — гордиться должна Русь таким художником, как Виктор Михайлович.

Искусство и художественная промышленность. 1899. Март. № 6. С. 491–492.

Почтовый ящик

Моё прошлое (III) письмо вызвало помещаемые ниже ответы и, между прочим, ответ общего характера со стороны художника Пахомова. Надеюсь при случае остановиться на затронутых в его интересном письме вопросах, пока же могу сказать одно, что напрасно некоторые художники (как кажется) подозревали «Искусство и художественную промышленность» в узкой кружковщине: цель журнала — работать на пользу развития искусства, по возможности минуя всякие партии и личности. Желание художников обмениваться на страницах художественного издания мыслями и свободно высказывать свои нужды может быть встречено журналом лишь с искренним радушием и изначала входило в его план, но, намереваясь помещать поступающие письма в возможно неприкосновенном объёме, редакция не может не высказать просьбы о возможно компактном изложении присылаемого.

Р. Изгой

I

М[ислостивый] г[осударь], пользуюсь вашим предложением ответить на вашу статью в последнем № журнала «Искусство и художественная промышленность».

Соображения относительно лучшего устройства выставок, с точки зрения помещения, и вообще об условиях работы в Петербурге я высказал в статье, данной в редакцию ещё летом. Мне кажется, будет своевременно поместить её в одном из ближайших №№ издания. Теперь — по поводу ваших укоров в том, что художники боятся печатного слова.

Многие многое бы и написали, но негде писать. Ведь художественных журналов раньше не было, а газеты и журналы обыкновенные не дают места художествам, ограничиваясь лишь краткими рецензиями о выставках. Кроме того, проникнуть в замкнутую касту, называемую составом редакции, не только трудно, но просто невозможно. Статьи случайных сотрудников даже не читаются. Каждая редакция предпочитает иметь постоянным сотрудником лицо, уже достаточно известное. Это-то последнее и делает тo, что живых слов об искусстве в печати не встречается. «Известные» критики — по большей части даже не художники, и мелких художественных дел они не касаются, довольствуясь философскими рассуждениями о назначении искусства и проч., причём часто ничего нового не говорят, а пережёвывают давно сказанное.

Известные художники молчат, потому что им тоже никакого дела нет до нужд молодёжи. Они знают, что какие бы условия для выставки ни были, — их картины пройдут, будут проданы и возбудят восторг публики. Чтo им за дело, что работы каких-то неизвестных Ивановых, Петровых и проч. вышвырнуты с выставки или повешены отвратительно, — их-то собственные работы висят на первых местах. Чтo им за дело, что у молодых художников нет мастерских, — достаточно, что у членов Академии казённые квартиры с мастерскими.

Кто же станет защищать интересы молодых художников? Многие из них сами бы высказали свои надежды и стремления, но никто не станет печатать их статьи. Странное дело, — толкуют о молодых художниках, ждут от них многого, и рядом с этим не дают высказаться!

Я всегда мечтал о художественном журнале без редактора. Редактор, самый беспристрастный, невольно вносит личный взгляд, который тормозит дело. Задача журнала, по-моему, не проповедовать какой-нибудь определённый взгляд, а суммировать мнения всевозможных партий. Если бы были средства, то я бы давно стал издавать журнал на совершенно новых условиях: дело редактора было бы только следить за хроникой и заниматься хозяйственной частью. Часть же художественная должна была бы редактироваться несколькими лицами, выбранными большинством голосов из среды всех художников. Все представленные в редакцию работы и статьи должны бы быть читаны и рассматриваемы на ежемесячных заседаниях (обязательно публичных). Каждый имел бы право подавать своё особое мнение, которое и должно бы быть напечатано (хоть и не целиком) рядом со статьёй и протоколом заседания. Только при таком положении дела вышел бы какой-нибудь толк: живой и постоянный обмен мыслей выяснил бы многие запутанные вопросы искусства. В таком случае журнал действительно был бы показателем стремлений современных художников, а не органом небольшой партии с узким кружковским взглядом. Увы, это всё молодые мечты; в действительности приходится слушать, как журналы нападают один на другой. При этом никто не потрудится опровергнуть серьёзно доводы противника и ограничивается лишь ничего не выражающими словами.

Поверьте, что если бы Н. П. Собко в своём журнале устроил отдел «писем в редакцию» без различия направлений, то этот отдел был бы втрое полезнее всего остального.

Боюсь, что надоел вам этим письмом, но оно вызвано вашими же словами. Вопрос-то больной, да один ли он?

Д. Пахомов

II

Нельзя не отозваться на ваш клич: симпатичное дело вы начали и в добрый час. Только уж слишком горячо и энергично вы вызываете ответ, — точно художники в предсмертной агонии, и вы стараетесь, хоть на минуту, возбудить в них жизнедеятельность. Вопросы, затронутые вами, естественно выдвинуты жизнью и ею же разрешатся без искусственного подогревания.

Наконец, непомерно смело вы судите художников за тo, что они очень редко выступают в печати со статьями, относящимися к задачам искусства. «Моя хата с краю» — тут ни при чём. Вся сила во времени.

Организм всего нашего общества имеет немало недугов; жизнь его выдвинула массу экономических, политических и других, уже давно назревших и обострившихся, вопросов, перед которыми бледнеют скромные задачи искусства, а тем более выставки, — и отвлекать последними внимание общества от неотложного, имеющего общегосударственный интерес, было бы нескромно. Но раз появился орган печати с девизами искусства, то вполне реально, если на его страницах будет отводимо место заявлениям, письмам или статьям художников об искусстве, и я уверен, что художники не преминут воспользоваться таким благом.

Я очень рад, что вы заметили обновление академической выставки: это действительно знаменательное явление ускользало от наблюдательности прессы, а между тем оно не случайное. Рутинность старых академических выставок стала отживать: с ростом новых сил — родилась среди художников и потребность в автономии, которая право гражданства получила от Академии в 1897 году. Благодаря этому, художники стали объединяться. Начинает вырисовываться тип художника — общественного деятеля. Меркантильность сменяется общим подъёмом духа и стремлением сделать выставку годичным отчётом художников в их деятельности и художественных задач. Солидарность экспонентов, их отречение от узкоэгоистичных счётов выразились в постановлении их прошлого собрания делить дивиденд поровну. Не слабые духом художники дали толчок этому решению и не борьба со злом (как вы полагали), а общее единодушие и желание сделать выставку действительной выразительницей художественных задач, где всякие мелочные счёты должны быть отброшены. Очень жаль, что экспоненты сделали тогда ошибку, полагая, что имеют право распоряжаться дивидендом, и не мотивировали соображений своего постановления перед собранием Императорской Академии художеств, которое его и не утвердило.

Как-то грустно, что в моральном деле оставлено поле для рассадки материальных счётов. Самая честная авторская оценка несправедлива для деления дивиденда, — конечно, это мелочи, но как часто они губят серьёзные дела.

Сознание общего долга, общий подъём делают чудеса; пример сильного увлекает слабого — «на миру и смерть красна». Талантливых художников много, но не все они сильны духом; поэтому боюсь, что выставка этого года, предполагаемая к передвижению в Москву, потеряет несколько экспонентов, сильных кистью, но слабых духом. Дай Бог, чтобы я ошибся, чтобы все художники оказались на высоте своего призвания и не останавливались перед риском потерять несколько десятков рублей. Я уверен, что обратившиеся вспять, слабые духом потеряют, так как отправка выставки в Москву вряд ли даст убыток, потому что Петербургский её успех обеспечит ей успех и в Москве.

На ваш вопрос, чтo должна представлять из себя академическая выставка, — отвечу с оговоркой: надеюсь, что коллеги не упрекнут меня.

Громадное большинство художников смотрит на академическую выставку, как на свой годичный отчёт, и выступает на ней с лучшим своим произведением, а те произведения, перед которыми не думали, не выражали восторгов, не страдали и не трогали затаённых уголков своей души, он отправляет на рынок, — будет ли им магазин, кабинет или малая какая выставка. Конечно, найдутся между художниками и смотрящие на выставки как на рынок или богадельню, которые всё грамотное считают достойным выставки, но таких художников мало. Я резюмировал мнение художников, не принадлежащих к каким бы то ни было обществам.

Ваша боязнь безличной, рутинной маски мне кажется напрасной: очень ветха и поношена эта маска и совсем не к лицу молодой академической выставке. Ваше же предположение, что предстоящая выставка будет иметь решающее значение — вполне основательно. Обновление и успех прошлой выставки — есть блестящий результат свободы, которую утратить очень нетрудно. Но это сознают и почти все экспоненты, и, я уверен, они сумеют и на этот раз подобрать людей, способных твёрдо стоять на страже завоёванного.

Мне кажется, академическая выставка имеет один пробел. Хорошо было бы при ней устроить совершенно отдельный зал непринятых произведений с признаками некоторой грамотности: главная выставка от этого выиграла бы, экспертиза стала бы ещё серьёзней, да и ошибки жюри были бы не так страшны. Помехи это обстоятельство никому не причинило бы, а удовлетворены были бы многие: и художники, чающие продажи, и любители поострить, и знатоки археологии, и проч., и кто знает ещё, быть может, изредка в этот зал попадали бы хорошие произведения, но уж очень оригинальные: ведь везде возможны ошибки — все-то мы люди, все-то мы смертны и все-то мы грешны!

Разумеется, авторы этих произведений не должны были бы считаться экспонентами весенней выставки.

Н. Цириготи

Искусство и художественная промышленность. 1899. Март. № 6. С. 510–512.

В. Горленко

Три выставки

Какое значение ни имела бы специальная критика, несомненно всё-таки, что самый существенный критерий для оценки силы художественного произведения есть впечатление, им производимое на душу, отзывчивую к искусству и чуткую к разным сторонам его выражения. С этой «простой» точки зрения мы и оглянем весенние художественные выставки этого года. Соединение их в одном обзоре и соответствующий этой задаче масштаб делают то, что, при обилии предметов и известном их отдалении, в памяти выступает невольно лишь самое выдающееся, наиболее тем или другим путём задевшее впечатлительность, разумеется, личную впечатлительность обозревателя. Но человеческий удел уж таков, что личность наша служит отправной точкой и центром для всего остального. В деле же художественной оценки личное впечатление есть условие, от которого и тем более уйти никоим образом невозможно.

Припоминая последовательно впечатления всех трёх выставок текущего сезона, замечаешь с удивлением, что самое слабое из этих впечатлений принадлежит выставке наиболее обширной и помещающейся в стенах учреждения, сосредотачивающего главным образом в себе художественные движения и силы нашего отечества, выставке в Академии художеств. Когда вспоминаешь огромное большинство картин этой выставки, в уме рисуются невыяснившиеся, полуочерченные, неопределённые образы, — образы, большею частью бледные и слабые, которые иногда с самонадеянной смелостью и почти всегда невыработанными, небрежными приёмами пытаются передать художники этой группы, примыкающей, как кажется, особенно тесно к нынешнему «Высшему художественному училищу». У этих художников в общем видно мало школы, слабость рисунка, «свобода» его, переходящая в грубую и неприятную мазню, и, что ещё важнее, какая-то общая будничность и обыденность, отсутствие художественной страсти. На всём какой-то холод, нет той драгоценной искорки, которая живит и согревает вещи и явления самые простые и повседневные, отразившиеся в трепетной и живой душе. Среди этой общей массы есть, конечно, картины с достоинствами, но они остаются особыми, уединёнными явлениями и не влияют на общее впечатление. К ним вы возвращаетесь отдельно, отдавая вполне им должное; общее же остаётся смутным, спутанным, серым, указывая на такой же уровень настроения и способностей новейшего поколения академических художников, из которого и в самом деле доселе не выделилось ни одного заметного и яркого дарования.

К хорошим вещам этой выставки принадлежат пейзажи Крыжицкого, художника давно определившегося, имеющего достоинства, хотя не особенно богатого настроением и тем, что можно назвать душою в пейзаже. Очень недурны «Крымская степь» Калмыкова, картины Рашевского, Перминова. Огромное полотно г. Рериха «Сходятся старцы» — волхвы-кудесники, близ Новгорода, под Перуновым дубом, гадающие о судьбах святорусской земли — более претенциозно, чем сильно, и отличается не столько эпическим величием, как бы следовало, сколько чернотою красок. <...> В том, что можно назвать господствующим фоном, ядром выставки, таким образом, строго говоря, можно назвать лишь портреты работы г. Браза, из которого, судя по портрету его художника Соколова, может выработаться портретист с очень большими и решительными достоинствами...

Биржевые ведомости. 1899. 30 марта / 11 апреля. № 87. Вторник. С. 2.

xe "Old Judge [Щербов П. Е.]"Old Judge
«Идольское мольбище»

на Весенней в Академии художеств. 1899 г.

[Помещена карикатура на А. И. Куинджи с учениками. За основу взята картина Н. К. Рериха «Сходятся старцы».]

Шут. 1899. 3/15 апреля. № 14. С. 8–9.

М. Далькевич

Выставка Петербургского Общества художников

и Весенняя выставка в Академии художеств

…На академической выставке жанровых картин мало, и среди них выдающееся положение занимают работы молодых художников, внёсших и в эту область новое течение, настолько отличающееся от прежнего, что к нему едва ли применимо даже самое название этого рода живописи, или, во всяком случае, к картинам их нельзя подходить с теми требованиями и выработанными уже мерками, которые были вполне применимы к прежним жанрам.

До сих пор жанром называлась такая картина, в которой главную роль играли люди, содержанием её служил рассказ об известном явлении в их жизни, о факте, об отношениях этих людей друг к другу. И самое явление, и рассказ о нём должны были вполне согласоваться с реальной правдой, а это до известной степени связывало художника, подчиняло его. Творческие способности, его личное, субъективное «я» могло проявиться только в известном освещении этого явления, в выборе удачных реальных oбразов, соответствующих полноте выражения, одним словом, в трактовке, разработке и передаче. Вот почему картины эти действовали прежде всего на ум зрителя, и только при посредстве последнего — на душу, причём, конечно, впечатление в известной мере расхолаживалось и теряло в цельности и силе.

В картинах же новых художников центр тяжести в содержании переносится с реально-правдивого, жизненного факта на воплощение самой личности художника. Главную роль играют здесь не люди, не их отношения, не самый факт и даже не рассказ об этом факте, а то чувство, те поэтические впечатления и художественные образы, которые возникли и сложились в самой душе автора под влиянием реальной жизни. Он рассказывает о своём личном, субъективном мире, и интерес этого рассказа заключается не в жизненной правде, а в искренности его речи, в том, насколько крупен и интересен сам художник, насколько поэтичны и художественны образы, созданные его творчеством. Таким образом, реальный факт является только точкой отправления в этой созидательной работе и из подчиняющего превращается в подчинённый, играет служебную роль. Факты, люди, их отношения являются не целью, а только средством для выражения духовного мира художника. Такие картины прямо и непосредственно действуют на душу зрителя, и впечатление, производимое ими, отличается силой и цельностью. В этом новом направлении чувствуется стремление сгладить и смягчить различие между отдельными видами живописи и привести всё к одному типу.

Характерной в этом отношении является самая значительная картина на выставке — «Сходятся старцы» г. Рериха. Это не жанр, не историческая картина и, тем более, не пейзаж, хотя и по внешности, и по настроению она заключает в себе элементы всех этих родов живописи: это просто сильное, высокохудожественное произведение, свидетельствующее о крупном таланте автора. Светает; небо уже разгорелось отблесками первых лучей солнца и отражается в стеклянной поверхности озера, окружённого глухой стеной лесистых гор. Вершины их зарделись мягким розовым светом, но внизу всё погружено в голубоватой дымке утренних сумерек. Вокруг заповедный бор. На первом плане корявый ствол дуба и идол обвешаны конскими черепами. Место уединённое, глухое, священное, торжественная тишина которого не нарушается человеком без особой важной причины. Это первое, сильное, захватывающее впечатление приковывает зрителя к картине. У подножия дуба горит костерок; дым тонкими струйками подымается кверху в неподвижном воздухе. Кругом расположились группами старцы: кто в кольчуге и шишаке, кто в сермяге, кто просто в рубахе, иные прикрыты звериными шкурами — всё это представители славянских племён. Лица их только намечены, взяты на таком расстоянии, что на них не видно никакого выражения, но по их спокойным позам, по отсутствию малейшего резкого движения, видно, что беседа идёт тихая, мирная, да и настроение всего окружающего таково, что не допускает возможности громкого спора, крика, — всё погружено в торжественном покое. Некоторые только подходят: вдали виднеются отдельные фигуры и целые группы, направляющиеся к этому же священному месту, и чувствуется, что пройдёт ещё время и этот покой будет нарушен, что здесь соберётся целая толпа, подымется шум, споры, крики; что собрать сюда всех этих старцев — могло только огромное по важности событие, от которого зависит судьба целого народа. Стараешься представить себе это событие: нашествие соседних племён, внутренние неурядицы, — и одна за другою вырастают картины жизни этих племён, местa, откуда пришли эти старцы, и незаметно, по воле художника, переносишься целиком в ту отдалённую эпоху, живёшь в ней, создаёшь всё новые и новые картины, из зрителя превращаешься в самостоятельного творца и витаешь в области собственных художественных oбразов. Картина надолго отрывает зрителя от будничной жизни и переносит в волшебный мир грёз и фантазий. Это характерная черта истинного, крупного художественного произведения. Полноте и силе впечатления способствует и внешность картины, совершенно гармонирующая с её внутренним содержанием. Написана она широко и грубо, нет ничего яркого, отчётливого, выделенного, выпуклого — всё в ней серо, неопределённо. Такой же широкой, неопределённой и грубой рисуется в нашем воображении и эта седая старина, яркость образов которой теряется в туманной дали веков...

Искусство и художественная промышленность. 1899. Апрель. № 7. С. 595–596.

Ю. Скворцова

По поводу Весенней выставки в Академии художеств

Ау-у, Изгой! Не боюсь грустной судьбы тургеневского Антропки — откликаюсь! Литература мне ведь не «тятя».

Как вы правы, что товарищи-художники подобны пескарю щедринскому. Прибавлю: пескарю — в квадрате. А почему — докажу сейчас же. Пескари — потому что боятся щуки; пескари — потому что боятся сознаться в том, что они пескари, перед другими, перед самими собой и, в особенности, — пескари тогда, когда своего же товарища пескаря принимают за щуку. Всему этому — доказательство: конспиративные кружки, сущность которых всем нам хорошо известна. Пускай пескари, считающие для себя это мнение обидным, докажут фактами, что они — не пескари! Теперь возьмём щуку. Где же щука? Я её не вижу. Я вижу только костюм щуки на некоторых пескарях, надетый тоже из страха — как бы товарищи не стали изводить…

Кому из художников-товарищей не приходило разных светлых, хороших мыслей! Не только касательно прогресса выставки, но ради улучшения товарищеского духа. А разве мы все, интересующиеся и судьбою выставки, и судьбою товарищеских отношений (ныне похожих на лес, где аукаются — затерялись), разве мы узнаём эти хорошие, светлые мысли?

Правда, у нас существуют так называемые Общие собрания. Нельзя не улыбнуться этому громкому названию заседаний комитета в присутствии гг. экспонентов. Что такое эти «Общие собрания»? Это два, много три, случая в годовой жизни выставки, когда экспонент может заикнуться. Ещё не так далёк от нас красноречивый пример последнего Общего собрания, когда, считавший себя якобы упразднённым, прошлогодний комитет, прейдя всякую грань своеволия, не хотел допустить закрытой баллотировки (хотя и заведомого ему меньшинства) экспонентов по вопросу о дополнении § 3-го правил выставки. Вероятно, лишая этот вопрос баллотировки, некоторые рассчитывали впоследствии мотивировать его появление на свет Божий каким-то шальным вторжением двух, трёх лиц в святыню комитета, а не запросом целой группы товарищей. Конечно, прошлогодний комитет чувствовал, что при дополнении § 3 может произойти пауза в деятельности прежних участников — пауза не долее, может быть, следующей смены, т. е. одного лишь года, но у страха глаза велики, и пескари преобразились в щук. Тем не менее нашлась треть всех присутствовавших, которая постигла не только возможную пользу из предложенного проекта, но и некое ограждение от своеволия, очевидно, не чуждого области комитетской деятельности. Что касается до двух третей остальных товарищей, то — «причины неизвестны», так как доводов действительно веских, опровергающих проект, не было, за исключением довольно голословного протеста лиц из комитета и более чем странного замечания о каком-то насилии (пущенного в обращение также лицами комитета, конечно), — точно каждый параграф правил не есть такое же точно насилие. Не мешало бы вспомнить Запад при этом вопросе. Да, насилие — над могущим произойти вредом, насилие, каким является вообще всякое постановление, всякое ограничение произвола. Впрочем, само время идёт своими годами на помощь тому, что можно было бы (увы) решать минутами.

Маленький эскиз нашего Общего собрания экспонентов, кажется, довольно ясно говорит за то, что общих собраний у нас вовсе не существует. Собираются, говорят о хозяйственных делах выставки… Всякие вопросы, вне материальных, встречаются крайне подозрительно — это непрошенные гости. Большинство присутствующих экспонентов — точно с неба свалилось. Это — антиподы. Они подчас не только сведений о свойстве вопросов не имеют, но даже вопросы иногда им совершенно новы. Как же требовать от них моментально каких-либо правильных решений? Откуда же взялось заманчивое название «Общее собрание», если именно общего-то в нём и нет?! Да и как быть общему, если за весь выставочный год многие только лишь на этих редких и торжественных собраниях встречаются, чтобы затем снова врассыпную — каждый к своей фирме — планы отдельные строить, чуждаться остальных, как зачумлённых…

Нужны постоянные товарищеские собрания — общий очаг для всех, без изъятия, участников выставки. Нашлось бы немало товарищей с полезной инициативой. Только общими дружными усилиями можно ворочать большие рычаги. Пора очнуться от обломовщины… Или лучше покориться гласу Апокалипсиса?.. «Ты был ни холоден, ни горяч, но тёпл, и за то извергну тебя из уст моих».

5-го марта 1899 г.

Искусство и художественная промышленность. 1899. Апрель. № 7. С. 621–622.

П. К.

Весенняя выставка в Академии художеств

Когда между нами и художественным произведением устанавливается та чудесная связь, под влиянием которой мы на время забываем всё окружающее, уносимся в область, до сих пор нам, может быть, совершенно чуждую, и почти перестаём жить узколичной жизнью, — мы невольно отдаём художнику частицу своего «я», взамен перенесённых им мук творчества. Поэтому, как бы велико ни было художественное произведение и к какой бы отрасли искусства оно ни принадлежало, после общения с ним всегда чувствуются некоторая нравственная усталость и неспособность к немедленному восприятию ещё новых произведений искусства.

В огромном большинстве случаев единственной формой общения художников с публикой являются выставки картин, скульптуры и пр. Так как выставки устраиваются сравнительно редко, всего несколько раз в год, и доступны, каждая, не всем художникам, то число экспонентов на них всегда более или менее значительно. По той же причине каждый художник старается выставить не одно, а несколько произведений, обыкновенно с отличными друг от друга сюжетами и настроениями. Следовательно, посетителю выставки приходится не только пройти сквозь длинный ряд различных школ, направлений и манер, свойственных тому или другому художнику, но даже в творчестве одного какого-нибудь из них переживать самые разнообразные душевные состояния.

Из всего сказанного вытекает, что выставки, во-первых, должны устраиваться почаще, а во-вторых, и количество выставляемых произведений необходимо уменьшить до размеров, наименее утомляющих внимание посетителей. Качество экспонируемых работ, разумеется, играет огромную роль в смысле быстрого притупления восприимчивости у публики: чем более талантливых произведений, тем быстрее оно наступает, и наоборот.

Все эти мысли невольно приходят в голову посетителю Весенней выставки в Академии художеств, которая послужила темой настоящего отчёта. Выставлено более 515 работ 141 художника. Сто сорок одна художественная индивидуальность!.. И притом ещё более и менее талантливых художников. Ссылаться на пример парижского Салона, где выставляемые картины считаются чуть не тысячами, по меньшей мере, смешно, ибо — тем хуже для французов. <…>

«Преданья старины глубокой» и даже не совсем глубокой, всегда привлекали фантазию художников. Понятно, что, с оскудением жанровых тем вообще, исторический жанр особенно выдвинулся вперёд. И на выставке его достаточно. <…> Крайней тщательностью исполнения отличается картина г. Рериха: «Сходятся старцы». Вот её содержание:

За дальним Перуновым озером,

В заповедном от дедов урочище

Стоит над яром высокий дуб.

……………………………………

Место вкруг дуба утоптано.

Горит под дубом святой огонь,

К дубу сходятся родичи:

«Стоять ли земле без хозяина?»

Старцы земли Новагорода

Сойдутся под дубом раскидистым,

……………………………………..

На небе заря разгорается —

Скоро Ярило покажется…
Очень удался только колорит серой, предрассветной тьмы, которая борется с дымными языками жёлтого пламени костра и первыми проблесками занимающегося утра; зато фигуры, позы и жесты «старцев земли Новагорода» совершенно безжизненны, хотя одежда, жезлы, даже бороды и лица — верх археологической точности и верности эпохе...

Живописное обозрение. 1899. 2 мая. № 18. Воскресенье. С. 366–367.

Акт в Археологическом институте

Сегодня в Археологическом институте происходил годовой акт, привлёкший многочисленных посетителей. Директор института Н. В. Покровский прочёл отчёт о деятельности института в 1898–99 учебном году.

Из состава почётных членов выбыли скончавшиеся СПб. митрополит Палладий, А. Ф. Бычков, академик А. А. Куник и проф. А. С. Павлов. Избраны в почётные члены: высокопреосвященнейшийxe "Палладий" Антоний, митрополит С.-Петербургский и Ладожский, и граф С. Д. Шереметев. Число профессоров и преподавателей достигло 13-ти; открыты две новые кафедры: по истории приказного строя в Московском государстве (Н. Н. Дебольский) и по художественной технике в применении к археологии (Н. К. Рерих). Всех действительных членов в институте в настоящее время 98, сотрудников — 40. Слушателейxe "Рерих (Рёрих) Н. К. (Р. Изгой)" числилось 195 (на младшем курсе — 102 и на старшем — 93), из них 65 получили до поступления в институт высшее образование. Кончили курс с правами действительных членов института 16 лиц, с правами членов-сотрудников — 5 лиц. Кроме того, право на получение впоследствии звания действительных членов института присуждено 11-ти лицам. Таким образом, в нынешнем году из института выпущено 32 лица. Значительное увеличение числа слушателей свидетельствует о том, что институт идёт навстречу современным запросам знания.

Приход института в 1898 году равнялся вместе с остатком от предыдущего года 24 140 р. Израсходовано 15 282 р. Летом прошлого года была предпринята членами и слушателями института археологическая поездка в Псков и его окрестности для ознакомления с памятниками старины и для раскопки курганов. Кроме лекций, в институте происходили вечерние беседы (всех бесед было 11), на которых было прочитано 18 рефератов. В декабре и январе была устроена в институте русская художественно-археологическая выставка. Общее число книг увеличилось на 213 томов и превышает ныне 11 тыс. томов. Музей института пополнился коллекцией мексиканских древностей, пожертвованной В. А. Романовым, и предметами, найденными при раскопках близ Пскова.

Акт закончился интересной речью проф. института Н. П. Лихачёва, посвящённой выяснению одной из тёмных страниц русской истории — дипломатическим сношениям Иоанна Грозного в последние годы царствования с папою Григорием XIII по поводу войны с Польшею.

Новое время. 1899. 10/22 мая. № 8332. Понедельник. С. 3.

Так же: Исторический вестник. 1899. Июль. № 7. С. 369–370.

Хроника

Императорское Русское археологическое общество назначает летом ряд ежегодных систематических раскопок. Первая раскопка будет совершена в пределах Старорусского и Боровичского уездов Новгородской губернии; произвести её поручено члену общества художнику Н. К. Рериху.

Новое время. 1899. 10/22 мая. № 8332. Понедельник. С. 4.

Так же: Биржевые ведомости. 1899. 15/27 мая. № 124. Суббота. С. 3.

Хроника

Бывшие слушатели Археологического института праздновали вчера товарищеским обедом 21-ю годовщину института. Директор института Н. В. Покровский провозгласил тост за здоровье Его Величества Государя Императора и за августейшего покровителя института е. и. в. великого князя Сергия Александровича. Общее восторженное «ура» было ответом на тосты. е. и. в. великому князю Сергию Александровичу была послана приветственная телеграмма. Затем один тост сменял другой. Н. В. Покровский припомнил тяжёлые минуты, пережитые институтом в прошлом, г. Рерих прочёл свой рассказ, П. Б. Потехин — стихотворение, А. В. Половцев произнёс остроумную речь на тему об архивах. Словом, обед прошёл замечательно, оживлённо и интересно.

Новое время. 1899. 11/23 мая. № 8333. Вторник. С. 3.

Н. К. Рерих

Собрание по художественно-литографскому искусству 

в Императорском Обществе поощрения художеств

22-го апреля в помещении Императорского СПб. Общества архитекторов в здании Императорского Общества поощрения художеств состоялось собрание, посвящённое художественно-литографскому искусству, причём обсуждался вопрос об устройстве выставки художественных литографий. На время заседания были выставлены: 1) Собрание художественных литографий (дар Обществу фирмы В. Гофман в Дрездене); 2) 12 литографий г. Ривьера (Les 12 aspects de la nature); 3) Издание «l’Estampe Moderne».

А. И. Сомов, открывая собрание, указал на значение литографского искусства, которое за последнее время, попав снова в руки художников, начинает воскресать. Общество поощрения художеств в прошлом году устроило специальные мастерские литографского дела для подготовки техников и чтобы дать возможность художникам пробовать свои силы в деле литографии. Настоящее собрание между прочим имеет целью обсудить устройство выставки художественных литографий.

Г. П. Анненков ознакомил собрание с историческим ходом развития литографского дела. Родоначальник литографии Зенефельдер, собираясь сам издавать свои сочинения, задумал выгравировать их на известковом камне; во время опытов над подобным камнем к Зенефельдеру пришла прачка, счёт которой он записал на одном из своих камней с помощью жирной чёрной краски. Приступив затем к полировке камня азотной кислотой он, к изумлению, увидел, что последняя, травя поверхность, не действует на места, покрытые краской, образуя таким образом рельефную надпись. Зенефельдер, поняв какое огромное значение может иметь его нечаянное открытие, употребил все старания усовершенствовать свой способ и довольно скоро выработал приёмы печатания с литографского камня. В 1799 г. он предпринял путешествие и был в Мюнхене, Вене, Лондоне и Париже, всюду демонстрируя своё изобретение. В Германии с первых же опытов литографское искусство достигло значительного совершенства, затем перешло в Рим, а в 1807 г. сильно привилось и в Лондоне. Около этого же времени А. Оффенбах и Ластейри старались основать литографские заведения во Франции, но знания этих лиц были крайне ограниченны, и попытка их не имела успеха. Тогда Ластейри, которому принадлежит честь окончательного водворения литографии во Франции, предпринял путешествие в Германию и, после основательной подготовки, в 1814 году вернувшись во Францию, основал там литографское заведение, выполнившее превосходные отпечатки. К 1818 году литографское искусство вошло в такую моду, что даже члены королевского дома в Тюльери нередко занимались рисованием на камне. После Ластейри много способствовали развитию литографии Энгельман, де Мильхус, Марсель де Серр, Гокур, Вилен, Легро Данизи, Лемерсье. Из художников Франции с особенною любовью отнеслись к литографскому искусству: Жиродэ, Дерне, Прюдон, Жерико, Пигаль, Гаварни, Гранвиль, Домье, Травис и др. В России литография появляется в 1818 г.
; из русских литографических заведений славились: в 20-х годах — Вармунда, в 40-х — Гельбаха, Майера, Штейнбаха, в 50-х — Мюнстера (существующее и до настоящего времени), литография Главного Управления путей сообщения и публичных зданий и в 70-х — Патерсена; из русских литографов выдаются: Людериц, Шевалье, Гау, Разумихин, Шертель, Сверчков, акад. Ухтомский, Тим, Шарлеман, Пиратский, Кружкин, Брезе, Борель. В заключение Г. П. Анненков указал собранию на французского художника Ривьера, достигшего особого совершенства в деле современной литографии. Ещё никогда хромолитография не давала таких художественных произведений, как работы Ривьера, в которых с помощью им самим изготовляемых красок он достигает удивительного сочетания тонов.

П. П. Марсеру сообщил несколько сведений касательно выставленной весьма ценной коллекции оригинальных литографий, принесённой в дар Обществу п[оощрения] х[удожеств] дрезденскою фирмою В. Гофмана. Г[-н] Бруно Шульце, стоящий во главе крупного дела фирмы Гофмана, сознавая, что литография постольку может достичь своей цели, поскольку она будет находиться в руках художников, пожелал вернуть ей — её былое значение и для этого начал привлекать художников к непосредственной работе на камне. Пять лет тому назад первый пример был подан Георгием Люрихом, которому вскоре последовал целый ряд дрезденских художников. В течение 5 лет более 80 художников начали работать на камне и, таким образом, благодаря просвещённому содействию г. Бруно Шульце, художественная литография снова заняла своё место среди художественных произведений. Из выставленных литографий особенно выдаются работы: Унгера, Рихарда Мюллера, Баума, Бауцера, Медица, Берингера и др. Все литографии этих художников поражают изучением природы и высоким знанием рисунка. Принесение в дар столь редкой коллекции вызвало со стороны Общества выражение глубокой признательности щедрому жертвователю.

А. И. Сомовым, А. Н. Мюнстером, Р. Р. Голике, А. А. Ильиным, Е. Е. Рейтерном, А. А. Бильдерлингом, П. П. Марсеру, Ф. Г. Беренштамом и г. Филипповым были подняты вопросы насчёт устройства выставки литографского дела, заботы о которой и принял на себя А. И. Сомов, причём было выяснено, что литография особенно близка Обществу поощрения художеств, которое ещё в 30-х годах давало молодым художникам заказы на литографии с разных картин под руководством известного жанриста Венецианова, и что предстоящая выставка должна носить характер исторический (расположение по эпохам), но — при современном отделе.

А. Н. Мюнстер указал, что, справляя в будущем году шестидесятилетие своей деятельности, он может дать сведения о всех выдающихся русских печатниках, и что надо бы в России создать, подобно Франции, Общество художников-литографов. Собрание приветствовало А. Н. Мюнстера как старейшего литографа.

А. А. Ильин заметил, что без активной помощи художников нельзя ждать быстрого развития литографского дела, на что А. И. Сомов от лица Общества пригласил всех художников посещать мастерские Общества и пробовать свои силы в деле литографии
.

Искусство и художественная промышленность. 1899. Май. № 8. С. 694–696.

Хроника

Вчера, 16-го мая, слушатели и члены Археологического института под руководством профессора Н. И. Веселовского и художника Н. К. Рериха совершили экскурсию с целью раскопки курганов. Экскурсанты в числе 45 человек выехали утром на станцию Вруда, Балт. ж. д., где около деревни Пежовицы было исследовано до 15 курганов, возвратились же в 11 часов вечера. В экскурсии приняли участие: Н. Н. Селифонтов, А. В. Половцев, ген. Е. М. Бибиков, директор Археологического института проф. Н. В. Покровский и мн. др.

Новое время. 1899. 18/30 мая. № 8340. Вторник. С. 4.

Н. Рерих

На раскопке в Водской пятине (СПб. губ.)

(Наброски художника)

Кто хоть немного соприкасался с археологиею и хоть один раз побывал на раскопке, тому ведомо, насколько увлекательно это дело. Обычное по сему предмету острословие: «Археология — мертвечина! Пыльная наука — археология! Гробокопатели! Вампиры! Прозаики! Мумии!» — особенною остротою, боюсь, не отличается.

– Помилуйте, — слышу, — это до России, пожалуй, не относится; у нас-то какая же археология, разве кроме степей? Хорошо и прилично говорить об археологии в Греции, в Италии, наконец, на нашем юге и востоке, а здешние меланхлены и гипербореи вряд ли оставили после себя что-либо занимательное!

– Да ведь всякая местность, мало-мальски пригодная для жилья, имеет свою археологию, будет ли это Киевская, Новгородская или Петербургская губерния…

– Что такое? Скажете, что и Петербургская губерния тоже даёт пищу для археолога? Подите вы! Я понимаю, говорить о раскопках в Помпее, в Азии, в степях, на худой конец, в Новгороде — всё-таки варяги там, что ли, но раскопка петербургских курганов, да это даже не принято как-то! Точно на свалке сардинные коробки вырываете! Mauvais genre
 какой-то. Неужели и здесь что-нибудь может находиться? Пожалуй, одни шведские пуговицы, потерянные в петровское время!

Действительно, зачастую древности С.-Петербургской губ. или древней Водской пятины Новгорода пользуются в обиходе репутацией довольно сомнительной; всякий археологический памятник этой местности, о котором уже трудно сказать, что это — случайная груда камней или естественное возвышение, относится ко времени шведских войн. Древние кресты новгородского типа, обильно встречаемые на полях, — шведские. Курганы — шведские могилки; городища — шведские шанцы. Словом, всё, что несомненно принадлежит древности, — всё шведское, хотя на самом деле вовсе не так.

Шведский, петровского времени, элемент играет самую последнюю роль среди древности Водской пятины (СПб. губ. тож). Никто шведскими древностями этого периода не занимается, и никакого интереса они представить не могут. И без них материала более чем достаточно, материала важного и поучительного. Главный контингент местных древностей составляют памятники от X до XV вв. Подробности древнерусского обряда погребения и анализ найденных в курганах предметов позволяют без большого колебания отнести эти древности к новгородским пограничным славянам. С севера давила на них чудь и ижора, финские племена, сидевшие на Неве и Приладожье; на западе они граничили с Финскою емью (эстами); на северо-западе с небольшим, родственным эстам и тавастам, племенем водью, давшим название всей пятине. В настоящее время водь, или ваддьялайзет, занимает небольшое число селений в районе Петергофского уезда.

Древности эстов разработаны довольно хорошо, как и вообще все остзейские. Памятники Ижоры известны в весьма скудном количестве; а водские древности пока ещё не установлены. Некоторые исследователи приписывают все местные древности вожанам, но, в сущности, тип водских погребений ещё не известен и может быть выяснен только новыми изысканиями. Водь — племя невеликое, никогда в истории не выступавшее в сильной роли. (В 1149 году отряд еми в 1000 человек нападает на водскую землю, и водь может с ним справиться только при помощи новгородцев).

Славянское соседство, кстати заметить, всегда оказывало на финнов сильное влияние, и притом влияние доброе; из летописи Генриха Латыша знаем, что когда священник Альбрандт был послан с дружиною и рыцарями в Ливонию с предложением народу принять святое крещение, то народ ливонский бросил жребий и спрашивал у своих богов, которая вера лучшая — псковская или латинская. Народ очевидно предпочитал псковскую, т. е. православную, и только из страха принимал крещение от западного духовенства.

Для полных заключений о С.-Петербургской губернии нужны ещё новые археологические изыскания, преимущественно в пределах Петергофского уезда; хотя цифра исследованных древних погребений СПб. губ. достигла солидных размеров и превышает 6000, но этим всё же нельзя ограничиться
.

Среди местных исследователей первое место заслуженно принадлежит, ныне покойному, прозектору Военно-медицинской академии Л. К. Ивановскому, производившему раскопки от 1872 до 1892 г., остановленные его смертью.

Из других раскопок в СПб. губ. надо отметить раскопку Волховских сопок, произведённую Н. Е. Бранденбургом. Волховские сопки — это древнейшие курганы края; время их, судя по найденным в них предметам, относится к IX и VIII вв. Самые большие сопки имеют в вышину 4–5 сажен. Затем в Лужском и Гдовском уездах производились раскопки г. Шмидтом, Мальмгреном, слушателями археологического института и некоторыми другими.

Находками отдельных вещей СПб. губ. пока не богата. А. А. Спицын указывает некоторые наиболее важные: в 1875 г. были найдены при д. Княжнино, Ново-Ладожского уезда, вместе с сассанидскими, умейядскими и табаристанскими монетами VI–IX вв., 3 серебряные монетные слитка. В начале нынешнего столетия был найден громаднейший клад арабских монет на берегу Ладожского озера. Куфические монеты VII–X вв. были находимы в Галерной гавани, в Старой и Новой Ладоге, около Ропши и в некоторых других местах. В Старо-Ладожской крепости была найдена золотая куфическая монета 738 г.

Находки каменного века в СПб. губ. тоже немногочисленны и приурочиваются к побережью Ладожского озера
 и долине р. Луги.

Местонахождение курганов, исследование которых, таким образом, представляет главную работу, находится, конечно, в связи с местом древних поселений, в свою очередь обусловленных характером местности, изрезанной непригодными для жилья моховыми болотами (прежде озёрами). Главные поселения, оставившие нам обильнейшие курганные поля, довольно разнообразного содержания, были расположены на ровном суходоле между Царским Селом и Ямбургом; это плоскогорье проникает в долину р. Луги, соприкасается с песчаными лесистыми верховьями р. Оредежи (Сиверская) и не доходит вёрст на 10–20 до побережья Финского залива. Это в северной части губернии. В южной, более возвышенной, занятой не только новгородцами и псковичами, немало удобных для поселения мест в системе озёр Вердуга, Сяберское, Череменецкое, Чернозёрское и др.

Состояние и внешний вид местных курганов не одинаковы. То огромными полями, поросшими мелкой ольхой и орешником, многими сотнями сплошь унизывают они десятки десятин, то небольшими группами (5–20) или одиноко маячат они посреди пашни; иной раз представляют они свежие, крепкие, словно вчера сложенные конусы до 2 саж. с высокой вершиной и правильной, резко обозначенной каменной обкладкой основания, в других же случаях вершина оказывается глубоко осевшею — сама насыпь осунулась, пригорюнилась или же представляется только небольшим неправильным, расплывшимся возвышением, так что работники отказываются разрывать его, уверяя, что это крот нарыл. Проезжая по деревням, нередко приходится ехать по каким-то еле приметным буграм, и только заезженное каменное кольцо основания напоминает об исчезнувшем кургане. Многие насыпи поросли лесом, деревья насквозь пронизали их своими корнями; невольно вспоминаются курганные сосны при деревне Чёрная (Царскосельского уезда): коренастые, любовно обняли они насыпи своими мощными корнями. Сосны эти хранятся преданием, что на смельчака, отважившегося рубить одну из них, напала «трясучка».

Почти возле каждой деревни можно отыскать большую или меньшую курганную группу, но, несмотря на их обилие, расспросить о них у местных крестьян подчас нелегко — надо узнать излюбленные ими выражения: если вы вместо «старой кучи» спросите о кургане или бугре, то вас ни за что не поймут. Однажды, вместо городка, я спросил [о] городище — и от присутствия его немедленно отказались. Среди местных названий курганов особенно употребительны: сопка, каломище (финское calm — погребальный холм), старая куча, шведская могилка, бугор, гора, колонистское кладбище (если погребения без насыпи). Эсты укажут вам курганы, если спросите vana aut, старую могилу.

II

В мае, как засеятся яровыми, можно приниматься за работу[
]. Подаётся соответствующее прошение в Императорскую Археологическую комиссию; в ответ на него получен открытый лист. Сбрасывается тесный городской костюм; извлекаются высокие сапоги, непромокаемые плащи; стирается пыль и ржавчина со стального совка с острым концом — непременного спутника археолога.

Прежде самой раскопки надо съездить на разведки, удостовериться в действительном присутствии памятника. Не  полагаясь на сведения разных статистик, перекочёвываете вы от деревни до деревни на «обывательских» конях с лыком подвязанными хомутами и шлеями. Всматриваетесь буквально во всякий камешек; исследуете подозрительные бугорочки, забираетесь в убогие архивы сельских церквей; подчас, ко всеобщему удовольствию, делаетесь жертвой какой-нибудь невинной мистификации. Местами вас встречают подозрительно:

– Никаких, ваше высокоблагородие, исстари древних вещей в нашей окрестности не предвидится. Всё бы оно оказывало.

– Сами посудите, барин, откуда мужику древние вещи взять? Ни о каких древних вещах здеся и не слыхано.

Если же вы пришлись по нраву, оказались «барином добрым», «душой человеком», то вам нечего будет принуждать к откровенности собеседников. Вечером, сидя на завалинке, наслушаетесь вы любопытнейших соображений, наблюдений естественно-научных, поверий, наивных предположений. Сперва из осторожности прибавят: «Так зря болтают» или «Бабы брешут», а потом, видя ваше серьёзное отношение, потечёт свободный рассказ о старине, о кладах, о лихих людях-разбойниках.

Но не дай Бог попасть в руки книжного волостного писаря или словоохотливого попа; тут каждое дельное сведение придётся покупать ценою выслушивания бесконечных замысловатых повествований:

– По одну сторону речки-то полегло славянство — гвардия, народ рослый, а по другую-то — мордва и черемисы. Черепа недавно ещё находили. А вот в Лохове не так давно были ступени плитные древнейшего храма языческого, а поблизости нашли сруб, из него разные предметы добывали. В настоящее время ступени выломаны на плиту, а сруб завален камнями — известно, дурак народ!

– Степи! Степи! — восклицает другой, — знаете ли вы, господа археологи, откуда степи взялись? Неужто так и сотворил Господь Бог плешину на лоне земном? Изволите видеть этот пол? Вот окурок, вот крошки, вот лепёшка из-под каблука и везде пыль. Беру я теперь эту метлу и провожу по полу — ни окурков, ни грязи [как] не бывало. Провожу ещё раз — крошки исчезли. Махнём в третий — и пыли не видно, разве где по щёлкам забралась — по овражкам кустики. Идут это по земле гуннские народы; идут ещё… оты, вандальцы! Нивесть кто идёт: и печенеги, и половцы, и татары; чище всякой метлы или щётки отполируют, выскребут на удивленье, — пылинки в щёлке не оставят, кустика не увидишь! И кого только не носила мать сыра-земля. Многое, как говорится, не снилось мудрецам! Сколько сокрыто в недрах земных; вот хоть бы сопки, что подле Заполья, на самых огородах, скажу, довольно достопримечательные; вещицы находили там очень фили… фили… как это говорится-то?

– Филиграновые или филистерские?

– Вот, вот именно!

– Да, занятное дело — старинное время, — повествует третий, — всё-то разгадать, всё-то произойти! Как вы полагаете, что такое райское блаженство будет? Это, как вам сказать, вечное беспрепятственное познание, недоступное для нас в настоящей суетной жизни. Одни-то будут познавать — наслаждаться, блаженствовать, а другие-то зубы на полку, что на земле узнали, того и хватит. Коли ваше желание будет, интересное местечко могу я вам указать. Изволите ли вы знать городок подле Селищенской деревни — ну просто, скажу, бугор такой немалый. А рядом с ним и сопочка кругленькая, на восточную сторону. Жил в этом городке задолго когда-то князь не князь, а князёк. Была дочка у него красавица. Красавица такая — теперь таких и не найдёшь! Известное дело, нонче какой народ пошёл — мозгляк! Прежде не то было — богатыри, что твой Илья Муромец. Только, не знаю с чего, возьми заболей красавица эта, да и отдай Богу душу в этом самом городке. Её похоронили знатно. Ведь и тогда небось франтихи были, что и теперь. А князёк-то не пожелал больше в этих местах жить. Сопочка-то подле самого бугра, ещё ручей Чергеном называется…

Повыудив что можно дельного изо всех подобных рассказов, вы приступаете к самой работе.

III

Грудой почерневшего леса и побурелой соломы раскинулась невеликая деревенька. Часа 4 утра. Петухи перекликаются. Пастух затрубил — выгоняют скотину. В сенях, слышно, вздувают самовар; кто-то пробежал босыми ногами. Староста — у него вы остановились — будит вас. Стёкла запотели — свежо на дворе. Зубы самовольно выстукивают какой-то генерал-марш. Вы вздрагиваете — умываясь холодной водой. Народ уже собрался. Ломы, кирки, лопаты, топоры — необходимые раскопочные снаряды — всё в исправности. Потянулась шумная гурьба к курганам, что раскинулись невдали от жилья. Небо без облачка. Из-за леса сверкает солнышко. Приятно бодрит студёный утренник.

Весело!

Из деревни много люду идёт за нами сами по себе — посмотреть. Авангард мальчишек на рысях далеко впереди. Не знаю, какое другое дело возбуждает такое же неподдельное любопытство, как раскопки и рассказы о древностях. Ни горячая страда, ни жара, ни гроза — ничто не осилит его.

Пока идёт незанимательная работа вскрытия верхней части насыпи, говор гудит, не переставая.

– Слышь ты, тут шведское кладбище!

– Ну да, известно не русское; русские так не хоронят.

– Дядя Фёдор, — толкает бойкая, задорная девка копальщика, — здесь колонисты?

– Вот я те выкопаю колониста, в аккурате будет!

– Чтой-то тут, испытание никак? — шамкает древний дед, пробираясь к толпе.

– Слышь, дедушко! Котёл нашли с золотом. Каждому мужику по 100 рублёв выдавать будут, а деду не дадут.

– Это дедке могилу копают, — толкает деда баловница-девка, — и ложись, дедка, тут тебе и попоём!

– Эх, эх и нас-то, поди, раскопают. Косточкам-то успокоиться не дадут!

– Так не найдёте, — советует пожилая баба, — в Сёмкине солдатский доктор бужи перекапывал, так у него живое серебро было. Наставит он его на могилу, оно побежит, побежит да и станет, и где станет, там и копай. И всегда находили.

– Да что находили-то, дура баба, разве дельное. Одну только серебряну цепочку нашли!

В стороне слышится тихий разговор.

– В Красной одного сидячего нашли; рядом ложка чугунная положена и ножик. В головах-то горшок.

– Только поужинать собрался, а тут его и накрыли!

– В Хлебниковой даче мост оказался через Ржавую мшагу, на сажень его туда засосало. Слышно, там война шла. Вот потопнуть-то можно…

– А вот мы, взаправду, чуть не потопли. Приходит ко мне это раз Васька Семёнов; слышь ты, говорит, нашёл я сопку у Вязовки, невдали от Княжой Нивы. Кругленькая, хорошая сопка, и огонёк по ней порхает. Клад — беспременно. Собьём-ка артель, да раскопаем. Вдвоём-то неспособно: и сопка-то больша, в сажень казённую будет, да, пожалуй, и страхи пойдут. Ладно! Сбили мы артель, пошли. Сопка правильная и от речки недалеко. И насыпана она неспроста: кругом выложена камнем, сверху песок да земля; потом прутняк — уже перегной. За ним хвощ, да гнила. Дерево сгоревшее и негорелое. Видим — уже грунт показался. Васька щупом хватил вниз — слышит: грох — дерево, значит. Хватил правее — звякнуло что-то, значит близко. Свечерело уже. Только смотрю я, сочится с боков вода и снизу точно проступает. Васька и Фёдор нагнулись, руками щупают, — нащупали дерево, тянут наверх — не идёт, будто держит его. Ещё потянули, глядят старая-престарая доска — сопревши вся. И хлынула из-под той самой доски вода. Ключ открылся; пошла садить; уж не то что клад — сами-то рады из ямы выбраться. Ударишь щупом — звякает что-то, котёл что ли!

– Так и не допустила вода?

– Ещё бы тебе допустить. Оно ведь тоже заклятье какое положено! Вот в Берёзовском пруде золотая карета
 да 5 стволов золота опущено, старики в ясные дни ещё видали чуть-чуть! А поди-ка вытащи. Всем знатко, а не нять, потому заклятье, зарок.

– А вон Петра из Красной, тот так взял клад.

– Поди ты, взял, брешет твой Петра; может он и нашёл чугунник старый, что пастухи бросили, да только…

– Да что только-то, ведь не сам он, а дельные люди сказывают, что и впрямь взял.

– Пуще разбогател Петра, как и не у нас грешное тело из локтей смотрит. Богатей!

– Впрок ему не пошло, значит — зароку не знал!

– Господин, евося будто косточка под лопатой оказывает, — докладывает один из копальщиков.

Спускаюсь в яму. Пахнуло свежерытой землёй; посвежело после припёка — солнце уже высоко. Действительно, из-под лопаты торчит жёлто-бурая берцовая кость; торчит среди такого же точно песка, как и вся масса насыпи, словно бы она всегда была только костью без верхних покровов.

Кость вполне определила положение костяка. Работа пошла осторожней. Обнаружились руки, сложенные у лонного соединения. Предплечье окислилось, позеленело — признак близости бронзы, которая и оказывается в согнувшейся тонкой, витой браслетке.

– Бруслетка! Смори-ка, эки штучка-то аккуратная! Тоже изделье! — проносится среди любопытных и давя друг друга, вся ватага устремляется к кургану, жмётся к вершине.

В яме потемнело. Зола, на которой лежат кости, кажет[ся] синее: строже глядит череп земляными очами. Нижняя, удивительная развитая челюсть, далеко отвалилась, с осевшей землёю, в сторону. По бокам черепа показались височные кольца добрых вершка два по диаметру.

(Окончание следует.)
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Н. Рерих

На раскопке в Водской пятине (СПб. губ.)

(Наброски художника)

IV

Раскопки продолжаются

Летят комья земли. Мужские костяки чередуются с женскими. Долихокефальные черепа сменяются брахикефальными. Вместо копий, топоров, мечей, ножей, умбонов, щитов являются гривны, серьги, браслеты, кольца, бляшки, многоцветные бусы, остатки кос. Полное трупосожжение уступает место погребению в сидячем положении. Высокие курганы заменяются жальничными клетками (погребение в могиле без насыпи). Разнообразие нескончаемое! Щемяще приятно чувство первому вынуть из земли какую-либо древность, непосредственно сообщиться с эпохой давно прошедшей. Колеблется седой вековой туман; с каждым взмахом лопаты, с каждым ударом лома раскрывается перед вами заманчивое тридесятое царство; шире и богаче развёртываются чудесные картины.

Словно бы синей становится небо. Ярче легли солнечные пятна. Громче заливается вверху жаворонок. Привольное поле; зубчатой стеной заслонил горизонт великан лес; встал он непроглядными крепями, со зверьём — с медведями, рысями, сохатыми. Стонут по утрам широкие заводья и мочежины от птичьего крика. Распластались по поднебесью беркуты. Гомонят журавлиные станицы, плывут треугольники диких гусей. Полноводные реки несут долблёные челны. На крутых берегах, защищённые валом и тыном с насаженными по кольям черепами, раскинулись городки. Дымятся редкие деревушки. На суходоле маячат курганы; некоторые насыпи поросли уже зеленью, а есть и свежие, ровные, со стараньем обделанные. К ним потянулась по полю вереница людей.

У мужчин зверовые шапки, рубахи, толстые шерстяные кафтаны, по борту унизанные хитрым узором кольчужным, быть может, ватмалом
. На ногах лапти, а не то шкура, вроде поршней. Пояса медные, наборные; на поясе всё хозяйство — гребешок, оселок, огниво и ножик. Нож не простой — завозной работы; ручка медная, литая; кожаные ножны тоже обделаны медью с рытим узором. А другой, ничего что мирное время, и меч нацепил, выменянный от полунощных гостей
. На вороту рубахи медная пряжка. Пола кафтана тоже на пряжке держится, на левом плече; кто же побогаче, так и ноговицы пряжкой прихватил.

На предплечье изредка блестит витой медный браслет. На пальцах перстни разные, есть очень странного вида, с огромным щитком во весь сустав пальца. Заросли загорелые лица жёсткими волосами, такими волосами, что 7, 8 веков пролежать им в земле нипочём. А зубы-то, зубы — крепкие, ровные.

На носилках посажен покойник в лучшем наряде; тело подпёрто тёсинами. В таком мерном шагу степенно кивает его суровая голова, и вздрагивают сложенные руки. Вслед за телом несут и везут плахи для костра, для тризны — козлёнка и прочую всякую живность. Женщины жалостно воют. Почтить умершего — разоделись они; много чего на себя понавешали. На головах кокошником венчики серебряные с бляшками. Не то меховые, кожаные кики, каптури, с нашитыми по бокам огромными височными кольцами; это не серьги — таким обручем и уши прорвёшь! Гривны на шее; иная щеголиха не то что одну, либо две-три гривны зараз оденет: и витые, и пластинчатые медные и серебряные. На ожерельях бус хоть и немного числом, но сортов их немало: медные, глазчатые, сердоликовые; стеклянные бусы разных цветов: синие, зелёные, лиловые и жёлтые; янтарные, хрустальные, медные пронизки всяких сортов и манеров — и не перечесть. Ещё есть красивые подвески для ожерелий — лунницы рогатые и завозные крестики из Цареграда и от заката.

На груди и в поясу много всяких привесок и бляшек, вместо бляшек видны и монеты: восточные или времён Канута Великого, епископа Бруно. Подвески — собачки, знакомые чуди, ливам и курам; коники — страшные, с разинутой пастью; излюбленные уточки, ведомые многим русским славянам. У девок ниже пояса на ремешках спускаются эти замысловатые знаки, звенят и гремят на ходу привешанными колокольчиками и бубенчиками; священный значок хранит девку
.

На руках по одному, по два разных браслета, и узкие, и витые, и широкие с затейливым узором. Подолы рубах, а может быть, и ворот обшиты позументиком или украшены вышивкой. У некоторых женщин накинут кафтанчик, на манер шушуна, но покороче.

Опустились носилки. Выбрано ровное местечко, убито, углажено, выложено сухими плахами. Посредине его посажен покойник; голова бессильно ушла в плечи, руки сложены на ноги. Сбоку копьё и горшок с кашей. Смолистые плахи всё выше и выше обхватывают мертвеца, их заправляют прутняком и берестой — костёр выходит на славу. Есть где разгуляться огню! Зазмеился он мелкими струйками, повеяло дымом. Будто блеснуло из полузакрытых век, в последний раз осветилось строгое, потемневшее лицо… Вдруг щёлкнуло, охнул костёр, столбом взлетели искры, потянулись клубы бурого дыма.

Загудела протяжная, тоскливая погребальная песня. Отпрянул в сторону ворон, зачуявший смрад горелого мяса. Важно и чинно уселись кругом именитые родичи, понурив на посохи седые головы. За ними столпились другие, пока весь костёр не обратится в кучу углей и золы с чёрными пятнами жира в середине. Тогда заработают заступы, понесут землю и пригоршнями, и подолами. Втроём, вчетвером покатят к кострищу немалые валуны гранитные; их много по окрестной равнине, серые, бурые, красноватые, всяких размеров — дары Силурийского моря. Обравняли края кострища, чтобы представляло оно довольно правильный круг. В былых ногах и головах ушедшего к предкам, ставшего чуром блаженным, кладутся особо большие дикие камни, и приходятся они всегда на восход и закат, ибо лицо умершего всегда обращалось в священную сторону, откуда весело кажется миру вечный могучий Ярило — красное солнышко, от него идут блага тепла, а с ним плодородия.

Быстро растёт возвышение; насыпь сыплют не из разной, какой попало, земли, с кореньями, с сорными травами, а из чистого песка или плотного суглинка. Если же захотят на вечные веки сохранить память о родиче — не поленятся весь погребальный холм сложить из дерновой земли. Наносят воды из соседней реки, смочат его, так уплотнят, словно бы чуют, что когда-то чужие ломы и кирки будут добираться до родного праха. Ну, дерновая насыпь может постоять за себя; вместо широкой реки с ярами и обрывами, чуть приметная сухая ложбинка; свалился старик-бор, а насыпь всё победно держит высокую вершину, будто чур ходит за ней, бережёт её
.

Сложили насыпь, аршина в два вышиной. Довольно. Пеплом ещё засыпали, принесли его с собой из дому; от родного очага не отлучился бы чур-домовой. Сверху ещё землёй забросали, выровняли правильный конус, поправили валуны в основании, чтобы одинаково торчали. Заботливо обошли кругом, в последний разок осмотрели. Готово!

В почервоневшее вечернее небо, в косматые облака опять понеслись струи бурого дыма; заблестели яркие точки костров. Идёт тризна. Заколот козлёнок, над огнём медные котлы повешены. Поминают родича и досидят, пожалуй, пока и месяц из-за леса глянет и светом своим заспорит с кровавым пламенем. Страшней и мохнатей кажутся волосатые лица, жиром блестящие бороды, губы и мускулистые руки. Звенят о кости ножи, брякают черепки горшков — опять, теперь в ночной тишине, вдаль потекла поминальная песня.

Блестит заходящий месяц на рукояти меча, сверкает на бусах и гривнах; мутными пятнами рисуются белые рубахи уходящих домой поминальщиков. Не умрёт добрая слава покойного! Где же ей помереть? Велик его род; вечно будет от времени до времени правиться тризна; не забудут досыпать осевшую насыпь! Реют, неслышно спускаются на остатки еды, на козлиные кости вещие вороны, и они справят тризну.

V

Из-под облака всё видит ворон; смотрит поверх высокого тына городка, что торчит на соседнем бугре. Светлой лентой извивается светлая речка, один берег ровный, покрытый сочной травою и чащею, другой берег высокий, к реке спуски крутые, обвалы — песчаные и глинистые оползни! В речку впадает студёный ручей, тоже не маленький. Слилися они, с двух сторон охватили вплотную продолговатый холм, вышина его по откосу сажени 4–5. В редком месте природа создаёт такую искусную защиту! На этом холме и поставили город. Отсчитали от мыса шагов сотни две, перерыли холм канавой, рвом — землю сложили валом; на валу тын поставили из славных рудовых брёвен; концы обтесали, натыкали на них черепа звериные, а то и людские на устрашенье врагу! По углам срубы поставили, покрыли их соломой и речным тростником. Состроили вышку — смотрельню — наблюдать за вражьими силами или чтобы поднять на ней высокий шест с привязанным пуком зажжённой соломы, окрест повестить об опасности. Город — место военное, в мирное время тут не живут. Видел ворон и другое! Видел, как пылал тын города, шла сеча! Грызлись и резались насмерть! Напрасно варом кипящим обливали напавшую рать; город пал. Помнит это ворон — пировал он тут сыто.

Пировал он также остатками богатой ествы, что бывала на лесных холмах, далеко от жилья, куда собирались люди молиться, приносить жертвы богам. Уже и кресты были на шеях, а всё посещались давние, излюбленные места
.

И клады знакомы воронам! Не найдёшь их, коли тебе не ведомы древние книги и записи, что о них говорят. Писали те книги старые люди. Клады лежат по укромным местам; примерно: «Пройдёшь Хлопушино, будет видна по левую руку дороги сосна старая. Отсчитать от неё на весенний закат 6 шагов — будет торчать дикий камень большой, под ним чугун с серебром»; или «Идёшь по Скипу, пройдёшь хохолок осиновый, будет тебе Старогромовский волок, пройдёшь по волоку 200 шагов — возьмёшь вправо и пойдёшь прямо до самого Ржавого ручья, в тот ручей лихие люди опустили пять стволов золота, а на золоте зарок лежит». Знают такие наказы не только вороны, но и многие старые люди, а кладов всё не найдут. Верно, положен на них кровавый зарок
.

Видели вороны и дубы старинные, развесистые; собираются под ними окрестные люди вершить мирские дела; собираются и в праздники: сидят старики на могучих корнях, молодёжь ведёт хороводы, в лес, за ближнее озеро несётся:

«Ой дид, ладо»...

Под Ивана Купалу ярко горит здесь купальский огонь, прыгают через него парами; освещает огонь эти пары на вечный союз. Исконный обычай!

Ещё известны предания о провалившихся церквах, о землянках разбойников; в пос. Грызове Царскосельского уезда, рассказывают, что основание существующей церкви положено Петром Великим, после какой-то стычки собственноручно поставившим на этом месте деревянный крест. Как видно, и прозаическая С.-Петербургская губ. тоже занимается своей стариной!

VI

Возвращаясь к курганам, нельзя не заметить, что в них особенно ярко отличаются два периода. Первый — XI и XII вв.; второй — XIII и XIV. Первый период характеризуется полным трупосожжением или погребением несожжённого костяка в сидячем положении, причём подробности погребения мы уже видели.

В верхней части насыпи встречаются последовательные слои золы, иногда перемешанной с костями жертвенных животных; неизвестно, следы ли это погребального обычая, требовавшего переслойки золою насыпи во время самого её устройства или же это остатки тризны. Если только это следы тризн, то первоначальная величина насыпи со временем сильно вырастала, благодаря насыпанию свежей земли над золою. Насыпи с полным трупосожжением доходят до нас в виде полушаровидных, очень расплывшихся возвышений, со втянувшимися внутрь валунами основания. Погребение в сидячем положении даёт довольно хорошо сохранившийся курган, но с осевшей вершиной, опустившейся при оседании костей.

Второй период (XIII и XIV вв.) характеризуется помещением трупа в сидячем или лежачем положении в неглубокой грунтовой могиле. Чтобы сохранить для погребаемого требуемое обычаем положение, рыли небольшую овальной формы яму такого размера, чтобы труп мог поместиться в ней сидя, или складывали соответственную кучу камней, для этой же цели служили иногда и деревянные плахи. Труп забрасывался вынутой из ямы землёй и песком, после чего образовавшееся небольшое возвышение посыпалось остатками поминок и углей, затем возводилась насыпь с каменным кольцом в основании, причём на восток и запад (в головах и ногах) помещались валуны особо большой величины. К этому же периоду должны относиться погребения выше материка и погребения в лежачем положении на поверхности земли, причём зольный слой основания перерождается в две зольные кучки по бокам головы. Наверху курганов описанных типов второго периода нередко были поставлены каменные четырёхконечные кресты, так называемой новгородской формы.

В группах курганов XIII и XIV вв. встречаются погребения в грунтовых могилах без верхних насыпей; в ямах, окаймлённых по краю линиею валунов. Несомненно, что подобные каменные могилы (или как их называет народ мугилы) есть перерождённые курганы.

Сделанные описания представляют собою только грубую схему, на деле же встречается разнообразие удивительное. Живо представляешь себе заботливые попечения родичей об умершем. Одни стараются отметить прах его особо великими валунами; другие выкладывают всю поверхность насыпи мелким булыжником; третьи, устраивая курган, сажают покойного на чурбан и подпирают его досками. Яркую картину рисует указанное Ивановским погребение, где рядом с мужским костяком оказался женский, на черепе которого была огромная рана, нанесённая топором, или встреченный мною случай, в котором мужской череп, покрытый старыми боевыми рубцами, был просечён, а по правую руку помещался женский костяк.

Сколько таинственного! сколько чудесного! и в самой смерти бесконечная жизнь!

Предметы, найденные в курганах, «мало отличаются от соседних земель, прибалтийских местностей в особенности, техникою, формою или разнообразием типов; однако мы видим живой обмен и можем установить существование промыслов»
.

Кроме вышеотмеченных предметов надо упомянуть ещё несколько подчёркивающих характер древнего обихода XI, XII вв. Пуговки очень редки и все имеют обыкновенный тип, грушевидный с ушком. Пряслицы из красного шифера; по форме и материалу они совершенно тождественны с таковыми изделиями курганов Днепровского бассейна. Вески, начиная с X века, попадаются на широком пространстве.

В смысле окрестных аналогий, такой же обряд погребения, как и в Петербургской губернии, встречен в Псковской, Витебской, Смоленской, Новгородской и некоторых других губерниях. Из древностей, известных в Северной и Средней России, предметы, найденные в курганах Водской пятины, имеют близкое отношение к находкам, обнаруженным в курганах Новгородской, Тверской, Костромской, Ярославской и Московской губерний. Нельзя изумляться обильному присутствию древностей эстов, ливов, куров, чуди приладожской и финляндской, а также элементам восточному и скандинавскому.

В Новгородской области, с Поморья, вдоль берегов Балтийских губерний, по Волхову и Ильменю шёл великий водный путь торговый, путь дружин из «варяг» в «греки». Вспоминая постоянную восточную, цареградскую струю и приток с севера культуры скандинавской, становится ясным разнообразие культурных влияний в области новгородских славян, пожалуй, не уступающих в этом отношении югу, так что однообразного состава и единоплемённого происхождения нельзя и искать среди предметов из курганных насыпей С.-Петербургской губернии, исследование которых ещё никак нельзя считать законченным; теперь остаётся детальная работа, выработка мелочей, усиливающих рельеф общей картины.

VII

От кургана до кургана, от группы до группы перебираетесь вы. Та же благодушная толпа, те же прибаутки и шуточки. Солнцепёк сменяется прохладным дождиком. Чаще шумит ветер, дорога начинает бухнуть и киснуть, листья желтеют, облака висят над горизонтом сизыми грудами — осень чувствуется. Лучшая пора для раскопки май, июнь до Иванова дня, до покоса, и затем август, после посева, и часть сентября. Похудели тюбики красок, распухли альбомы и связки этюдов, наполнился дневник всякими заметками, описаниями раскопок, преданиями, поверьями; может быть и песня старинная в дневнике записана, если только ей посчастливилось не изломаться на отвратительный солдатский и фабричный лад. Там же помянуто добрым словом фарисейство какого-нибудь представителя местной администрации в смысле охраны памятников старины; отмечено и разрушение интересных могильников при прокладке дороги. Много всякого материала, вырастают картины, складываются образы. Пора к дому!

После чистого воздуха окунулись вы в пыльное купе вагона; едкий дым рвётся в окошко; фонари и пепельницы выстукивают какие-то прескверные мотивы. Не веселят ни господин в лощёном цилиндре, с удивительно приподнятым усом, ни анемичная барышня в огромной шляпе, украшенной ярким веником.

Тоскливое чувство пробирается в сердце.

Если существует ряд предметов, позволяющих нам хоть на минуту вынырнуть из омута обихода, заглянуть подальше палат и повыше гигантских фабричных труб, то археология не может не иметь места в подобном ряду.

Новое время. 1899. 16/28 июня. № 8368. Среда. С. 2.

По пути из Варяг в Греки

Заметки Н. К. Рериха

Плывут полунощные гости. Светлой полосой тянется пологий берег Финского залива. Вода точно напиталась синевой ясного, весеннего неба; ветер рябит по ней, сгоняя матово-лиловатые полосы и круги. Стайка чаек спустилась на волны, беспечно на них закачалась и лишь под самым килем передней ладьи сверкнула крыльями — всполошило их мирную жизнь что-то, малознакомое, невиданное. Новая струя пробивается по стоячей воде, бежит она в вековую славянскую жизнь, пройдёт через леса и болота, перекатится широким полем, подымет роды славянские — увидят они редких, незнаемых гостей, подивуются они на их строй боевой, на их заморский обычай.

Длинным рядом идут ладьи; яркая раскраска горит на солнце. Лихо завернулись носовые бортa, завершившись высоким, стройным носом-драконом. Полосы красные, зелёные, жёлтые и синие наведены вдоль ладьи. У дракона пасть красная, горло синее, а грива и перья зелёные. На килевом бревне пустого места не видно — всё резное: крестики, точки, кружки, переплетясь, дают самый сложный узор. Другие части ладьи тоже резьбой изукрашены; с любовью отделаны все мелочи, изумляешься им теперь в музеях и, тщетно стараясь оторваться от теперешней практической жизни, робко пробуешь воспроизвести их — в большинстве случаев совершенно неудачно, потому что, полные кичливого, холодного изучения, мы не даём себе труда постичь дух современной этим предметам искусства эпохи, полюбить её — славную, полную дикого простора и воли.

Около носа и кормы на ладье щиты привешены, горят под солнцем. Паруса своей пестротою наводят страх на врагов; на верхней белой кайме нашиты красные круги и разводы; сам парус редко одноцветен — чаще он полосатый: полосы на нём или вдоль, или поперёк, как придётся. Середина ладьи покрыта тоже полосатым намётом, накинут он на мачты, которые держатся перекрещенными брусьями, изрезанными красивым узором, — дождь ли, жара ли, гребцам свободно сидеть под намётом.

На мореходной ладье народу довольно — человек 70; по борту сидит до 30 гребцов. У рулевого весла стоят: кто посановитей, поважней, сам конунг там стоит. Конунга можно сразу отличить от других: и турьи рога на шлеме у него повыше, и бронзовый кабанчик, прикреплённый к гребню на макушке, отделкой получше. Кольчуга конунга видала виды, заржавела она от дождей и от солёной воды, блестят на ней только золотая пряжка-фибула под воротом, да толстый браслет на руке. Ручка у топора тоже богаче, чем у прочих дружинников, — морёный дуб обвит серебряной пластинкой, на боку большой загнувшийся рог для питья. Ветер играет красным с проседью усом, кустистые брови насупились над загорелым, бронзовым носом; поперёк щеки прошёл давний шрам.

Стихнет ветер — дружно подымутся вёсла; как одномерно бьют они по воде, несут ладьи по Неве, по Волхову, Ильменю, Лoвати, Днепру — в самый Царьград; идут варяги на торг или на службу.

Нева величава и могуча, но исторического настроения в ней куда меньше по сравнению с Волховом. На Неве берега позастроились почти непрерывными, неуклюжими деревушками, затянулись теперь кирпичными и лесопильными заводами, так что слишком трудно перенестись в далёкую старину. Немыслимо, напр., представить расписные ладьи варяжские, звон мечей, блеск щитов, когда перед вами на берегу торчит какая-нибудь самодовольная дачка, ну точь-в-точь — пошленькая слобожанка, восхищённая своею красотою; когда на солнышке сияют бессмысленные разноцветные шары, исполняющие немаловажное назначение — украсить природу; рдеют охряные фронтоны с какими-то неправдоподобными столбиками и карнизами, претендующими на изящество и стиль, а между тем любой серый сруб — много художественнее их.

За всю дорогу от Петербурга до Шлиссельбурга выдаётся лишь одно характерное место — старинное потёмкинское именье Островки. Мысок, заросший понурыми, серьёзными пихтами, очень хорош; замкоподобная усадьба вполне гармонирует с окружающим пейзажем. Уже ближе к Шлиссельбургу Нева на короткое время как бы выходит из своего цивилизованного состояния и развёртывается в привольную северную реку — серую, спокойную, в широком размахе обрамлённую тёмной полосой леса. Впрочем, это мимолётное настроение сейчас же разбивается с приближением к Шлиссельбургу. Какой это печальный город! Какая заскорузлая провинция — даже названия улиц и те ещё не прививаются среди обывателей.

Левее города, за крепостью, бурой полосой потянулось Ладожское озеро. На рейде заснуло несколько судов. Всё как-то неприветливо и холодно, так что с удовольствием перебираешься на громоздкую машину, что повезёт по каналу до Новой Ладоги. Накренённая набок, плоскодонная, какой-то овальной формы, с укороченной трубой, она производит впечатление скорей самовара, чем пассажирского парохода, но все её странные особенности имеют своё назначение. Главное украшение парохода — труба — срезана, потому что через пароход часто приходится перекидывать бечевы барж, идущих по каналу на четырёх лохматых лошадёнках; глубина канала заставляет отказаться от киля и винта; тенденция к одному боку является вследствие расположения угольных ящиков, а почему их нельзя было распределить равномернее — этого мне не могла объяснить пароходная прислуга.

Затрясся, задрожал пароход, казалось, ещё больше накренился набок, и мы тронулись по каналу, параллельно Ладожскому озеру, с быстротою 6 вёрст в час. Случайный собеседник, знакомый с местными порядками, успокаивает, — что, вероятно, придём вовремя, если только не сцепимся со встречною баркою или не сядем на мель, — и то и другое бывает нередко.

Через вал канала то и дело выглядывает горизонт Ладожского озера. Среди местных поверий об озере ясно сказывается влияние старины: озеро карает за преступления. Подобные рассказы сводятся к следующему типу. Позарился мужичок на чужие деньги, убил своего спутника во время пути в Ладогу по льду и столкнул труп на лёд. Сам поехал дальше и заснул. Просыпается — уже ночь; поднялся ветер, снег дочиста сдуло со льда; понесло мужика вместе с лошадью прочь с дороги неведомо куда. Увидал мужик, что дело плохо, потому что при сильном ветре бог весть как далеко занести может и, чего доброго, в полынью попадёшь; отпряг он лошадь, вывернул оглобли, заострил концы и пошёл по знакомым приметам: пускай и лошадь, и санки, и всё пропадает, лишь бы самому от смерти уйти. Крепчает ветер, слепит вьюгой глаза, затупились колья, не цепляются они больше за лёд, и мужика понесло по ветру. Среди снежного моря зачернелось что-то, ближе и ближе — прямо на чернизину летит мужик. Смотрит, перед ним убитый товарищ: хочет свернуть в сторону — не слушаются ноги, зацепают за труп, подламывается лёд, и убийца вместе с убитым тонут в озере. Интересный осколок новгородских былин! Последняя картинка этого эпизода, когда роковым образом встречаются убийца с своею жертвою, — очень художественна.

По правую сторону парохода низкая болотная местность; среди неё где-то, по словам местного пассажира, притаилась богатая раскольничья деревня, пробраться в которую можно лишь в удобное зимнее время. Небось, в таком уголке сохранилось немало интересного: и песни, и поверья, и окруты старинные, — делается обидно, почему теперь не зима. Мимо тянутся баржи, носы часто разукрашены хитрыми резными коньками, невольно напрашивающимися на параллель с Байонским ковром. С одной грузной беляной стряслась беда — затонула, широко расплылись массы дров. На берегу примостился её экипаж, выстроили шалашик, развели огонь, варят рыбку, мирно и спокойно, словно и зимовать здесь собрались.

Серый, однообразный пейзаж тянется вплоть до самой Новой Ладоги. Сравнительно поздно возникшая, она, конечно, не может дать ни художественного, ни исторического материала; за ней, впереди, чуется что-то более значительное: в 12 верстах от неё историческое гнездо — Старая Ладога. Скучно дожидаться Волховского парохода, — торопясь, на почтовых скачешь туда по прекрасной шоссированной дороге. Слева местами выглядывает Волхов — берега песчаные, заросли сосной и вереском. Потом дорога возьмёт правее и пойдёт почти вплоть до самой Старой Ладоги по обычному пологому пейзажу с лесом на горизонте. Из-за бугра выглянули три кургана — волховские сопки. Большая из них уже раскопана, но со стороны она всё же кажется очень высокой. Взбираемся на бугор — и перед нами один из лучших русских пейзажей. Широко развернулся серо-бурый Волхов с водоворотами и светлыми хвостами течения посередине; по высоким берегам сторожами стали курганы, и стали не как-нибудь зря, а стройным рядом, один красивей другого. Из-за кургана, наполовину скрытая пахотным чёрным бугром, торчит белая Ивановская церковь с пятью зелёными главами. Подле самой воды — типичная монастырская ограда с белыми башенками по углам. Далее в беспорядке — серые и желтоватые остовы посада, вперемешку с белыми силуэтами церквей. Далеко блеснула какая-то главка, опять подобие ограды, что-то белеет, а за всем этим густо-зелёный бор — всё больше хвоя; через силуэты елей и сосен опять выглядывают вершины курганов. Везде что-то было, каждое место полно минувшего. Вот оно, историческое настроение!

Когда вас охватывает историческое настроение, словно при встрече с почтенным старцем, невольно замедляете походку, голос становится тише и, вместе с чувством уважения, вас наполняет какой-то удивительный покой, будто смотрите куда-то далеко, без первого плана.

Поэзия старины, кажется, самая задушевная. Ей основательно противопоставляют поэзию будущего; но почти беспочвенная будущность, несмотря на свою необъятность, вряд ли может так же сильно настроить кого-нибудь, как поэзия минувшего. Старина, притом старина родная, ближе всего человеку… Именно чувство родной старины наполняет вас при взгляде на Старую Ладогу. Что-то не припоминается в живописи ладожских мотивов, а между тем сколько прекрасного и типичного можно вывезти из этого забытого уголка — осколка старины, случайно сохранившегося среди окрестного мусора, и как легко и удобно это сделать. (Совершить такую поездку, как видно из приведённых подробностей пути, чрезвычайно просто.)

Мне приходилось встречать художников, пеняющих на судьбу, не посылающую им мотивов.

«Всё переписано, — богохульствуют они, — справа ли, слева ли поставлю берёзку или речку, всё выходит старо. Вам, историческим живописцам, хорошо, — у вас угол непочатый, а нам-то каково, современным, и особенно пейзажистам».

Вот бедные! — они не замечают, что кругом всё ново бесконечно, только сами-то они, вопреки природе, норовят быть старыми и хотят видеть во всём новом старый шаблон и тем приучают к нему массу публики, извращая непосредственный вкус её. Точно можно сразу перебрать неисчислимые настроения, разлитые в природе, точно субъективность людей ограничена? Говорят, будто нечего писать, а превосходные мотивы, доступные даже для копииста и протоколиста, остаются втуне, лежат под самым боком нетронутыми.

Да чтo говорить о скудных художниках, которым не найти мотива!.. Я почти уверен, что даже поэту пейзажа будет превосходная тема, если он в тихий вечер, когда по всему небу разбежались узорчатые, причудливые тучи, постоит на плоту, недалеко от Успенского монастыря в Ст. Ладоге, и поглядит на крепостную церковь, посад, на далёкий Никольский монастырь — всё это, облитое последним лучом, спокойно отразившееся в засыпающем Волхове. Стoит только обернуться — и перед вами другой мотив, не менее прекрасный. Старый сад Успенского монастыря, стена и угловые башенки прямо уходят в воду, потому что Волхов в разливе. Сквозь уродливые, переплётшиеся ветки сохнущих высоких деревьев, с чёрными шапками грачовых гнёзд по вершинам, чувствуется холодноватый силуэт церкви Новгородского типа. За нею ровный пахотный берег и далёкие сопки. Фон — огневая вечерняя заря, тушующая первый план и неясными тёмными пятнами выдвигающая бесконечный ряд чёрных фигур, что медленно направляются из монастырских ворот к реке, — то послушницы идут за водою.

Ладожские церкви, такие типичные по внешнему виду, как и большинство церквей Новгородской области, внутри представляют мало интересного. Живопись нова и неудачна, древней утвари не сохранилось. Исключение представляет церковь в крепости — в ней уцелела древнейшая фресковая живопись. Подле каменной церкви приютилась тоже старинная, крохотная, серая, деревянная церковочка — тип церкви какого-нибудь далёкого скита. Вся она перекосилась, главка упала, и крест прямо воткнут в уцелевший барабан её. Интересное крылечко провалилось, дверка вросла в землю. Церковка обречена на паденье.

Подле крепости указывают ещё на два церковных фундамента, отрытых г. Бранденбургом, исследовавшим местные древности.

Пишем этюды. Как обыкновенно бывает, лучшие места оказываются застроенными и загороженными. Перед хорошим видом на крепостную стену торчит какой-то несуразный сарай; лучший ракурс Ивановской церкви портится избой сторожа. Вечная история! Теперь хоть сами-то памятники начинают охраняться — на постройки или на починку дорог остерегаются их вывозить, и то, конечно, только в силу приказания, а настанет ли время, когда и у нас выдвинется на сцену неприкосновенность целых исторических пейзажей, когда прилепить отвратительный современный дом вплотную к историческому памятнику станет невозможным не только в силу строительных и других практических соображений, но и во имя красоты и национального чувства. Когда-то кто-нибудь поедет по Руси с этою, никому не нужною, смешною целью? — думается, такое время всё-таки да будет.

На прощанье взбираемся к вершине кургана и фантазируем сцену тризны. Невдалеке от реки возвышается какой-то «холм», поросший вереском.

– А ведь там, смотри, на бугре когда-нибудь жило стояло, может быть, городок был, — указывает на холм мой товарищ и затягивает «Купался бобёр».

Видно, и на него повеяло древним язычеством.

От Старой Ладоги до Дубовика характер берегов и течение реки не изменяются. Берега высокие, на самом откосе торчат курганы. Много портят пейзаж прибрежные плитоломни. Что-то выйдет из Волховских берегов, если подобная работа и впредь будет производиться так же ревностно? За поворотом исчезли последние признаки Старой Ладоги, и мы радуемся этому, потому что увозим от неё самые приятные воспоминания, пропустив мимо всю её неприглядную, обыденную жизнь, сосредоточившуюся, как заметно уже на второй день пребывания, лишь на прибытии парохода с низа или с верха.

Пароход дальше Дубовика нейдёт — тут начинаются пороги, так что до Гостинопольской пароходной пристани (расстояние около 10 вёрст) надо проехать в дилижансе. Дилижанс этот представляет из себя не что иное, как остов большого ящика, поставленный ребром, с выбитыми дном и крышкою. Мы сели лицом к реке. Лошади рванули и проскакали почти без передышки до пристани. Дорога шла подле самой береговой кручи; несколько раз колесо оказывалось на расстоянии не более четверти от обрыва, так что невольно мы начинали соображать, что если на какой-нибудь промоине нас выкинет из дилижанса, упадём ли мы сразу в Волхов или несколько времени продержимся за кусты. А Волхов внизу кипел и шипел. Мы скакали мимо самых злых порогов. Несмотря на разлив, давно незапамятный, из воды всё же торчали кое-где камни; подле них белела пена, длинным хвостом скатываясь вниз. Сила течения в порогах громадна: в половодье гружёная баржа проходит несколько десятков вёрст в час. Целая толпа мужиков и баб правит ею; рулевого нередко снимают от руля в обмороке — таковo сильно нервное и физическое напряжение.

Баржу гонят с гиком, с песнями; личность потонула в общем подъёме. Вода бурлит, скрипят борты… Какая богатая картина! Название Гостинополь заставляет задуматься — в нём слышится что-то нетеперешнее. Наверное, здесь был волок, ибо против течения пройти в Волховских порогах и думать нечего. В Гостинополе же ладьи снова спускались и шли к Днепровскому бассейну. Может быть, до Дубовика шли в старину на мореходных ладьях (слово дубовик напрашивается на производство от дуб-лодка), а в Гостинополе сохранялись лодки меньшего размера — речные. Впрочем, становиться на точку таких предположений — опасно.

В Гостинополе нагрузились на пароход, чтo повезёт нас до Волховской станции Николаевской дороги, — там опять пересадка. На палубе парохода целое стадо телят, лежат они связанные, жалобно мыча, — иных пассажиров не видно, но удивляться этому нечего, ибо поездки по Руси ведь совсем не приняты, да к тому же нельзя сказать, чтобы и сообщение было хорошо приспособлено: так мы приехали в Гостинополь в 8-м часу вечера, а пароход отходил в 31/2 часа утра. Почему не в 5 или не в 4 — неизвестно. Впрочем, отхода его мы не дождались, ибо к тому времени уже спали крепким сном. Проснувшись заутро, товарищ выглянул в окошко:

– Ну, что там? красиво?

– Тундра какая-то! Болото и топь.

Часа через два я выглянул — опять низкое место, которое потянулось вплоть до станции Волхов. Знаменитое аракчеевское Грузино — нечто очень печальное, суровое, опустившееся, ничего общего не имеющее с тою великолепною декорацией, какою нам представляют его современные гравюры. На Волховской станции нас усердно уговаривали продолжать путь по железной дороге и, наконец, посмотрели с сожалением, как на людей, действующих к явной своей невыгоде: для продолжения водного пути пришлось сидеть на станции от 11 часов утра до 5 утра же, тогда как поезд проходил через полчаса. Оставалось спать и спать, потому что в сером пейзаже, состоявшем из затопленных деревень, было мало интересного и красивого.

– Гуся, что ли, нарисовать на память о великом водном пути, — предложил я, и мы смеялись, вспомнив, как один художник объяснял цель и смысл художественных поездок: «А то другой едет за тысячи вёрст и там коровой занимается или курицей самой обыкновенной, точно он дома не мог то же самое сделать с бoльшим успехом и удобством», — говорил он.

Путь от Волховской станции до самого Новгорода ничем особенным не радует. Аракчеевские казармы, бесконечные пашни — всё это благоустроено, но ординарно. Перед Новгородом несколько монастырей самого обыденного вида. Единственно красивое место за весь этот кусок пути — так называемые Горбы с остатками славного соснового бора, сильного и ровного, как щётка. Чем ближе подвигались мы к Новугороду (местный житель никогда не скажет Новгороду, а подчеркнёт Нoву городу), тем сильней и сильней овладевало нами какое-то разочарование. Разочаровал нас вид Кремля, разочаровали встречные типы, разочаровало общее полное безучастие к историчности этого места. Чтo подумает иностранец, когда мы, свои люди, усумнились: да полно, господин ли это Великий Новгород?

«На мосту стояла старица,

На мосту чрез синий Волхов»… —
вспомнил мой спутник, когда мы входили на мост, направляясь в Кремль. Но вместо старицы на мосту стоял отвратительного вида босяк с кровавой шишкой под глазом. Навстречу попалось несколько мужиков — истые «худые мужички-вечники», за кого кричать, за чтo — всё равно, лишь бы поднесли.

Софийский собор в лесах; там идёт, как известно, капитальный ремонт. Уже давно было слышно, что, по какому-то странному стечению обстоятельств, важная задача расписать этот славнейший и древнейший русский собор миновала руки художников и выпала на долю артели богомазов. На расстоянии как-то всё смягчается, многое важное ускользает от внимания в заглазных рассказах, пока не увидишь воочию. Я думаю, и вы, кому приведётся читать эти строки, не обратите на них никакого внимания; кругом всё тихо и смирно, какое кому дело, что где-то в отжившем городе совершается нечто странное? А между тем, это «нечто странное», если вдуматься, оказывается чрезвычайно знаменательным. На рубеже 20-го века, при возрастающем общем интересе к отечественным древностям, при новых путях религиозной живописи, так счастливо указанных Виктором Михайловичем Васнецовым, один из лучших русских памятников старины расписывается иконописцами-богомазами, и притом — как расписывается! Жутко делается, когда лазишь по внутренним лесам храма мимо этих богомазных изображений — глубоко бездарных, сухих, пригодных разве в захолустную церковь сверхштатного городишки, а никак не уместных при соседстве с памятником тысячелетия Руси. Ещё обиднее и гаже становится, когда осмотришь внизу превосходную древнюю фреску Константина и Елены и купольные изображения пророков и архангелов, наводящие на мысль: какой высоконациональный храм мог бы получиться из Софии под мастерскою кистью, при таких основных базисах, каковы сохранившиеся остатки древних фресок; как стильно и художественно можно бы было заживить остальные стены! Какой богатый материал, какая возможность поддержать славный памятник и расцветом его, быть может, оживить целый город! — но вдруг всё умышленно попирается, производится небольшая экономия... а что впереди? — там хоть потоп. Если не хватает средств, то отчего попросту не заштукатурить стены, оставив лишь остатки древней росписи? Или уж покрыть и старую живопись богомазными изделиями, не заказывать г. Фролову удачные подражания древних мозаик, убрать сохранившиеся, чтобы и сравнения не было, кaк оно могло быть и кaк есть на самом деле, — по крайности не было бы полумер. Если изгонять художественность и национальность, то уж гнать их основательно, по всем пунктам, без пощады.

Мне кто-то хотел объяснить, кaк это печальное событие произошло, говоря, что много было всяких мелких обстоятельств; но, полагаю, для истории искусств такие побочные причины не будут важны, — ей будет знаменательно, выясняя развитие русского искусства в конце 19-го века, отметить крупный факт росписи первейшей русской святыни артелью богомазов, без участия пригоднейших к этому делу даровитых художников. Какое отрадное сведение, в особенности для всех причастных к современному искусству! — и перед собою-то стыдно, а ещё стыднее перед иностранцами, когда они скажут, и на этот раз вполне заслуженно: «Уж эти варвары!»

Джон Рёскин, услыхав о таком деле, наверное бы писал о нём в траурной рамке.

Новгородская косность простирается до такого предела, что из 10 встречных лишь один мог указать, как пройти к Спасу, чтo на Нередице, — к древности, которая должна бы быть известна каждому мальчишке, да и была бы известна в европейском городе.

Невелик городской музей новгородский, содержание его больше случайное, а местонахождение не совсем удачно, ибо для него пришлось погубить одну из Кремлёвских башен; но это всё не беда, если бы музей хоть сколько-нибудь интересовал обитателей, а то посетители его почти исключительно приезжие, тогда как среди местных жителей находятся некоторые, вовсе и не подозревающие о существовании городского музея или знакомые с ним лишь понаслышке.

Интересен Знаменский собор, хотя особою древностью он не отличается. Сени и внешняя галерея его, видимо, первоначально были открытые, на арках с грушами, — теперь они заложены, и довольно неблагополучно: напр., внутри сеней новая кладка расписана «под мрамор» малярами, тогда как остальное пространство сплошь покрыто живописью. Можно представить, насколько выиграет общий характер собора, если восстановить эти типичные арки, само же восстановление не должно обойтись слишком дорого.

Наиболее цельное впечатление из всех Новгородских древностей производит церковь Спаса на Нередице. Не буду касаться исторических и иных подробностей этой интересной церкви, сохранившей в сравнительной цельности настенное письмо, — такие подробности можно найти в трудах Макария (опис. Новгор. церк. древн., 1, 798), Прохорова, Н. В. Покровского и в имеющем выйти в ближайшем будущем VI выпуске «Русских древностей», изд[аваемых] гр. И. И. Толстым и акад. Н. П. Кондаковым. Основанная в 1197 году князем Ярославом Владимировичем, Спасская церковь по древности, а главное по сохранности, является памятником исключительным, и надо желать, чтобы как можно скорее она была издана полным и достойным для неё образом.

С Софийской стороны, из Воскресенской слободы (в которой тоже типичные и древние храмы: Фомы апостола и Иоанна Милостивого) мы перерезали Волхов, бесконечный в своём разливе, — направляясь к Нередице. Дело шло к вечеру, солнце било жёлтым лучом в белые стены Спаса, одиноко торчащего на бугре, — пониже его лепится несколько избушек и торчат ивы, кругом же ровный горизонт. Такие одиночные, среди пустой равнины, церкви очень типичны для Новгородского пейзажа: то там, то тут, при каждом новом повороте, белеют они. Проехали мы Лядский бугор, где в былое время стоял монастырь, — само же название урочища будто бы производится от божества Ладо.

На горизонте Ильменя выстроился ряд парусов — они стройно удалялись. Чудно и странно было сознавать, что по этим же самым местам плавали ладьи варяжские, Садко, богатого гостя, вольные струги, проплывала Новугородская рать на роковую Шелонскую битву…

Ракурс Спаса с берега, пожалуй, ещё красивее, нежели его дальний вид. Колокольня несколько позднейшей постройки, но зато сам корабль очень строен и характерен. Живопись, сплошь покрывающая стены и теряющаяся во мраке купола, полна гармонии, ласкает глаз на редкость приятным сочетанием тонов, облагороженных печатью времени.

Надо торопиться полно и достойно издать этот памятник — он уже требует серьёзного ремонта, для которого, как говорят, не хватает средств. На первые нужды необходимо хоть 5000 рублей — неужели сейчас же не найдётся любителя старины, располагающего такой суммой? Есть много богатых людей, не жалеющих своих достатков на добрые дела; ремонт Спаса ведь тоже доброе дело, да ещё какое!

Возвращаясь к дому с Шелони, я дожидался поезда в Шимске. Среди многочисленных вокзальных объявлений бросался в глаза изящный плакат Дрезденской художественной выставки, и невольно думалось: чтo Шимску искусство? да и будет ли когда оно для Шимска — не пустым далёким звуком?

Искусство и художественная промышленность. 1899. Июнь–июль. № 9–10. С. 719–730. Рисунки: с. 719, 724. Фотографии: с. 727, 729. Вставки: ч/б репродукции с картин «Гонец» и «Сходятся старцы».

Художественная хроника

9-го мая в СПб. Археологическом институте состоялся торжественный акт. Из отчёта, прочитанного директором учреждения профессором Н. В. Покровским, видно, что деятельность учреждения быстро расширяется, число слушателей возрастает, преподавательский персонал увеличивается. В числе профессоров в отчётном году прибавились два специалиста: Н. Н. Дебольский (по кафедре «Московские приказы XVII в.») и Н. К. Рерих (по кафедре «Художественная техника в применении к археологии»). В течение года в институте происходили собрания его членов и слушателей, читались рефераты, посвящённые различным вопросам археологии. 16-го мая слушатели и члены института под руководством проф. Н. И. Веселовского и художн. Н. К. Рериха совершили археологическую экскурсию на ст. Вруда (Балт. ж. д.). В ней приняли участие: Н. Н. Селифонтов, А. В. Половцев, М. Е. Бибиков, Н. В. Покровский и др., всего 45 чел. Благодаря своему новому деятельному директору, институт в близком будущем получит важные привилегии.

Искусство и художественная промышленность. 1899. Июнь–июль. № 9–10. С. 830.

Публичные лекции по истории искусства

Предстоящею зимою по инициативе Императорского Общества поощрения художеств в Петербурге прочитан будет курс публичных лекций по истории искусств. В числе лекторов, как мы слышали, между прочим, будут В. В. Стасов, Н. П. Кондаков, приват-доцент Лебедев, Ольденбург и Смирнов, гг. Липовский, Рерих и др.

Биржевые ведомости. 1899. 17/29 июля. № 191. Суббота. С. 2.

Так же: Россия. 1899. 18/30 июля. № 81. Воскресение. С. 3.

Реставрация новгородского Софийского собора

В вышедшей на днях книге журнала «Искусство и художественная промышленность» напечатана интересная статья молодого художника-археолога Н. К. Рериха «По пути из варяг в греки», и между прочим, автор сообщает совершенно невероятное известие, которое выписываем целиком, считая излишним какие бы то ни было комментарии.

«Софийский собор в лесах; там идёт, как известно, капитальный ремонт. Уже давно было слышно, что по какому-то странному стечению обстоятельств важная задача расписать этот славнейший и древнейший русский собор миновала руки художников и выпала на долю артели богомазов. На расстоянии как-то всё смягчается, многое важное ускользает от внимания в заглазных рассказах, пока не увидишь воочию. Я думаю, и вы, кому приведётся читать эти строки, не обратите на них никакого внимания; кругом всё тихо и смирно, какое кому дело, что где-то в отжившем городе совершается нечто странное? А между тем, это “нечто странное” — если вдуматься, оказывается чрезвычайно знаменательным. На рубеже XX века, при возрастающем общем интересе к отечественным древностям, при новых путях религиозной живописи, так счастливо указанных Виктором Михайловичем Васнецовым, один из лучших русских памятников старины расписывается иконописцами-богомазами, и притом как расписывается! Жутко делается, когда лазишь по внутренним лесам храма мимо этих богомазных изображений — глубоко бездарных, сухих, пригодных разве в захолустную церковь сверхштатного городишка, а никак не уместных при соседстве с памятником тысячелетия Руси. Ещё обиднее и гаже становится, когда осмотришь внизу превосходную древнюю фреску — Константина и Елены и купольные изображения пророков и архангелов, наводящие на мысль, какой высоконациональный храм мог бы получиться из Софии под мастерскою кистью; при таких основных базисах, каковы сохранившиеся остатки древних фресок, как стильно и художественно можно бы заживить остальные стены. Какой богатый материал, какая возможность поддержать славный памятник и расцветом его, быть может, оживить целый город! И вдруг всё умышленно попирается, производится небольшая экономия… а что впереди? — там хоть потоп! Если не хватает средств, то отчего попросту не заштукатурить стены, оставив лишь остатки древней росписи? Или уж покрыть и старую живопись богомазными изделиями, не заказывать г. Фролову удачные подражания древних мозаик, убрать сохранившиеся, чтобы и сравнения не было, как оно могло быть и как есть на самом деле, по крайности не было бы полумер. Если изгонять художественность и национальность, то уж гнать их основательно, по всем пунктам, без пощады!»

Санкт-Петербургские ведомости. 1899. 15/27 августа. № 221. Воскресенье. С. 2.

Сигма

Русское вандальство

Всякому известно, как немного у нас памятников старины. Деревянная культура — культура бегучая, неустойчивая, а каменного сохранилось от древности, кроме церквей, так мало, как нигде. Эти немногие остатки древности должны бы, казалось, быть тем дороже нашему сердцу, чем меньше пощадило их разрушительное действие времени. Между тем, древние церкви уродуются безграмотными реставрациями, древние фрески XII века, как в соборе Киево-Печерской лавры, соскабливаются, чтобы дать место «академической» мазне, древние иконы промениваются на новые и идут за границу. Невежество варварски расправляется с тем немногим, что сохранилось от нашего прошлого.

В последней книжке журнала «Искусство и художественная промышленность» молодой художник Н. К. Рерих так описывает свои впечатления от посещения реставрируемого ныне Софийского собора в Новгороде.

«По какому-то странному стечению обстоятельств важная задача расписать этот славнейший и древнейший русский собор миновала руки художников и выпала на долю артели богомазов. На рубеже XX века, при возрастающем общем интересе к отечественным древностям, при новых путях религиозной живописи, так счастливо указанных В. М. Васнецовым, один из лучших русских памятников старины расписывается иконописцами-богомазами, и притом как расписывается! Жутко делается, когда лазишь по внутренним лесам храма, мимо этих богомазных изображений — глубоко бездарных, сухих, пригодных разве в захолустную церковь сверхштатного городишка, а никак не уместных при соседстве с памятником тысячелетия Руси. Ещё обиднее и гаже становится, когда осмотришь внизу превосходную древнюю фреску Константина и Елены и купольные изображения пророков и архангелов, наводящие на мысль, какой высоконациональный храм мог бы получиться из Софии под мастерскою кистью; при таких основных базисах, каковы сохранившиеся остатки древних фресок, как стильно и художественно можно бы заживить остальные стены. Какой богатый материал, какая возможность поддержать славный памятник, и расцветом его, быть может, оживить целый город — и вдруг всё умышленно попирается. Если не хватает средств, то отчего попросту не заштукатурить стены, оставив лишь остатки древней росписи? Или уж покрыть и старую живопись богомазными изделиями, не заказывать г. Фролову удачные подражания древних мозаик, убрать сохранившиеся, чтобы и сравнения не было, как оно могло быть и как есть на самом деле; по крайности, не было бы полумер. Если изгонять художественность и национальность, то уж гнать их основательно, по всем пунктам без пощады».

Так один за другим погибают наши памятники. В Швеции, где тоже немного исторических памятников, все они описаны и находятся в заведовании государственного антиквария (Rikes antiquar), которым долгое время был, а может быть и теперь состоит известный учёный археолог и историк Ганс Гильдебранд.

Из числа древностей, внесённых в список государственного антиквария, ни одна не может быть тронута ни для починки, ни для реставрации без его разрешения, причём он следит, чтобы реставрация делалась образованными художниками и архитекторами по одобренным им проектам. Пора и нам последовать примеру Швеции и, описав наши древности и определив, какие из них имеют национальное значение, поручить имеющие такое значение надзору учёного археолога, создав ему положение государственного антиквария, почётного опекуна нашей небогатой архитектурной и художественной старины.

Новое время. 1899. 19/31 августа. № 8432. Четверг. С. 2.

Н. К. Рерих

Нехудожественность наших

художественных магазинов

Художественные магазины наши продают у себя немало антихудожественного. Продаются там, например, — плохонькие копии с картин слишком сомнительного достоинства; подчас вместе с копиями висят и оригиналы, от которых тоже не легче становится, несмотря на то, что под многими встречаются имена, когда-то небезызвестные в художественном мире, но давно пережившие эту известность. В силу традиций, публика, мало осведомлённая в делах художества, продолжает, однако, благоговеть перед подобными произведениями и, по инерции, всё ещё покупает их, не обращая внимания на их малое значение. Особенно непривлекательны покупатели, ставящие первым условием приобретения того или иного произведения его размеры: «Хорошенькая вещица, только для меня она, пожалуй, не подойдёт — вот если бы в длину вершка на три побольше». Мне случалось заставать у Дациаро или Аванцо покупателей весьма интеллигентного вида, приезжавших на собственных лошадях и без стеснения предъявлявших требования такого сорта, — насколько их внешность далека от внутреннего содержания!

Ищущим рисунков для различных декоративных поделок обыкновенно в художественных магазинах предлагаются сочинения пребезобразные, словно магазин собирался удовлетворять исключительно лавочные потребности. Между тем, спрос на оригиналы декоративных сочинений теперь, очевидно, увеличивается: везде обращается сугубое внимание на всякие художественные рукоделия (живопись, резьба, выжигание), в женских средне-учебных заведениях этот предмет делается обязательным, — значит, открывается новое, широкое поле для посева правильных художественных понятий в обществе. К сожалению, все эти запросы не находят себе ответа, и часто, когда нападёшь на неудачный выбор рисунка, приходится слышать справедливую отговорку, что ничего лучшего нельзя было найти.

«Сама знаю, что худо, а где лучше взять? Ходила, ходила, смотрела, смотрела, — совсем нет выбора, всё в таком же роде», — оправдывается какая-нибудь трудолюбивая барышня, и садится изображать амуров с колчанами за плечами или букет с таким сочетанием тонов, что хоть дымчатые консервы надевай. (Надо прибавить, что, кроме безобразия, большинство изданий декоративных мотивов поражает ещё несообразною дороговизной у нас: так, напр., издание «Dekorative Vorbilder», составленное почти сплошь из банальностей, стоит 7 р. 80 коп., а отдельные выпуски по 1 р. 20 коп. — это ведь уже слишком!). Прибегать к самой естественной помощи в исканиях орнаментаций — к помощи натуры — у нас не принято, точно так же, как мало принято искать мотивы в области древностей. Между тем, если извлечение орнаментов из природы требует значительной подготовительной работы, то памятники старины дают вполне готовый материал (о чём мне приходилось уже говорить в статье «Искусство и археология»). Если не гнаться за шаблоном, то пользоваться этим источником — не трудно и вполне целесообразно.

Ещё недавно, при чтении новой, весьма интересной работы Д. Н. Анучина («К истории искусства и верований у Приуральской Чуди. Чудские изображения летящих птиц и мифических крылатых существ. Из материалов по археологии восточных губерний, изд. Имп. Моск. Археол. общ.», т. 3, М., 1899), меня невольно остановили на себе иллюстрирующие её древности, по своей непосредственной пригодности к применению для мотивов мебели. Большая часть этих древностей словно была вырезана специально именно с такою целью и могла бы идти в дело без каких бы то ни было изменений. Например, для спинок к сиденьям или бочку люльки. Приложенные же проекты кресел и стульев являются достаточно ясным тому доказательством: я нарочно набрасывал их почти механически, без всякой компоновки и изменений, да и то они дали интересный звериный стиль, могущий украсить любое помещение, а выделка их не сложна и доступна даже простому плотнику, ибо вряд ли древние чудины располагали большим мастерством, нежели наши костромичи. Помещённый здесь рисунок для резной спинки стула, изображающий многоголового змея с драконьими головами, если бы только не было подписи, что он взят целиком из чудских древностей, — наверное, некоторые лица с удовольствием пристегнули бы к декадентству!

Возвращаясь к художественным магазинам, нельзя не заметить, что одну из доходных статей их составляют, как видно, ничего общего с искусством не имеющие фотографии садовых артисток-кривляк: точно для этой продажи нет более подходящего места, точно и среди художественных принадлежностей непременно надо напоминать об этих наших, вовсе некультурных, проявлениях.

Там же продаются и различные багеты для рамок — характерные выразители шаблона, всосавшегося в плоть и кровь нашей современности; но, по счастью, теперь, кажется, начинают сознавать, какую важную и нераздельную для картины часть составляет рама, а потому сбыт фабричного багета ограничивается более средою закоренелой буржуазии.

Однако если все эти товары художественных магазинов: плохие копии, пошлые оригиналы, не идущие к делу фотографии, багеты — противны для искусства, то ещё противнее их, в первую голову, так называемые руководства к живописи: что-то дурное в корне, просто какой-то преднамеренный разврат — сказывается в них.

Первоначально я думал, что эти книжки не имеют ровно никакого значения: никто их не покупает, никто в них не заглядывает; но, оказывается, они выходят повторными изданиями, и любители прямо ссылаются на них, как на авторитет. Один товарищ рассказывал мне, как его ученик достал себе подобное руководство и заявил ему, что стоит лишь запомнить рекомендованные в книге сочетания тонов, а писать вовсе нетрудно! Странные советы преподают эти руководства. Одно, например, советует заучить известные общие эффекты, составить себе грамматику эффектов. Другое (одно из самых распространённых, изд. в 1896 г.) восстаёт против такого шаблона, против манерности, и совершенно справедливо замечает, что «манерность приводит к односторонности и вычурности в ущерб верности природе». Затем оно же пытается сказать ещё нечто глубокомысленное: «За последнее время мы замечаем новое движение, зародившееся во Франции и оттуда перенесённое в Бельгию и Италию. Движение это — погоня за новизной, приведшая к самым нежелательным странностям, особенно в ландшафте. Причудливый колорит, зелёный воздух, голубая растительность и прочие нелепости, не внёсшие с собой ни силы, ни глубины, — вот последствия этого нового направления. В Германии, особенно в Мюнхене, это направление, совершенно пренебрегающее колоритом, дошло в своих курьёзных странностях до полного неразумия».

Покончив таким образом с новым направлением, руководство начинает уже руководить, предлагая:

«Солнце можно писать, смотря по обстоятельствам, — неаполитанской жёлтой с белилами и немного киновари».

«Облака вообще пишут чёрной и белой с красной и синей. Для блестящих тонов берут киноварь, для сумрачных — индийскую красную».

«Облака в ландшафте, освещённом луной, требуют: чёрную с ультрамарином или кобальтом; чёрную с флорентийской коричневой и кобальтом, также с madderbraun и индиго».

«Луна: светлая охра с белилами» (и коротко, и ясно!).

«Для сероватой воды: ауреолин с синей и madderbraun или пурпурным крапом; кобальт с madderbraun и сиеной, чёрная и белила и др.»

«Для скота светлого цвета служат преимущественно: жёлтая охра, одна или с жжёной сиеной, с жжёной светлой охрой, с киноварью и др. Специально для овец и коз: жжёная охра, золотистая охра, одна или с вандиком коричневым, потом умбра (все краски с более или менее значительной примесью белил)».

«Для мужских одежд мы рекомендуем преимущественно брать тёмные краски, для женских и детских — яркие».

«Чтобы придать эскизу более законченный вид, например, в эскизе отдельно стоящих деревьев, на заднем плане помещают как бы в тумане исчезающий лес, который набрасывается несколькими мазками серо-фиолетового тона или сгущённого тона неба. Впечатление получается чрезвычайно благоприятное».

Рецепты в том же духе продолжаются на 200 страницах, словно обнаруживая неистощимый юмор автора. Если только они изданы не для шутки, то, очевидно, необходимо принять против них какие-нибудь (разумеется, не полицейские) меры, как против всяких непристойных изданий.

Искусство и художественная промышленность. 1899. Август. № 11. С. 914–918.

М. Соловьёв

По поводу реставрации Новгородской св. Софии

(Письмо к редактору)

Многоуважаемый Николай Петрович!

Нельзя без удовольствия читать заметок Н. К. Рериха «По пути из Варяг в Греки», помещённых в № 9–10 «Искусства и художественной промышленности». Прочтя их, нельзя не пожелать автору благополучно совершить этот путь до конца, порадовать читателей дальнейшими заметками, проникнутыми таким же свежим, живым, любовным отношением к нашей художественной старине, к памятникам русского искусства, уцелевшим на древнем историческом варяжском пути, и познакомить общество с их современным состоянием, не скупясь на подробности, в чём можно отчасти упрекнуть симпатичного автора, по крайней мере относительно Ладоги и Спаса в Нередицах.

Я посетил Новгород в апреле, осмотрел живописные работы в Софийском соборе и не могу вполне разделить мнение о них почтенного автора. Одобрительно отозвавшись о немногих обрывках старой живописи, он пренебрежительно отнёсся к работе «богомазов», т. е. иконописной артели, и сожалеет, что не призван к украшению собора В. M. Васнецов.

От стенописи древней, современной изображению Константина и Елены и купольному расписанию, не осталось ничего, кроме очень немногих, почти бесформенным кусков и нескольких имён. Для её восстановления не было в наличности даже контуров, начерченных остриём на штукатурке, как это делалось в старину. На уцелевших изображениях краски так выветрились и вылиняли, что даже если бы и сохранились остальные стенные иконы, им не миновать бы капитального обновления, а это не всегда безопасно; иначе, вместо «облака свидетелей», на стенах собора остались бы бледные печальные тени, в образе укора археологам-любителям от имени древних и новых простецов — радетелей церковного благолепия.

Там, где религиозное чувство и церковная жизнь вымирают и чахнут, археологи являются едва ли не главными охранителями художественной церковной старины и благодаря им многое спасено от разрушения и исчезновения. Для них храм — археологический памятник, его обновление — искажение исторического документа, а движимые древние предметы — прямая собственность общедоступного музея древностей. До такого научного развитая мы ещё не дошли. Народ ещё продолжает видеть в храме дом молитвы и приходит в него не ради науки и эстетики, а ради религиозной духовной потребности. Он почитает древние храмы, насквозь пропитанные молитвами его предков, где стоят древние святочтимые иконы, окружённые венцом чудесных преданий, где почивают чудотворные мощи святых, подвизавшихся среди его дедов и прадедов. Не в состоянии одряхления и упадка, а в силе и славе нужен ему храм, как здоровый старец, древний только своей многовековой мудростью; не тенями согнивших в сырой могиле, а бессмертными заступниками должны являться на стенах изображения доблестных Христовых сподвижников. Древний храм должен не только сохраняться, но по времени непременно обновляться, как феникс, не теряя всем знакомой, дорогой своей физиономии. Дело сведущих людей осмотрительно и умело совершать такое обновление, применяя свою науку к требованиям народа и не угождая модникам и книжникам.

Старинные иконы новгородского письма я видал. Староладожская стенопись мне известна по изданиям Прохорова, — она сходна с софийскими новгородскими изображениями: и там, и здесь лики моделированы и писаны светлыми красками, с румянцем на ланитах; огромные глаза с яркими белыми белками обведены, как на мозаиках и на иконах В. М. Васнецова, чёрною чертою и вследствие этого пристально глядят на зрителя; на иконах лики зеленоватые, оливкового цвета; конечности крупны, как у античных статуй и на лучших произведениях византийской живописи; одежды писаны плоско, с показанием главных простых складок чёрными и серыми чертами; несмотря на некоторую суровость общего характера, эти образа производят сильное и художественное впечатление. На иконах головки ангелов бывают иногда поразительной красоты, напоминающей ангелов Чимабуэ и Дуччио Сиенского. Плоские тела и скульптурные головы дают представление о воздушной бестелесности небожителей.

Древнейшее расписание Софийского собора сохранилось не только в барабане купола (пророки и ангелы), но и на стене (Константин и Елена); знаменитое изображение Вседержителя в куполе, очень попорченное, было переписано в ХVII в. Голубой фон верхних икон — исчез. Современным иконописцам не под силу овладеть этим пошибом, вработаться в него: они — прямые наследники московских изографов XVII в. и остановились на позднейших московских образцах, которыми руководились и все старинные обновители древнейших великорусских храмов. К таким-то иконописцам обратились и теперешние обновители новгородской Софии. Московская старинная иконопись была последнею ступенью развития русской религиозной живописи, дальнейшее развитие которой начинается только в наше время и наиболее видным представителем которой является теперь В. М. Васнецов. Иконописец Сафонов, работающий с своими мастерами в Новгороде, — не из тех «богомазов», о которых пренебрежительно говорит г. Рерих. Г[-н] Сафонов представляет собою живую традицию старинной московской иконописи. Под наблюдением знаменитого Забелина он отчасти реставрировал, отчасти снова расписал в древнем стиле — Владимирский Успенский собор и под руководством того же Забелина и М. П. Боткина восстановил замечательную стенопись московского Благовещенского собора XVI века. Под немногими грандиозными образами древнейшего русско-византийского искусства, стены Св. Софии наполнены фигурами и сложными композициями последующего периода, как бы отражая в себе историческую преемственность в судьбах новгородской святыни.

Эта живопись, очень характерная сама по себе, вовсе не заслуживает порицательного отношения, которое проглядывает в суждениях о ней г. Рериха. Антикизирующие особенности древнейшей иконописи уступили здесь место идеализации, выразившейся в удлинении пропорций тела, в сужении фигуры, уменьшении голов и особенно в умалении рук и ног. Человеческое тело точно высохло и вытянулось от аскетических подвигов; глаза глубоко ушли в глазные впадины и как будто потухли. Суровое величие предшествующего стиля сменилось спокойною, смиренною сосредоточенностью: как будто состояние человеческой души, общественное настроение и отношение людей к обществу и среде вступили в новый фазис развития, а жизнь требовала не проявления суровых боевых сил, но смирения, спокойствия и утешения в скорбях. Художественная обработка сделалась мельче, детальнее, досужливее, утратив широкие приёмы прежнего времени. В одеждах не употребляются цельные, яркие краски, заменённые более спокойными тонами: вместо лазори — индиго с зеленоватыми отливами, вместо пурпура — коричневатая краска, вместо киновари — красная охра и т. п. Фигура целиком моделируется. Лики — янтарно-охряного цвета. Сложные многоличные композиции сообразованы с древнейшими образцами христианского символического искусства. Напр.: вы видите в апсиде — Богоматерь киевского типа Нерушимой стены, окружённую ангелами монреальского собора (ХII в.); ниже — Причащение с двумя изображениями Христа — копию киевской мозаики Софийского собора; ещё ниже — лики святителей по киевским стенописным иконам того же собора; по сторонам апсиды: Преображение по мозаичной византийской иконе X века в Лувре и Вознесение Господне — по монреальской мозаике ХII в. Эти же греко-сицилийские мозаики дали образцы для Сошествия Св. Духа, Успения Богоматери и Сотворения Мира (в притворе). Замечательная, ныне обновляемая, стенопись псковского Мирожскаго монастыря (ХII в.) дала новгородской Софии — икону Положения во гроб. Ангелы по сторонам западных дверей взяты из уцелевшей живописи ХII в. во владимирском Успенском соборе, равно как и Страшный Суд на внутренней западной стене новгородского собора. Все эти иконы написаны по жёлтому полю, вполне успешно заменяющему мозаический золотой фон древних мозаик, который с течением времени, под неизбежной копотью и пылью, теряет свой яркий и резкий блеск. Конечно, и в этом состоянии золото сохраняет в себе некоторое мистическое мерцание, придающее такую прелесть мозаической одежде св. Марка в Венеции или в сицилийских храмах XII столетия, но новгородская церковь недостаточно богата, чтобы позволить себе эту роскошь.

Мы упомянули целый ряд икон, воспроизведённых по образцам монреальского собора, и это не должно никого удивлять и смущать. Сицилийская Палатинская капелла, монреальский собор, Sta Maria dell’Ammiraglio и собор в Чефалу дают нам самый полный лицевой византийский подлинник XII века, ещё свободный от западно-итальянских влияний, замечаемых уже в венецианском соборе св. Марка. В том же духе, по тем же образцам и переводам, долженствовала быть и первоначальная стенопись новгородского Софийского собора. Обособленность России и упадок Византии ввели в подлинник элементы национально-русского происхождения. К недостаткам расписания я отнёс бы немногие отступления от подлинника; например, изображения: Иоанна Златоуста с низким лбом и обильною шевелюрой, тогда как на древних иконах лик его имеет очертание опрокинутого треугольника, огромный лоб и очень редкие волосы; св. мученика Муко — без диаконских атрибутов. Вообще же скромные иконописцы, работающие в соборе, с бoльшим вниманием относятся к подлиннику, нежели академически богомазы-художники.

Древнейшие памятники русской живописи появились в эпоху, когда иконописное предание установилось и было закреплено в подлинниках. С традиционными образами свыкся наш народ. Изменять их по иным представлениям — будут ли они заимствованы из более древних источников, или пересозданы в личном вдохновении современных и вообще новых художников — значило бы говорить с народною душой на непонятном ей языке. Не следует упускать из виду, что иконописный тип слагался нередко, а может быть и всегда, под воздействием не только исторических или эстетических воззрений, но также богословских и символических. Чем новее иконы, тем яснее обнаруживается их портретное сходство; поэтому нет оснований отвергать незасвидетельствованную документально портретность более древних изображений. Словом, подлинник представляется драгоценным хранилищем преданий церковно-художественной и народной жизни. Относительно его — позволительно только усовершенствование живописной или скульптурной техники без малейшего изменения его содержания. Обновительные поправки новых художников должны совершаться с крайнею осмотрительностью и лишь в случае необходимости. Икона создаётся не во имя археолого-исторической истины, а на психологическом основании, ради удовлетворения религиозных запросов, верующего чувства. В римских и неаполитанских катакомбах, в римских базиликах, равеннских храмах, конечно, сохранились древнейшие произведения христианского искусства, нередко очень различные от типов русской иконописи, но заимствовать из них можно только тогда, когда у нас нет своих соответственных изображений и, не изменяя таковых, пополнять ими уже накопленные веками запасы. Этим путём сохранится жизненное начало искусства, его национальность, при которой только и возможно его преуспеяниe — даже в области религиозной, стоящей на таком общечеловеческом основании, каким является христианство. То же позволю себе сказать и вообще об увлечении археологией в иконописи. Священные «феории», ряды св. угодников Божиих, как крестные ходы, идущие по стенам церкви, нельзя превращать в карнавальные шествия, воображая этим восстановлять археологическую правду: некоторое условное типическое однообразие необходимо для стройности и гармонии впечатлений. Не было никакой необходимости на стенах Киево-Владимирского собора, напр., в изображении Даниила и трёх отроков — в ассирийских одеждах, тем более, что с Ассирией они ничего общего не имели. Колебания между условностью и натурализмом, заметные ещё в римских катакомбах, окончились победою условности для главных типов христианских изображений. Новаторство выразилось ещё в изображениях библейской и евангельской истории — в формах современной восточной жизни, вследствие предположения о неизменности и консерватизма восточной жизни. Однако, на взаимные международные заимствования указывают даже древнейшие памятники восточного искусства, и потому неправильно утверждать, что современный нам Восток, во внешней жизни, уцелел в своей древней неприкосновенности и не подвергся весьма разнообразным переменам, соответственным разновременному наслоению народностей, оседавших с своими особенностями в образе жизни — на коренное население покорённых стран. Разобраться в этих наслоениях — едва ли возможно; всегда дозволительно усомниться в том, что Авраам одевался в бурнус арабских шейхов, или что Богородица облекалась в наряды нынешних вифлеемлянок. Во всяком случае, нельзя смешивать икону с картиной. В картине художник может отдаваться безгранично своему случайному вдохновению, он работает исключительно для любителей и своих единомышленников; в храмовой живописи он подвизается для церкви, для народа, и должен подчиняться предуказанной цели, потребностям среды. Церковное искусство не свободно, как светское. Новым, индивидуально-художественным веяниям — места в нём нет.

Обозвав довольно неуместно работы иконописцев в Софийском соборе гадостью, г. Рерих скорбит, что древняя святыня не украшается произведениями наших новых художников, вождём коих указывается В. М. Васнецов. Я большой поклонник Васнецова. Никто из русских художников так глубоко не проникает в избранную тему и так не проникается ею, так не сливается с нею душой, как он. Лирико-историческая южнорусская дума «Слово о полку Игореве» не имеет лучшего истолкователя, точно так же, как и суровая севернорусская былина в «Трёх богатырях». Мрачно-величавый, страшный характер Ивана Грозного в картине В. M. Васнецова нашёл себе бесподобное выражение. Страх и трепет современников, присутствовавших при выходе беспощадного повелителя, переданы Васнецовым — и зрителям его великолепной картины. В этой картине, мало оценённой, Васнецов достигает шекспировского психологического драматизма, усиленного сдержанным, тускловатым письмом. Эти три картины составляют высшую точку Васнецовского творчества. Его богатая фантазия в них развернулась на полном просторе, как в народной легенде. При более стеснительных условиях пришлось ему работать в киевском Владимирском соборе, подчиняясь требованиям церкви или посторонним, не всегда полезным влияниям. Беру смелость предположить, что прославление киевских соборных работ его создалось несколько искусственно. О самом храме говорилось вообще немного, но слава Васнецова покрывала — и самый храм, и всю его остальную орнаментацию. Но внутренняя история этой постройки не входит в задачи моего письма, да и материалов для неё вполне ещё нет.

Больше всего восторгов вызывает апсидная икона Богоматери. Когда приходится писать Богоматерь, шествующую над землёю в небесном пространстве, художник, даже при всём желании, не может забыть, изгнать из своего воображения, рафаэлеву Сикстинскую Мадонну. Лишь незнакомые с историей рафаэлева творчества могут указывать на академические недостатки этой глубочайшей картины. Не мог эмансипироваться от неё и В. М. Васнецов. Как у Рафаэля, так и у него, Мадонна шествует на облаках, но у первого воздух насыщен небесными силами — облако ангелов неподражаемой красоты окружает Её и способствует спокойному и плавному движению Её широких одежд, падающих изящными складками; у Мадонны же Васнецова бурный ветер треплет Её плащ и образует угловатый общий контур, выбрасывая концы плаща. Поразительно царственное спокойствие Владыки Христа, несомого Его Материю, — у Рафаэля; у Васнецова же Младенец, некрасиво размахивая руками, рвётся от Матери, которая немало не тревожится этим. Нечто монашеское чувствуется в Мадонне Васнецова, нечто специальное, тогда как у Рафаэля вы видите идеал Девы в полном расцвете красоты. Первоначально, как и у Рафаэля, В. М. Васнецов изобразил свою Мадонну на фоне неба, даже киевского; потом, и очень неудачно, небо сменилось золотым фоном с прибавкою совсем незначительных ангелов, расположенных один над другим, как на иконе Чимабуэ.

В новом соборе потребовалась эта икона в соответствии с Нерушимою стеной. Но тотчас же обнаруживается бoльшая осмысленность древней иконы. По символическому церковному толкованию, алтарь соответствует Царству Небесному, Царицею коего является Богоматерь. Там Она, чистейшая из земнородных, ходатайствует за грешный род людской, молится и предстательствует за него перед Божественным Сыном своим, Царём Царей, воскресшим из мёртвых и восседающим на Престоле Славы одесную Отца. Согласно с этим, на Нерушимой стене Богоматерь изображена в златотканой пурпурной царской одежде, в молитвенном положении, с воздетыми руками. На многих памятниках можно видеть на лоне её медальон с изображением Эмманула (наша икона Знамения), но это знаменует, что Она была вместилищем и носительницею Того, Кого не могут вместить все неизмеримые небеса, что Она — шире небес, plat…tera tиn Тnranиn. На руках Её не может быть Сына Младенца, ибо так бывало на земле, на небесах же уж нет Младенца, а пребывает Христос Вседержитель. Рафаэль писал картину для храма католического, символическое значение частей коего — иное, нежели в греческой церкви, да и вообще где расписание не имеет точной и строгой регламентации, как в православной церкви. Васнецовская Мадонна, не вполне удовлетворяя требованиям художественной красоты, вместе с тем совершенно неуместна там, где она находится. На иконостасе снова видим Богородицу с Младенцем, но зачем было так неудобно и банально сажать Её бочком на Престоле? Она точно присела на несколько минут и вот-вот сейчас встанет и куда-нибудь пойдёт. Покойных положений не любит В. М. Васнецов. Правда, что и местa для икон слишком узки для размера изображений, обусловленных обширностью храма.

Местная икона Спасителя отличается только широким письмом. Другое дело — поясное изображение Христа Вседержителя в куполе, образцовое произведение в иконописи. Поразительна одна оригинальная черта, свидетельствующая о вдумчивости художника. Лик Спасителя — тот же самый, как и лик Богоматери, только оттенённый бородою и с более определившимися чертами. Такое сходство, почти тождество, было обязательно по самой истории воплощения. Богочеловек телесно мог походить только на Пресвятую Деву, не знавшую мужа. Логически необходима зависимость типа Христа от типа Пресвятой Девы. Может быть, предчувствие такой же мысли можно усмотреть в рисунке Леонардо да Винчи, находящемся в миланской галерее Бреры. Из новых художников, кроме В. М. Васнецова, Макс осуществил ту же идею. Мимоходом заметим, что в основу типа Иоанна Предтечи Иванов положил также голову женскую. Отступление от иконописной традиции, в высшей степени удачное, я готов сказать, гениальное, всё-таки указывает на основное свойство художника — на требование безграничной самостоятельности и свободы творчества. В упомянутой иконе иконописная традиция совпала с мыслью художника, тем более, что её общие черты остались неприкосновенными. На древних памятниках черты лика Спасителя изображались неодинаково.

Нельзя сказать то же о других новшествах В. М. Васнецова в киевском соборе. Вразрез с требованиями символики идёт Тайная Вечеря в алтаре. Христос, измождённый, бедно одетый, стоит с деревянною чашей (потиром пр. Сергия, хранящимся в Троицкой Лавре) среди нескольких апостолов. Нет ни внутренней, ни внешней торжественности; художник как бы хотел подчеркнуть скорбную бедность, среди которой совершается величайшее христианское таинство. Но в раю-алтаре нет места земным историческим условиям. С ХII века существуют в Киеве две алтарные иконы: мозаическая — в Софийском и писанная — в Кирилловском храме, последняя беспощадно реставрирована в недавнее время; на обеих алтарная евхаристия изображена символически, а не натуралистически. Неудачно, вместо ангелов, пророков, Богоматери, художник украсил тамбур главного купола воскресением праведных, т. е. перенёс не на своё место часть изображения Страшного Суда. Режут глаза две феории святых на боковых стенах храма. Сосредоточенным драматизмом внутренней жизни горят из-под клобука, в глубоких орбитах, глаза преп. Антония: по выразительности этот престарелый схимник с длинною всклокоченною бородой не уступает Ивану Грозному. Но остальные фигуры неудовлетворительны. Противно тысячелетней традиции писать пророка Моисея с изваяния Микеланджело, Даниила в ассирийской одежде. Страсти и волнения должны быть чужды иконным ликам: вблизи них молящийся ищет умирения страстей, успокоения от тревог; сила пристальной молитвы вольёт в изображённый лик — тo содержание, которое ей необходимо. Оттого старинные иконы так бесстрастны и якобы неподвижны. Иконы Васнецова, напротив, отличаются чрезмерною и ненужною жизненностью. В них схватывается земной, а не небесный момент изображённого лица, — чтo хорошо в картине, а не в иконе.

Поэтическая вдумчивость и самобытность независимого творчества составляют оригинальные свойства таланта нашего симпатичного художника, не совместимые с требованиями народно-церковной иконописи. Расписывание киевского собора производилось под наблюдением церковной власти и, несмотря на это, против работ В. М. Васнецова можно сделать очень много возражений, и, как известно, они не всегда удовлетворяли и удовлетворяют молящихся в этом храме, хотя повально восхищают нашу интеллигенцию. Работы остальных художников могут доказывать только полную неподготовленность этих господ к предложенной им задаче и о непростительной ошибке лиц, пригласивших их к украшению собора. Впрочем, об них, как и о соборе, почти не упоминают, довольствуясь произведениями В. М. Васнецова в этом храме.

У В. М. Васнецова, следует признать, как у каждого сильного таланта, — мистицизм, не удовлетворяемый фактами, действительностью видимой жизни. Он один из современных художников может подняться в высшую область искусства — в христианскую религиозную живопись. Икон много требуется и много пишется. И кто же, ничтоже сумняся, ничтоже бояся, их поставляет? Жанристы, навострившиеся на изображении сизых носов и пьяных рож Хитрова рынка, обнажённых баб в банях, бутафорских quasi-исторических картин, сенсационных сцен либерально-обличительного фельетонного пошиба: этих ли господ считает г. Рерих возможным призвать к украшению наших многовековых, ветшающих святынь? Они всегда готовы подцепить тёпленькое местечко или выгодный подряд. Вовсе не выдуман тип старика-иконописца в «Запечатлённом Ангеле» Лескова, хотя, конечно, не все иконописцы возвышаются до такой же святости понимания иконного художества. Тем не менее, лесковский изограф, как всякий тип, является собирательным из воззрений, в раздробленном виде несомненно существующих в среде «богомазов», но чуждых подрядчикам на иконописные работы, выпущенным из Академии. У этих артистов, вероятно, есть свои художественные задачи, которым они и отдали свои силы и которым нет места в православной церкви; а потому лучше будет для таких живописцев держаться подальше от церковных стен, оставив иконопись русским простецам-богомазам.

7-го августа 1899.

Искусство и художественная промышленность. 1899. Август. № 11. С. 939–946.

Нагрудный знак для археологов

Профессора архитектуры г. Парланд, А. Н. Привалов и художник Н. К. Рерих представили в Археологический институт проекты нагрудного знака, право на ношение которого предоставлено членам института по новому уставу.

Россия. 1899. 29 августа / 10 сентября. № 123. Воскресения. С. 4.

Так же: Биржевые ведомости. 1899. 30 августа / 11 сентября. № 238. Понедельник. С. 3.

Русский

Реставрация св. Софии в Новгороде 

Стены Кремля и св. София были вечным оплотом новгородцев. В каком положении Кремль, я уже писал, а что делается с Софийским собором, который в настоящее время реставрируют, скажу ниже. Отношение к старейшему русскому храму, какое описывает в журнале «Искусство и художественная промышленность» г. Рерих, кажется невероятным, а между тем это — правда. Правда, что там, где ещё в 1109 г. писали «иконные писцы из Царьграда», эти во всяком случае высокорелигиозные люди, умеющие и в своей наивной форме передавать искреннюю веру, там теперь пишут простые богомазы, для которых не существует ни творчества, ни стиля, ни типа, а есть уже давно изготовленный шаблон.

При реставрации такого памятника можно было ожидать иного отношения. Да так, собственно, и началось дело. Когда был поднят этот вопрос, им заинтересовались почти все знакомые с русской археологией и любящие нашу старину. Заговорили археологи, заговорили архитекторы, заговорили и художники.

Помилуйте, хотят реставрировать собор св. Софии, этот памятник 1045—1052 гг., храм, построенный ещё при Владимире Ярославиче! Ведь там под штукатуркой разных времён должны бы сохраниться фрески работы Грека Петровича, расписывавшего наши храмы в Киеве и в Новгороде приблизительно около 1196 г. (что впоследствии и подтвердилось). Ведь это такая драгоценность для науки, которой и цены нет!

И это понимали почти все.

Когда 28-го ноября 1895 г. высокопреосвященный архиепископ новгородский Феогност, согласно Высочайшему повелению 11-го марта 1889 г., препроводил в Императорскую Археологическую комиссию проект стенной живописи в новгородском Софийском соборе, Археологическая комиссия, как говорится в № 21 «Материалов по археологии России», не могла не видеть, что предложенное на её рассмотрение дело имеет чрезвычайное значение, так как «Софийский собор в Новгороде есть один из важнейших и древнейших памятников православной русской старины, свято чтимый всем русским народом». Далее там же говорится: «Вопрос о реставрации этого драгоценнейшего памятника, с которым соединяются заветные и поучительные воспоминания о древней русской жизни, стал предметом самого заботливого внимания со стороны Императорской Археологической комиссии». Важность подобного дела была очевидна, и серьёзность ответственности за «восстановление стенной живописи этого собора в стиле XI-го и XII-го вв., по выражению докладчика, — дело нелёгкое, требующее солидной специальной подготовки и опытности, и что, при отсутствии этих благоприятных условий, благое начинание может быть испорчено и станет предметом всеобщего порицания».

При обсуждении проекта В. В. Суслова в реставрационном заседании Археологической комиссии, при участии представителей от Императорской Академии художеств, Св. Синода и министерства внутренних дел, а также при участии специально приглашённых для этого таких знатоков византийской живописи, как проф. Н. П. Кондаков и проф. Н. В. Султанов, — проект этот был подвергнут предварительному рассмотрению, и было постановлено: «1) Озаботиться сохранением всех древних фресковых изображений, реставрацию фресковых изображений произвести легко смываемыми красками; 2) Относительно росписи стен в тех частях храма, где не сохранилось фресковой живописи, принять, что в общем проект В. В. Суслова производит впечатление старины; 3) Древние изображения крестов и надписей в двух парусах северо-западного барабана сохранить без реставрации в прежнем виде, на прежнем фоне, а равно и одно из наилучше сохранившихся изображений пророков в главном куполе; обратить особое внимание на правильность реставрации фрескового изображения Спасителя в главном куполе».

15-го декабря 1895 г. проект В. В. Суслова, вместе с заключением археологической комиссии, был представлен и утверждён Св. Синодом. 8-го января 1896 года Археологическая комиссия образовала особую подкомиссию, в состав которой, под председательством М. П. Боткина, вошли: академик Г. И. Котов, проф. Н. В. Покровский, акад. М. Преображенский, проф. Н. В. Султанов и составитель проекта В. В. Суслов.

Всё шло как нельзя лучше. Прекрасно сознавалась ответственность, понималась серьёзность подобного дела, и относились к нему со всеми необходимыми предосторожностями. Даже образцы самой росписи, изготовленные художниками Навозовым, Афанасьевым и Рябушкиным (приглашёнными г. Сусловым для исполнения живописи в новгородском Софийском соборе), были подвергнуты серьёзному и строгому разбору и отвергнуты, так как, по заключению комиссии, это «лишь копии с различных по характеру и разновременных образцов древней иконописи со всеми их режущими глаз недостатками и в то же время лишёнными необходимого единства в технике, стиле и иконографических типов изображений».

В специальном заседании 3-го апреля 1896 г. с участием представителей от Императорской Академии художеств и Св. Синода и приглашённых в заседание И. С. Китнера, профессоров Н. П. Кондакова и Н. В. Султанова, Императорская Археологическая комиссия, рассмотрев вновь исполненные художниками образцы иконной росписи собора, постановила: 1) признавая исполнение намерения расписать новгородский Софийский собор с точным воспроизведением стиля XI–XIII вв. в высшей степени затруднительным, предложить произвести роспись собора в общем духе древних русско-византийских стенных росписей и греко-русской иконографии, придерживаясь лучших сторон византийского рисунка, представляемых, напр., фигурами пророков в барабане купола, но допуская в письме, колорите и общем исполнении ликов и драпировок художественную переработку византийского оригинала… 3)
 Просить В. В. Суслова выработать и представить на утверждение археологической комиссии иконографические типы Иисуса Христа, Богоматери и святых…

Я воспользовался изданием Императорской Археологической комиссии «Обсуждение проекта стенной росписи новгородского Софийского собора» для того, чтобы показать, какое значение все придавали реставрации храма св. Софии. Из всего вышеприведённого каждый увидит всю предварительную работу. Как много здесь серьёзного и тяжёлого труда!

А в результате? — опять-таки иконописцы г. Сафонова. Можно ли от простых ремесленников, состоящих под начальством до сих пор не известного г. Сафонова, ожидать «художественной переработки византийского оригинала»?

В самом храме, с которого сняты крыши, обнажены стропила куполов, соскоблена штукатурка, подняты полы и пр., всё заставлено лесами. Всюду доски, балки, лестницы, кучи кирпича, камней, и только кое-где видны ещё остатки старой живописи, как, например, хорошо сохранившийся образ Спаса в главном куполе, на котором пробита в стене огромная дыра, несмотря на постановление общей Археологической комиссии обратить на его реставрацию «особое внимание».

Этот образ пользуется особенным почётом у новгородцев, так как с ним связано сказание, находящееся в 3-й летописи, где говорится о том, как «иконные писцы из Царьграда» писали его со благословляющею рукою и наутро находили руку, написанною зажатою. Трижды повторяли они свою переделку и каждый раз наутро находили руку зажатою. На четвёртое утро они услышали голос: «Писари, писари, о, писари! не пишите Мя благословляющею рукою, напишите Мя сжатою рукою, Аз бо в сей руце Моей сей Великий Новгород держу; а когда сия рука Моя распространится, тогда будет граду сему конец».

Во время снимания штукатурки в приделе св. Владимира открыта фреска, представляющая св. царя Константина и св. царицу Елену. Её оставят неприкосновенной.

Вообще, когда поснимали многое, что было сделано в позднейшие времена, Софийский собор явился совсем в ином виде. Так, например, окна главного барабана в первоначальном виде были несравненно выше (низы их были заложены), окна малых барабанов — уменьшены и в вышину, и в ширину и, кроме того, половина из них, т. е. восемь окон совсем заделаны. В верхней части собора оказались заложенными десять окон, выходящих теперь на чердаки, а прежде бывшие выше крыши; в круглой лестничной башне обнаружены окна, ниши и целые помещения в толщине стен; открыты новые окна, арки и т. п. «Таким образом, — по выражению ректора Новгородской духовной семинарии, архимандрита Димитрия, прочитавшего в собрании Новгородского общества любителей древности доклад в марте 1898 года, — с удалением позднейшей штукатурки вскрылась целая летопись искажений внутренних стен Софийского собора».

Судя по ведущимся работам, можно думать, что внешний, чисто архитектурный вид собора будет очень близок к своему первоначальному, но что касается росписи — дело совсем другое. Изображения св. царя Константина и св. царицы Елены всегда будут показывать, как велика разница между работой наивных иконописцев XII–XIV вв. и современных, никому не ведомых.

Новое время. 1899. 2/14 сентября. № 8446. Четверг. С. 3.

Н. Рерих 

Письмо в редакцию

В № 11 журнала «Искусство и художественная промышленность» М. П. Соловьёв возразил на мои заметки «По пути из варяг в греки» (см. предыдущий № того же журнала). Отвечать моему глубокоуважаемому оппоненту в том же издании я нахожу неудобным, ибо трудно обмениваться мыслями о текущем деле в органе, выходящем помесячно. И так как о моей статье была заметка в «СПб. вед.» (№ 221), то прошу не отказать в помещении настоящего моего письма. Мне было дорого услышать мнение такого известного знатока художественного дела, как М. П. Соловьёв, и я опечален, что, сочувствуя ему во многом, всё же не могу согласиться с некоторыми его положениями. На мои замечания о гибели св. Софии — драгоценного исторического памятника, близкого каждому русскому сердцу, — о неуместности работ артели богомазов при росписи первейшей святыни Новгорода без участия художников, М. П. Соловьёв возражает, что «эта живопись (т. е. живопись богомазов), очень характерная сама по себе, вовсе не заслуживает порицательного отношения, которое проглядывает в суждениях о ней г. Рериха», что «икон много требуется и много пишется. И кто же, ничтоже сумняся, ничтоже бояся, их поставляет? Жанристы, навострившиеся на изображении сизых носов и пьяных рож Хитрова рынка, обнажённых баб в банях, бутафорских quasi-исторических картин, сенсационных сцен либерально-обличительного, фельетонного пошиба, — этих ли господ считает г. Рерих возможным призвать к украшению наших многовековых ветшающих святынь? Они всегда готовы подцепить тёпленькое местечко или выгодный подряд… У этих артистов, вероятно, есть свои художественные задачи, которым они и отдали свои силы и которым нет места в православной церкви; а потому лучше будет для таких живописцев держаться подальше от церковных стен, оставив иконопись русским простецам-богомазам». С особенным удовольствием соглашаюсь с следующими положениями М. П. Соловьёва, что «…дело сведущих людей осмотрительно и умело совершать обновление храмов, применяя свою науку к требованиям народа и не угождая модникам и книжникам», и что «икона создаётся не во имя археолого-исторической истины, а на психологическом основании, ради удовлетворения религиозных запросов верующего чувства».

«Церковное искусство, — говорит мой критик, — не свободно, как светское. Новым индивидуально-художественным веяниям — места в нём нет». Но раз нет места индивидуально-художественным требованиям, то, конечно, не может не быть места веяниям народным (см. предыдущую цитату) — особенно, если при создании иконы необходимо руководствоваться психологическими основаниями ради удовлетворения религиозных запросов верующего чувства. Религиозная жизнь так же, как и прочие проявления общественной жизни, никак не может остановиться, замораживание её служит весьма плохим признаком. Но боюсь, не говорю ли я о чём-то ином, а не о восстановлении храма; все приведённые сейчас рассуждения имеют в виду не обновление, а создание храма — вещи, конечно, совершенно различные. М. П. Соловьёв сам находит, что артель Сафонова, будучи преемниками поздних московских изографов, не может вработаться в древний стиль, значит, именно эти богомазы были в корне непригодны для работ в таком древнем храме, как новгородская София; да и вообще, могут ли быть работники артели Сафонова преемниками изографов древности, знаменитых людей своего века, вроде преп. Алипия Печерского, Феофана Гречина, Андрея Рублёва, Симона Ушакова, изографа Иосифа и других знаменитых мастеров Государева иконного терема, отличённых по Стоглаву «паче простых человек» и почтённых от царя Алексея Михайловича торжественною окружною грамотою 1660 года?

Не имеют ничего общего сафоновские работники с теми московскими изографами, стремившимися, «да оные (иконы) лепо, честно, с достойным украшением, искусным рассмотром художества пишемы будут, во еже бы всякого возраста верным благоговейная очеса на тя возводящим, к сокрушению сердца, ко слезам покаяния, ко любви Божии и святых его угодников, к подражанию житию их благоугодному возбуждатися и предстоящее им мнети бы на небеси стояти себе пред лице самых первообразных». Положим, и в древней Москве были мастера, качеством своего хитроделия похожие на сафоновских и прочих подобных богомазов, но тех живописцев по Государеву указу отсылали с Москвы, как «доброго стенного письма» и «иконного воображения» писать ненавычных; о таких «худых» мастерах писались грамоты, что «на Москве, и во градех, и сёлах, и деревнях объявились многие живописцы и от неискусства воображение святых икон пишут»… «а те поселяне (села Холуй) от своего неразумения воображение святых икон пишут с небрежением. И великий Государь, поревновах о чести святых икон, указал отписать в патриарший разряд, чтобы господин святейший Иоасаф, патриарх московский и всея Руси, благословил и указал на Москве и во градех воображение святых икон писати самым искусным иконописцам… а которые не искусны иконного художества и тем воображения святых икон не писать» (грамота от 1668 года). Возражение М. П. Соловьёва, что нынешняя живопись Софийского собора в Новгороде не заслуживает порицательного отношения, немало меня смутило и опечалило. Я мог ошибиться в археологических подробностях, но общее чувство не могло так сильно обмануть и меня, и многих других, и даже таких людей, как академик Н. П. Кондаков, который, как я слышалxe "Кондаков Н. П.", вынес столь же отрицательное впечатление от росписи св. Софии. Я бесконечно далёк от мысли, чтобы иконописные задачи поручались не подготовленным к этому делу художникам-жанристам. Само собой разумеется, что такая важная задача, как религиозная живопись, не может разрешаться между делом, среди написаний «пьяных рож и обнажённых баб в банях»; религиозная живопись, иконопись требует специализации, особого настроения, требует (как и всякое дело) любви к себе. Конечно, роспись, по крайней мере, наших первейших святынь (а их так немного), не должна производиться руками каких ни попало «изобразителей пьяных рож», но и артели богомазов тоже — не помога в таком важном деле. Не в богомазных сафоновских мастерах нуждается религиозная живопись — оплот исторической веры народа: им ли, богомазам, хромающим в азбучной технике, постичь дух религиозной живописи, да ещё руководствуясь, по словам М. П. Соловьёва, психологиеским основанием, для чего требуется общее развитие и лучшие приёмы, бывающие по плечу далеко даже не всякому художнику? Со мнением М. П. Соловьёва, чтобы государственное дело обновления первых святынь наших предоставлялось «простецам-богомазам», и что роспись новгородской Софии производится удовлетворительно, никак нельзя согласиться.

Санкт-Петербургские ведомости. 1899. 13/25 сентября. № 250. Понедельник. С. 4–5.

По России

Проф. архитектуры А. А. Парландом и А. Н. Приваловым, и худ. Н. К. Рерихом составлены проекты нагрудного знака для членов Имп. Археологического института по его новому уставу.

Искусство и художественная промышленность. 1899. Сентябрь. № 12. С. 1049.

Хроника

В субботу, 18-го сентября, в здании Археологического института было собрание членов совета института, на котором решено приступить к началу чтения лекций с 27-го сентября. С нынешнего года институт вступает в новую, так сказать, эру своего существования. До сих пор он являлся частным учреждением и существовал главным образом благодаря пожертвованиям частных лиц, интересующихся археологией, пользуясь лишь только самой незначительной субсидией от казны. Из такого довольно шаткого положения он переходит в совершенно упроченное, будучи принят на бюджет Министерства народного просвещения и получив особый устав о своём положении. Сообразно новому положению и особому значению, которое начинает приобретать институт, программа науки расширена. В наступающем учебном году будут читать лекции по следующим предметам: А. И. Соболевский — по славяно-русской палеографии; А. П. Воронов — по архивоведению; Н. И. Веселовский — по первобытной археологии; Н. В. Покровский — по христианской археологии; В. И. Сергеевич — о юридических древностях; С. М. Середонин — по исторической географии и этнографии России; А. К. Марков — по нумизматике; Н. П. Лихачёв — по дипломатике; С. М. Гольдштейн — о польско-литовских древностях; Г. О. Церетели — по греческой палеографии; Н. Н. Дебольский — о московском приказном строе в XVI–XVII столетиях; А. Л. Погодин — о славяно-русских древностях; Н. К. Рерих — о художественной технике в её применении к археологии. Слушание лекций по пяти последним предметам не обязательно. По новому положению об институте в нём полагается чтение лекций по славяно-русской археографии. На эту кафедру советом института решено пригласить известного московского архивиста Оглобина. На первый курс принято уже более семидесяти человек.

Новое время. 1899. 22 сентября / 4 октября. № 8466. Среда. С. 4.

Так же: Исторический вестник. 1899. Ноябрь. № 10. С. 832–833.

Хроника

Художником-археологом Н. К. Рерихом принесены в дар Археологическому институту 3 этюда, представляющие изображение Старо-Ладожской крепости и сопок. Кроме того, Н. К. Рерих, много поработавший нынешним летом над раскопками и составивший большую коллекцию древностей, принёс и её в дар институту. Им же предложено институту руководить занятиями слушателей по части воспроизведения памятников древности, причём для этих занятий предоставляется собственная мастерская художника.

Россия. 1899. 25 сентября / 7 октября. № 150. Суббота. С. 2.

Хроника

В Археологическом институте занятия по предмету «Художественной техники в применении к археологии» будут происходить в мастерской художника Рериха, приглашённого в качестве преподавателя института.

Россия. 1899. 29 сентября / 11 октября. № 154. Среда. С. 3.

Петербургские известия

Предполагаемая в нынешнем году в Археологическом институте выставка предметов археологии и палеографии составится из памятников XVI–XVII ст. от частных владельцев. Тому же институту принесены в дар Н. К. Рерихом: собранная им нынешним летом коллекция древностей, глав[ным] образ[ом], из произведённых им раскопок, а также сделанные им этюды с изображением Старо-Ладожской крепости и сопок; им же предложено институту руководить занятиями слушателей по части воспроизведения памятников древности, с предоставлением для этой цели собственной мастерской.

Хроника журнала «Искусство и художественная промышленность». 1899. 10 октября. № 1. Стб. 15.

Петербургские известия

Лекции слушателям Археологического института по художественной технике в применении к археологии начались в мастерской художника Н. К. Рериха 10-го октября.

Хроника журнала «Искусство и художественная промышленность». 1899. 20 октября. № 2. Стб. 42.

Хроника

В Русском археологическом обществе состоялось 6-го ноября, под председательством С. Ф. Платонова, заседание русского отделения. Н. К. Рерих представил подробный отчёт о произведённых им летом нынешнего года раскопках невысоких курганов и жальников в части Старорусского уезда, между реками Шелонью и Ловатью, в соседней части Порховского уезда и немного в Валдайском. Раскопками этими положено начало целому ряду систематических раскопок на средства Археологического общества. Работы г. Рериха, давшие сравнительно очень мало предметов, интересны, однако, в научном отношении, выясняя типы курганных и жальниковых погребений и давая возможность с большей достоверностью установить вопрос о населении Псковского и Новгородского края, на что и обратил внимание во время прений А. А. Спицын. Присутствовавший в заседании член общества кн. П. А. Путятин принёс в дар обществу все те предметы, которые были найдены Рерихом при раскопке курганов в его имении. Кроме того, Н. К. Рерих подарил в музей общества старинную пряжку, найденную в песке на берегу Дона при впадении в него Хопра.

Новое время. 1899. 9/21 ноября. № 8514. Вторник. С. 4.

Так же: Исторический вестник. 1900. № 1. С. 421–422.

Н. Кравченко

Выставка конкурсных работ в Академии художеств

…Кажется, что никто из наших художников не имел столько последователей среди молодёжи, как В. Маковский и А. Куинджи. Влияние последнего особенно сильно сказалось за время его пребывания профессором в Академии художеств, когда произведения конкурентов-пейзажистов из его мастерской почти подавляли всё и всех. У А. Куинджи было редкое качество идеального руководителя, умевшего действовать на подъём духа своих учеников и направлять их творчество в ту сторону, куда влекла особенность их таланта. Оставаясь пейзажистом, он сумел как следует направить и А. Кандаурова, написавшего «Тризну у скифов», и Н. Рериха, давшего несколько картин из далёкого прошлого истории Руси, и пейзажистов в полном смысле этого слова, гг. Пурвита и Рущица.

Теперь среди пейзажистов на конкурсе особенно выдающегося нет ничего…

Новое время. 1899. 11/23 ноября. № 8516. Четверг. С. 4.

Петербургские известия

6 ноября, под председательством проф. С. Ф. Платонова, состоялось заседание Русского отделения Имп. Археол. общества. Докладчик Н. К. Рерих сделал сообщение о произведённых им раскопках в Старорусском и Валдайском уездах, на земле кн. П. А. Путятина, причём все вещи, отрытые там, любезно пожертвованы последним музею Археол. общества.

Хроника журнала «Искусство и художественная хромышленность». 1899. 20 ноября. № 4. Стб. 91.

Хроника

В Русском археологическом обществе 27-го ноября состоялось под председательством проф. С. Ф. Платонова заседание русского отделения. Обсуждался вопрос о том, куда направить на будущий год раскопки общества. Было выслушано три мнения: 1) кн. П. А. Путятина, 2) проф. Н. И. Веселовского и А. А. Спицына и 3) Н. К. Рериха. Отделение склонилось к проекту Н. И. Веселовского и А. А. Спицына и поручило первому из них сделать по этому вопросу доклад в общем собрании общества…

Новое время. 1899. 29 ноября / 11 декабря. № 8534. Понедельник. С. 3–4. Так же: Исторический вестник. 1900. Январь. № 1. С. 423.

Хроника

Группою членов и слушателей Археологического института составляется под редакцией Н. К. Рериха археологическая карта С.-Петербургской губернии. Составители карты обращаются к различным лицам и учреждениям с просьбой доставить сведения о древностях (курганах, могилах, кладах, преданиях и пр.). Сведения просят доставлять в институт на имя Н. К. Рериха.

Северный курьер. 1899. 30 ноября / 12 декабря. № 30. Вторник. С. 3.

В Археологическом институте

В четверг, 2-го декабря, на общем собрании членов и слушателей института были прочитаны два реферата: Н. К. Рерихом — «Некоторые древности Шелонской пятины» и Г. М. Болсуновым — «К вопросу о классификациях памятников литического периода». Художник-археолог Н. К. Рерих, по поручению Императорского Археологического общества, минувшим летом исследовал до 90 невысоких курганов и жальников в Новгородской и Псковской губерниях. Так, несмотря на множество раскопок, производившихся близ С.-Петербурга (исследовано с научною целью до 7000 курганов), многие ещё вопросы о погребениях требуют надлежащего освещения. Курганы, исследованные референтом, относятся к XI–XIV вв. Находок обнаружено немного, но все они представляют полную аналогию с находками в СПб. губ. Эта аналогия имеет весьма важное научное значение. Она позволяет курганные насыпи С.-Петербургской губернии отнести к славянским. Во время сообщения были показаны слушателям найденные древности, рисунки и виды памятников. Некоторые предметы весьма изящной, тонкой работы и завезены, вероятно, из Византии и Венеции...

Россия. 1899. 4/16 декабря. № 220. Суббота. С. 3.

Так же: Новое время. 14/16 декабря. № 8539. Суббота. С. 4; Исторический вестник. 1900. Февраль. № 2. С. 865.

Хроника

Археологический институт предполагает издать археологическую карту Петербургской губернии. К собиранию сведений и необходимых справок для составления этих карт уже приступлено, и они производятся под наблюдением преподавателя института г-на Н. К. Рериха. Главная цель означенной карты заключается в том, чтобы воспроизвести все бывшие археологические раскопки и исследования губернии, а также и отметить те её местности, которые отличаются особым археологическим интересом, и где предназначены новые археологические раскопки.

В Археологическом институте на днях состоялось общее собрание членов и слушателей; прочитаны два реферата: Н. К. Рерихом — «Некоторые древности Шелонской пятины» и Г. М. Болсуновым — «По вопросу о классификациях памятников литического периода». Талантливый художник и неутомимый археолог Н. К. Рерих, по поручению Императорского Русского археологического общества, исследовал летом текущего года до 90 курганов невысокого типа и древние усыпальники. Курганы отнесены им к XI–XIV вв. Раскопки производились в Новгородской и Псковской губерниях. Находки в 3-х уездах оказались вполне аналогичными находкам в СПб. губ. Эта аналогия имеет большой научный интерес, позволяя отнести погребения в СПб. губ. к славянским. Во время сообщения слушатели рассматривали коллекции находок, а также исполненные референтом рисунки погребений и виды местностей. Раскопки Н. К. Рериха являются началом периодических работ, предпринятых обществом.

Северный курьер. 1899. 6/18 декабря. № 36. Понедельник. С. 3.

Так же: Хроника журнала «Искусство и художественная промышленность». 1899. 20 декабря. № 6. Стб. 144.

Художественные новости

На последней «среде» дамского художественного кружка было особенно многолюдно. Здесь можно было встретить почти всех наших дам-художниц. Много было также художников и представителей других отраслей искусства. Позировавшая в третий раз натурщица в красном платье была окружена большой группой художниц и художников, заканчивавших на этот раз свои наброски.

Большим интересом отличалась музыкальная часть вечера. <…>

Среди художников мы встретили: проф. А. И. Мещерского, проф. Л. Ф. Лагорио, г. Сабанеева, г. Рериха, Берггольца, Мазуровского, Кравченко, Галкина, Браза, Дмитриева-Кавказского, Бухгольца и др. Г-жа А. В. Сабанеева была, по обыкновению, очаровательна в роли «хозяйки» вечера.

Россия. 1899. 10/22 декабря. № 226. Пятница. С. 4.

Художественные новости

Художник Рерих посылает на предстоящую Всемирную выставку в Париже известную по Весенней академической выставке картину «Собрание славянских старцев». Экспертиза от Академии художеств высказалась за принятие этой картины на выставку.

Россия. 1899. 17/29 декабря. № 233. Пятница. С. 3.

Художественные новости

Нам удалось узнать результаты экспертизы представленных в Академию художеств для предстоящей Всемирной выставки в Париже художественных произведений. Всех художественных произведений, включая сюда и скульптуру, было представлено до 700 №№, но принята из них лишь одна половина. В числе принятых на выставку картин отметим наиболее интересные. К таковым нужно причислить произведения И. Е. Репина (портрет гр. И. И. Толстого и ещё три портрета), В. Д. Поленова («Иисус Христос у Генисаретского озера»), В. Е. Маковского (новая жанровая картина «Сыны Волги» и жанры: «Свекровь и сваха», «Провинциальный актёр», «Причащающиеся дети», «Учитель» и другие), В. А. Серова (портреты: великого князя Павла Александровича и портреты г-ж Боткиной и Мамонтовой), пейзажи И. И. Левитана, Виктора Васнецова («Богоматерь», «Алёнушка», «Битва скифов», «Витязь на распутье» и др.), К. Коровина (жанр «Испанка» и др.), М. В. Нестерова («Монахи»), Малявина (фигурировавшая на последней ученической выставке оригинальная картина «Смех»), Рериха («Славянские старцы»), Аскнази (громадное полотно «Экклезиаст»), Светославского (прекрасные пейзажи), Рябушкина («Купеческая семья XVII века»), Сурикова («Взятие снежного городка»), Архипова (жанры «Рыбаки на Волге» и «Обратный»), М. Я. Вилье (33 акварели, составляющие собственность Государя Императора) и т. д. <...>

Русский художественный отдел состоит из двух разделённых друг от друга помещений. Одно из этих помещений покрыто стеклянной крышей, благодаря чему картины будут освещены прекрасным верхним светом. Другое помещение — несколько меньшего размера и в световом отношении не так удобно. Заведовать нашим художественным отделом будет вице-президент Императорской Академии художеств гр. И. И. Толстой, при котором, в качестве помощника, будет состоять чиновник Императорской Академии художеств г. Визель. В настоящее время под наблюдением Визеля в Академии художеств происходит сортировка и упаковка в ящики всех предназначенных на выставку художественных произведений.

Россия. 1899. 18/30 декабря. № 234. Суббота. С. 4.

Хроника

Группа членов и слушателей Археологического института занята в настоящее время, под руководством преподавателя института художника Н. К. Рериха, составлением археологической карты С.-Петербургской губ. Ввиду желательности занести на карту возможно большее количество археологических подробностей составители карты обращаются ко всем лицам и учреждениям, интересующимся археологией, с просьбой доставить в институт на имя редактора сведения о древностях С.-Петербургской губ. (о курганах, могилах, древних каменных крестах, старинных деревянных церквах, кладах, городищах и пр.). Обработав весной присланный материал, слушатели института займутся летом дополнительными изысканиями.

Новое время. 1899. 22 декабря / 1900. 3 января. № 8557. Среда. С. 5.

А. С.

Сопки и жальники

[Статья иллюстрирована 11-ю рисунками Н. К. Рериха]

Записки Императорского Русского археологического общества. Т. XI. Вып. 1–2 / Труды Отделения славянской и русской археологии. Кн. 4. СПб., 1899. С. 142–155.

Материалы по доисторической археологии России

Раскопки художника Н. К. Рериха в Петербургской губ.

Раскопки произведены были в 1895–1898 гг. в смежных волостях Петергофского, Ямбургского и Царскосельского у., в местности раскопок Л. К. Ивановского и, несмотря на сравнительно небольшое количество исследованных курганов, представили любопытные сведения в дополнение к тем немногим и не вполне точным, которые мы получили от Ивановского. В смысле находки новых древностей, при обилии предметов, найденных ранее, конечно, раскопки г. Рериха не могли дать неизвестных типов вещей; главный интерес его раскопок заключается в установлении подробностей погребального обряда и в обилии рисунков, сообщающих работе наглядность и точность. Так как раскопки Н. К. Рериха ещё не закончены, то даём пока краткое изложение их результатов, предоставляя более обстоятельное описание раскопок самому исследователю.

Курганы с сожжением трёх разновидностей. 1) Малые курганы расплывчатой формы, с погребением на поверхности материка. При диаметре до 7 арш., насыпи имеют в вышину до 11/2 арш. Слои золы и угля имеют обыкновенно продолговатую форму, расположены с запада на восток и бывают толщиною до 21/2 верш. (Горы, курганы № 1 и 2, Роговицы № 3 и 4). По окружности в основании насыпи кольцо из камней иногда есть, иногда же его нет. Около центра одного кургана на слое золы лежал большой, плоский, сильно обожжённый булыжник, и около него небольшой обломок сожжённой кости, в насыпи другого приметна была тонкая зольная прослойка. 2) Более высокие курганы с погребением в насыпи. Вышина их 21/2–3 арш. В насыпи массивный слой золы до 4 вершк. и более толщины; в золе иногда остатки пережжённых косточек, черепки, пережжённое железо, но характерных вещей не найдено. Слой лежит обыкновенно на убитом и выглаженном возвышении (Введенье № 33, 34, 36 и 37). На рисунке № 25 изображён наиболее характерный курган этого типа. Слой золы в нём имел 3/4 арш. толщины и заключал также угли и перегорелую землю; в западной части лежала довольно толстая головня, восточный край окаймлён полукругом камней. Ниже зольного пласта земля убита. У некоторых курганов данного типа на восточной и западной сторонах венца из камней возвышаются камни большой величины. 3) Очень низкие насыпи, почти в виде жальничных погребений. Погребения на поверхности материка. При диаметре в 5 арш. насыпи имеют в вышину всего до 1/4 арш. Кругом основания венец из камней, иногда с двумя возвышающимися в головах и в ногах. Одна насыпь была вся обложена камнями. Слой золы расположен неравномерно; он то сходит на нет, то доходит до 21/2 верш. толщины. Основание зольного слоя иногда выглажено (Лисино № 1–3). В Рогатинской группе в таком кургане слой золы заложен был плитою. В насыпи одного кургана замечены тонкие зольные прослойки.

Погребения с трупосожжением в русских курганах можно относить вообще к X в., но нет никаких данных для решения вопроса, к этому ли времени относятся описанные петербургские курганы. Возможно, что они принадлежат и к более позднему времени, особенно же курганы последнего типа.

В наибольшем количестве встречены курганы с погребением несожжённых трупов на поверхности материка. Положение костяка обыкновенно сидячее и редко лежачее, ногами на восток, а изредка на север. В некоторых курганах поверхность материка сглажена и убита, а в одном, кроме того, обмазана глиной. Зольная подстилка имелась лишь при очень немногих костяках; чаще зола встречается по сторонам костяков, по одной или по обеим (курганы Ивановского, стр. 39). Нередко встречаются также тонкие зольные прослойки в насыпях, одна и более. За спинами некоторых костяков оказались в небольшом количестве слегка обугленные камни. Насыпи в основании укреплены венцом камней, причём в головах и ногах иногда помещены валуны бoльших размеров. Некоторые курганы в основании обведены рвом (Рабитицы № 7–21, Торосово № 7 и 8, Домашковицы). Наиболее характерный курган данного типа изображён на рис. 26 (Рабитицы № 14). Основание обложено крупными валунами, верхушка насыпи сглажена. В кургане мужской и женский костяки; руки женского запрокинуты за спину, у мужского череп рассечён. Находки: витые браслеты без петель на концах (курганы Ивановского, Табл. IV, 3), подвеска в виде брактеата (типа и величины табл. VII, 8, но орнамент иной: посредине розетка, на кайме нарезки), тонкая пластинчатая пряжка (табл. VIII, 1, но иного орнамента), малая пряжка с широкими спиралями на концах (табл. XIV, 7), перстень с заходящими друг на друга концами (табл. V, 19, но иного орнамента), серп, нож в медных ножнах (табл. XIX, 26), ещё наконечник копья (табл. XVIII, 26), браслеты других типов (IV, 3, но с гладкими концами, XIII, 32, но с плетёным орнаментом, XIII, 13, но иного орнамента), кольца (II, 17, но концы спаяны, из белой бронзы; IV, 15; II, 6, но без орнамента и других типов коллекции Ивановского). Одни из этих вещей относятся к XI в. (напр., пластинчатая пряжка и, пожалуй, браслет), другие (нож в ножнах) — к XIII–XIV вв. Любопытно, что в одном из курганов описываемого типа найдена псковская или новгородская монета времён самостоятельности (XIV–XV вв.), именно в кургане № 1 при Глумицах. Курган этот имел в вышину более 2-х арш., в диаметре до 9 арш. Вместо целого венца камней, в основании поставлены были всего 2 валуна. Костяк погребён был в сидячем положении на слое золы, простирающемся по всему основанию насыпи, лицом на восток. На костяке найден перстень типа табл. XIII, 21, но орнаментированный кружками с точкою внутри, и колечко; монета лежала в правой руке. В другом кургане той же группы костяк погребён также в сидячем положении на толстом слое золы. Кругом насыпи камней не было. Находки: синяя буса типа табл. XIII, 12, маленькая чёрная буса и серп.

К тому же типу относятся немногие курганы Домашковицкой группы (№ 27 и 30), заключающие в насыпи слой валунов, расположенных куполообразно (рис. 27). Такой же слой камней в кургане № 5 близ д. Роговицы лежал на самой поверхности насыпи. Этот курган интересен ещё тем, что для его устройства снят был верх небольшого естественного возвышения.

К тому же времени и типу относятся курганы с погребениями в насыпи. Курганы эти сравнительно большой величины (21/2–3 арш.), в основании венец из камней. Костяки погребены в сидячем положении на слое золы иногда до 2-х вершк. толщиною. Над костяком в насыпи обыкновенно имеются зольные прослойки (рис. 28). Земля под слоем золы, по-видимому, утрамбована (Лисино № 3–5, Торосово № 10). Находки: витой браслет типа табл. IV, 3 и пряжка типа табл. XIV, 22.

Курган с погребением в грунтовой яме встречен лишь один (Лисино № 6). Размеры ямы 11/2 х 3/4 х 1 арш. Труп погребён был в сидячем положении. В насыпи замечена зольная прослойка. Курган низкий; при диаметре в 6 арш. он имел в вышину всего 3/4 арш. Венец из камней кругом основания выложен небрежно.

Из курганных полей, исследованных Н. К. Рерихом, наиболее характерным представляется огромное (наибольшее по всей окрестности) курганное поле при имении Калитино (1895 г.). Это курганное поле содержало более 500 насыпей разнообразного содержания, давшие погребения с трупосожжением, погребения на материке (на кострище) в сидячем и лежачем положении и погребения в могиле. Центр курганного поля занимали особенно крупные насыпи, большею частью с трупосожжением (древнейшего происхождения). На восток и запад сгруппированы насыпи с погребением на материке и в могиле. Интересно отметить, что в лощине расположены самые малые насыпи (погребения в могиле), небрежного устройства, не давшие почти никаких находок.

До текущего года Н. К. Рерихом было исследовано 19 курганных групп при дер. Рабитицы, Домашковицы, Калитино, Лисино, Роговицы, Рогатино, Введенская, Заполье, Волосово, Чёрная, Раково, Горы, Сумино, Ославье, Пежовицы, Будино, Губаницы, Глумицы, Сяглицы и два жальника при имении Извара и при дер. Реполка.

Курганное поле в Рабитицах носит название: «каломище». По слухам, на нём было значительное количество каменных крестов и камней с надписями. Один из подобных крестов, находящийся близ д. Ославье, представлен на рисунке № 29.

Особенную заслугу Н. К. Рериха составляет открытие в Изварской даче (Царскосельского у[езда]) своеобразных погребений типа жальничных, но с сожжением.

В 1897 г. Рерих нашёл здесь одиночную каменную фигуру, носившую следы погребения. Под мхом оказался слой довольно мелкого булыжника (размеров 2 х 11/2 арш.), отдельные камни которого носили следы незначительного обжога. Непосредственно под булыжником обнаружилась зола в виде неправильного, ромбической формы, слоя, толщиною до 2-х верш. Находившийся под золою слой материкового песку признаков огня не имел. Глубина всего погребения не превышала 6 верш. По сторонам стояли сравнительно высокие 4 камня, выходящие наружу, по которым могила и была открыта; на восточной и западной сторонах находились валуны особенно большой величины (рис. 30 и 31). Слой золы продолжался за черту могилы в северо-восточную сторону, и на 1 арш. от неё обнаружилось кострище, с которого зола могла быть перенесена в могилу. Кострище дало мелкие угольки и бесформенные остатки перегорелых косточек, вероятно, человеческих. Судя по легко рассыпающимся камешкам и по обгоревшей почве, огонь кострища был довольно силён. В следующем году г. Рерих вблизи описанной могилы открыл целый ряд таких же. На пространстве 1/4 или 1/3 десятины кое-где торчали едва заметные сверху булыжники, где парами, где по четыре. Могилы разбросаны без всякой системы на расстоянии 5–15 шагов друг от друга. Камни предпочтительно поставлены острыми концами кверху; в одном случае два краевые камня, сложенные вместе, дали один валун, в другом у западного камня вершина оказалась стёсанною, и осколки лежали под самым камнем среди золы. Всех могил было насчитано 24, из которых исследовано 16, из числа наиболее сохранившихся и тщательнее устроенных. Длина фигур колеблется между 21/2 и 1/2 арш., ширина между 2 арш. и 6 верш., глубина от 8 до 5 верш. Подо мхом и верхним перегноем обыкновенно показывались мелкие булыжники, набросанные на площади могилы, или же прямо обнаруживалась зола, лежавшая неправильным, плотным слоем различной толщины (от 3-х верш. до 1/4 дюйма). Находившийся под золою грунтовой песок или вовсе не носил следов обжога, или же очень незначительные; в одном случае место могилы было предварительно обмазано глиною. Камни, составляющие ограждение могилы, местами носят следы обжога, как и некоторые настилочные мелкие булыжники, но все они подвергались действию огня вне могилы. Слой пепла почти всегда выступает за пределы каменного ограждения и обыкновенно сливается с кострищем, где можно встретить и мелкие угольки, тогда как в самых могилах помещается лишь чистая зола. Попадающиеся на кострищах камешки очень пережжены, грунтовой песок также носит следы действия сильного огня. На остатках кострищ были замечаемы мелкие жёлто-серые осколки костей. В могилах ни костей, ни древностей не обнаружено; лишь в одном случае замечены были незначительные кусочки железа. Пробные раскопки между могилами всюду обнаруживали большее или меньшее количество золы и угля.

В том же районе г. Рериху известны 5 холмов, покрытых золою и массою камня, где кучами, где одиночно. Холмы эти связаны с каким-то неясным преданием, что «тут собирались молиться». В пробных ямах на Куделовой горе на глубине 3/4 и 1 арш. были обнаружены угольки, обожжённые осколки плит и признаки золы. Подобное же устройство поверхности обнаружено на холмах близ Калитино, Соснова и Кикерина. Близ д. Озертицы открыто было громадное по толщине кострище, состоящее из слоёв золы с земляными прослойками и идущее в глубину на 3/4 арш. В золе найдены черепки горшка. Близ кострища ещё приметны были корни громадного дуба, пользовавшегося в давнее время уважением целого края.

Кроме холмов со смутным историческим назначением, Н. К. Рерихом в Царскосельск. у. при дер. Чёрная было осмотрено городище. «Городок», возвышающийся над долиною р. Изварки при впадении в неё лесного ручья, между дер. Сосницами и Чёрной расположен на крутом мысу высотою до 4–5 саж. Длиною городище до 60, шириною 35 саж., имеет форму треугольника, укреплено валом. Сохранившаяся вышина вала 11/4 арш.; на нём раскопкою обнаружено много золы и угля, очевидно, от какого-то деревянного укрепления. Вся площадь «городка» густо заросла берёзами, мешающими более обстоятельным исследованиям. В юго-восточной части «городка» найдены две кучи камня (булыжника); раскопка показала, что это остатки очагов или печей. Верхний беспорядочный слой камня (до крайности пережжённого) представлял обвалившиеся стенки очага, затем следовал толстый слой (до 5 вершков) плотной золы и угля, под которыми открылся слой камня, представлявший дно очага; слой этот был на 1/4 арш. ниже поверхности материка. Обе кучи (остатки очагов) были диаметром до 2 арш., но о ближайшей форме и устройстве трудно дать заключение.

Как замечено, раскопки г. Рериха ещё не закончены; для ближайших работ исследователем намечен район в пределах Ямбургского и Петергофского уездов; раскопки в этом районе будут иметь целью, главным образом, выяснение типов погребений древней води и ижоры, предположения о которых были высказаны исследователем во время рефератов в Русском отделении общества*.

Записки Императорского Русского археологического общества. 1899. Т. XI. Вып. 1–2. С. 323–330. Рисунки: с. 324, 326–328.

Н. Рерих

Некоторые древности Шелонской пятины

и Бежецкого конца

(Раскопки, произведённые в 1899 году по поручению 

Императорского Русского археологического общества)

С рисунками автора

Новгородская и Псковская губернии — области бывш. Шелонской пятины и Бежецкого конца, столь значительные в археологическом отношении, как известно, исследованы ещё очень недостаточно. Наибольшей систематичностью, конечно, отличаются изыскания в Новгородской губернии, в которой раскопки самых громоздких памятников-сопок, расположенных по течению главных рек, можно считать более или менее законченными. Также довольно много имеется сведений о жальниках новгородской земли, но темнее всего обстоит дело как в Новгородской, так и в Псковской губернии с курганами невысоких типов, считавшимися переходными от сопок к погребениям жальничным. В обеих губерниях таких курганов было раскопано, в общем, изрядное количество, но эти раскопки в большинстве казались случайными, разной тщательности, так что результаты их давали пёструю картину и недостаточно намечали связь с древностями соседних областей; для приведения таких изысканий в порядок и для выяснения некоторых догадок теоретических, в свою очередь, требуются новые, скорее поверочного характера, работы, необходимые тем более, что в близлежащих губерниях являются вопросы, при решении которых древности исконных уголков Руси — Новгорода и Пскова — должны служить отправным основанием.

Настоящая раскопка, произведённая минувшим летом в пределах Новгородской и Псковской губерний, является одною из таких дополнительных работ в этой области. Ближайшие задачи раскопки были обусловлены запискою проф. Н. И. Веселовского и А. А. Спицына, представленною ими в Императорское Русское археологическое общество при обсуждении начала повременных раскопок, намеченных обществом с текущего года. Эта записка подробно выясняет план и задачи моих раскопок. В записке говорится: «Целью раскопок 1899 года можно было бы положить определение погребальных обрядов и типа вещей у новгородских славян между временем сопок и жальников, т. е. приблизительно за время от IX по XIII в. Для достижения этой цели надлежит выбрать для раскопок местность: 1) несомненно принадлежавшую новгородским славянам, 2) такую, которая представляла бы совершенно достаточное количество изучаемых памятников древности. Такою местностью, по нашему мнению, прежде всего, является часть Старорусского уезда, расположенная между нижним течением Шелони и Ловати. Местность эта, находящаяся в центре новгородской земли, представляет собою обособленный уголок, так как почти со всех сторон она окружена водою или болотами; курганов на ней известно уже значительное количество (д. Подгощи, Витень, Коростынь, Солоницко, Парник, Городцы, Раглицы, Гарцы, Горки, Великое Село, Еваново и др.), а в действительности их, без сомнения, ещё больше. При исследовании необходимо воздержаться от раскапывания больших сопок, как памятников в значительной степени определившихся, и от исследования поздних жальников, также известных и не представляющих для данной минуты интереса. Раскопки следует направлять на курганы средней величины и на древнейшие жальники, представляющие небольшие возвышения, обставленные кругом крупных камней и иногда обложенные по поверхности мелким булыжником. На основании имеющихся фактов можно теоретически предполагать, что в указанном районе встретятся следующие обряды погребения: 1) погребение урн с сожжёнными костяками в круглых или длинных насыпях (IX–X вв.); 2) сожжение трупа на месте (X, отчасти XI в.); 3) погребение несожжённого трупа в сидячем или лежачем положении (XI–XII вв.); 4) погребение в грунтовых ямах, может быть, с каменными крестами наверху насыпи (XII–XIV вв.). Следует подвергать раскопке всю группу курганов или большую часть её, если пробная раскопка одного-двух курганов покажет, что группа представляет новый тип насыпей…»

На определённо и точно поставленные упомянутою запискою вопросы описываемая раскопка может дать ответы достаточные. Прежде всего надо отметить, что в показанной запиской местности, т. е. в Старорусском уезде, искомых древностей не оказалось; в этой местности были найдены сопки (от раскопки которых, как памятников уже достаточно подробно исследованных, надо было воздержаться), обширные каменные круги неизвестного назначения и поздние жальники, за исключением разве одного жальничного погребения при дер. Солоницко. Между тем, с достоверностью можно утверждать, что на указанном плоскогорье Старорусского уезда курганы малых типов не найдены не случайно, а вообще этой местности они неизвестны, и при отмеченных запиской поселениях, напр., Подгощи, Солоницко, Витень имеются лишь сопкообразные крупные насыпи (в большинстве случаев уже исследованные), а при некоторых, напр., Раглицы, село Великое, Городцы, никаких древностей не известно, несмотря на тщательные разведки. Так что вполне подтвердились предостережения знакомого с этой местностью кн. П. А. Путятина, указывавшего на заседании Русского отделения, где была прочтена записка и обсуждалась моя поездка, что, по-видимому, в намеченных местах Старорусского уезда курганов средней величины ожидать трудно. О том же предостерегал меня В. С. Передольский и В. В. Передольский, когда я был у них проездом в Новгороде. Но тем не менее нельзя было уклониться от намеченной поездки по Старорусскому уезду и в виду того, что даже без желаемых находок описание местности и опросы крестьян могли быть важны для поставленных запискою задач. Поездка по Старорусскому уезду была чрезвычайно утомительною, особенно вследствие осторожного отношения местного населения, по преимуществу старообрядческого. Вполне отрицательный результат получился на разведках при 53 деревнях, а между тем среди крестьян попадались люди не только знакомые с внешним видом невысоких курганов, но даже лично работавшие при раскопке их. Так, сотский села Великого с уверенностью объяснил, что по всей округе невысоких курганов с камнями в основании он не видал и о них не слыхал; на вопрос знает ли он вообще, что такое курганы (так как во многих местах курганами называются землемерные знаки и с радостью на вопрос о курганах дают утвердительные ответы, которые на деле немало не оправдываются), рассказал, что во время отбывания воинской повинности он целое лето раскапывал курганы в Петергофском уезде (СПб. губ.) при Л. К. Ивановском и потому знает курганы очень хорошо; видно было, что о раскопке у него сохранились приятные воспоминания. На вопрос о жальниках он ответил, что таковые есть в местности, но на них и до сей поры хоронят староверов. Показания такого хожалого человека оказываются очень ценными. Кроме одного жальничного погребения, нескольких обширных каменных кругов неизвестного назначения, потому что прямых указаний на их погребальное происхождение не найдено, и рисунка сопки (рис. 6 на стр. 145)
, изображения которых до сих пор были слишком схематичны, ничего интересного названная местность Старорусского уезда не могла дать; оставалось подвинуться в соседние области новогородской земли и отметить, что на северной возвышенности Старорусского уезда погребения типа сопок сразу сменились жальничными погребениями, без переходных типов невысоких насыпей, — быть может, вследствие раннего распространения в этой местности христианства. Жальничных погребений в означенном районе также мало, и почти все они служат местом погребений староверов и до сего времени, и тем самым раскопка их невозможна.

После раскопок и разведок в Старорусском уезде я направился в соседний район Порховского уезда Псковской губ., который оказался много богаче по материалу для работ, нежели предыдущий. Выбор района Порховского уезда явился у меня из желания связать исследования в Новгородской губернии с раскопками г. Глазова в Псковской и в Лужском уезде СПб. губ., чтобы покончить с этим краем и иметь возможность перенести работы в Валдайский и Боровичский уезды.

Раскопки в Порховском уезде дали почти все типы погребений, предположенные запиской Н. И. Веселовского и А. А. Спицына, причём интересно было сопоставить курганные находки с находками из близлежащих жальников. Как видно из нижепомещённых перечней находок, почти все они находят соответственные аналогиии в атласе при издании раскопок Ивановского и свидетельствуют об единовременном происхождении курганных насыпей и многих жальничных погребений.

Такая несомненная одновременность невысоких курганов и жальничных погребений невольно вызывает догадку, что количество мелких курганов Новгородской области не служит показателем временным и племенным, но показателем распространения и влияния христианства. К этой догадке приводят наблюдения непосредственного перехода от сопкоподобных насыпей к жальничным погребениям в Старорусском уезде, близком первому воздействию христианства, и постепенное увеличение курганных насыпей в дальних концах пятин Новагорода, напр., в Порховском, Лужском и особенно Ямбургском и Петергофском уездах; позднему присутствию курганных погребений с отголосками языческих обрядов поражаться нельзя, так как известно, что напр., водь (по писцовым книгам чудь) клала мёртвых по курганам ещё в XVI веке.

После раскопок в Порховском уезде, при любезном посредстве кн. П А. Путятина, мне удалось сделать небольшую раскопку вблизи местности Бологого Валдайского уезда. Раскопка обнаружила лежачее погребение на материке на обширной зольной подстилке, лицом на запад и тем дало новые данные к задаче, указывая на возможность поучительных аналогий в районе Валдайского, Боровичского и Демьянского.

Обозрение исследованных местностей можно начать с Порховского уезда, чтобы, подвигаясь на восток, остановиться у границ Боровичского, как подлежащего ближайшим исследованиям.

I. Порховский уезд

Порховской уезд довольно обилен древностями от X до XV вв. (сопки, курганные группы, жальники, городища), но тем не менее раскопки в его пределах, так же, как в следующем — Старорусском, могли быть произведены с большими затруднениями, вследствие сложности разведочной работы; эту работу пришлось выполнять на месте, посредством расспросов местных жителей, так как сведения, найденные мною в Петербурге, оказались слишком неточными, до упоминания несуществующих селений включительно. Если бы была возможность запасаться более новыми и обстоятельными указаниями (помимо официальных полицейских), то сберегалось бы много времени и средств, потраченных на расспросы и разведочные разъезды.

В Порховском уезде прежде всего было осмотрено кладбище при дер. Дубня (рис. 40), о котором Правление железной дороги Псков–Бологое известило Археологическую комиссию. Инженер, проводящий линию Дно–Новосокольники донёс в Правление, что при разработке балластного карьера найдены пещеры и черепа. На деле же пещеры оказались не чем иным, как старыми лисьими норами, прорытыми в песчаном холме староверского кладбища. Значительная часть холма оказалась уже раскопанною на потребности железной дороги. По-видимому, могилы не носили следов внешнего устройства, находок, кроме остатков гробов, при раскопке никаких не было сделано, к тому же кости, которые сложены теперь в одну общую яму, очень позднего происхождения, так что археологического интереса кладбище при Дубне представлять не могло. Попутно были опрошены деревни Дно, Скново, Блошна; крестьяне указали, что в 15 верстах от Порхова около с. Волышева имеются 2 нераскопанные сопки высотою 4—5 арш., невысоких же курганов и жальников в местности Дна и Дубни не оказалось. Из Порхова (где в полуверсте от крепости вверх по Шелони имеется городище четыреугольной формы со следами вала) общие указания направили меня в северо-западную часть уезда, как наиболее богатую древностями.

Таким образом, главные раскопки в Порховском уезде сосредоточились в северо-западном и северо-восточном крае уезда, смежном с уездом Лужским (СПб. губ.), по среднему и нижнему течению рек Шелони и Удохи, местам высоким, красивым, издавна пригодным для поселений. В 18 верстах от Порхова на северо-запад начинается бугристая возвышенность, значительной высоты. По всей местности с любовью рассказывается, что возвышенность эта искусственного происхождения и насыпана в защиту от Литвы; непомерный объём бугров нимало не смущает рассказчиков. На высшем пункте этих холмов (известных под названием «гривок») расположено село Дубровна, раскопки в окрестностях которой оказались особенно интересны. По пути в Дубровну были произведены разведки в деревнях Заклинье, Лаз, Крючкина, Уза, Подклинье, Подгривье, Головино, Бор, Верхние Горки.

При дер. Верхние Горки был осмотрен холм, около которого выпахивали кости; на этом месте, по словам крестьян, хоронили староверов. В 1 версте от этого холма на земле дер. Головицы были найдены 3 кургана и вблизи них остатки распаханного жальника. Высотою курганы были: один — 2 арш., другой — 3/4 арш., третий был раскопан раньше. Все курганы сползли по скату холма, грунт насыпей слабый, светлый песок. В основании насыпей круг валунов, в одном на запад положен валун особо большой величины, характеризующий положение трупа, погребённого в сидячем положении, лицом на восток; в следующем кургане (выс. 2 арш.), также с сидячим погребением, костяк помещался лицом на юг. Кстати замечу, что направление костяков на север и юг, встречавшееся и в курганах СПб. губ. (но не более 4 или 5 %), в Порховском уезде оказалось в гораздо большем проценте. В кургане с направлением костяка на восток руки были сложены на груди, во втором погребении руки были вытянуты вдоль тела. Оба погребения были на возвышении; в первом случае, т. е. при общей высоте насыпи в 3/4 арш., возвышение было в 6 верш., во втором, при общей высоте 2 арш., возвышение достигло 3/4 арш. Под костяками в обоих случаях следы золы, отдельными кучками (не сплошным кострищем, как часто бывает в курганах этого типа); в высоком кургане с правой стороны таза мелкие кости ребёнка. Находок в означенных курганах не оказалось. Ниже курганных погребений, среди пашни, были замечены камни, составлявшие части окружностей от 2 арш. до 12 арш. по диаметру; было насчитано 6 остатков таких жальничных погребений. Крестьяне рассказали, что и при пахоте им не раз приходилось выпахивать кости, но предметов находимо не было. Сделав несколько пробных ям без результата, наконец удалось напасть на костяк, принадлежавший погребению, отмеченному кругом валунов до 10 арш. в диаметре (многие камни уже убраны). Костяк лежал головой на запад, на глубине 11 верш. с поверхности пашни. Кость плохо сохранилась. Руки сложены у лонного соединения. Форма могилы, быть может, овальная, но с точностью определить её нельзя, ввиду мягкого песчаного грунта. Ни предметов, ни золы около костей не найдено. Крестьяне уверяют, что прежде подобные каменные круги были разбросаны по всему полю, но где именно, теперь не удалось собрать указаний. Хотя при Головицах находок никаких не сделано, но раскопка эта интересна тем, что дала связь между курганами и жальниками, особенно резко выступающую по ознакомлении с жальником при дер. Вязка, в 3/4 версты от Головиц. При деревне Вязка находится полевая группа низких курганов и могил, всего числом 22. Одна из насыпей достигает до 3/4 арш. высотой, две — до 1/2 арш. выс.; остальные представляют каменные круги от 4 до 8 арш. в диаметре. В 8 таких могилах восток и запад отмечены большими валунами, в 5 случаях вся площадь круга сплошь выложена крупными булыжниками. Раскопан наибольший курган (3/4 арш. выс., 5 арш. в диам., в основании два ряда валунов) и две могилы, одна выложенная камнем по всей площади круга, другая отмеченная каменным кольцом. В насыпи кургана на глубине 1/2 арш., в центре была найдена зольная тонкая прослойка. На глубине 1 арш. 9 верш., в могиле длиною 3 арш., шириной до 13/4 арш. помещался костяк в лежачем положении, со скрещёнными на груди руками, направление головы на запад. Под костями начинался глинистый крепкий грунт. Предметов при Вязке не найдено. В могилах костяки положены на глубине 1 арш. в одной и 14 верш. в другой, при начале глинистого грунта. Направление костяка — головой на запад. Руки скрещены на груди. Форма могилы овальная при 3 арш. большого диаметра. Ни золы, ни находок в обеих могилах не оказалось. Подобные могилы без предметов и без угля, как увидим, встречены ещё при Батине, Боркине и Вышкове.

Обе описанные раскопки (и при Головицах, и при Вязке) принадлежат уже к району Дубровны, от которой отстоят на 11/2—2 версты.

Прилагаемый рисунок Дубровны (как наиболее типичного места в окрестности) набросан с места раскопанного жальника (рис. 42). Дубровна селение старое; о ней есть летописные упоминания между 1135 и 1137 годами. Князь Святослав Ольгович остановился в Дубровне во время похода на Псков, для изгнания Всеволода: «И сдумавше князь и людие на пути, вспятишеся на Дубровьне». По писцовым книгам 1584 г. значится: «На погосте храм Рожество Пречистей, да на полатах Никола Чудотворец, каменая церковь». Недалеко от р. Удохи, пониже Дубровны на церковной земле мне был указан жальник; внешнее устройство его состояло из каменных кругов (диам. от 3 до 41/2 арш.) и овалов. На востоке и западе валуны особенно большие. Всего было насчитано 11 погребений, но, как говорят, их было несравненно больше, но теперь многие уже распаханы. Раскопано было 9 погребений, давших следующую картину. Глубина могил везде была почти одинакова, обусловливаясь близостью глинистого грунта, т. е. от 11/2 до 1 арш. 10 верш. Могилы продолговатые длиною 3–31/4 арш.
, шириною 11/2 арш. (скорее четыреугольные, нежели овальные очертания их трудно определить с точностью, ввиду мягкого песочного грунта), направлением с востока на запад; костяки лежат лицом на восток с неизбежными отклонениями. Руки погрёбенных сложены на груди крестом, и только в одном случае вытянуты вдоль тела. В двух могилах в верхней части слабые следы золы и во всех пласт золы под костяками, очевидно перенесённый с кострища. Часто слой золы имеет неправильную форму, распространяясь не во всю площадь дна могилы. В кургане № 18 на шее костяка найдено: образок (см. рис. 43), крест в круге, 2 серьги тонких проволочных, привеска (верхняя коническая часть бубенчика) и 6 бус — одна серебряная (филигрань), прочие терракотовые. Крест, типа «Кург. СПб. губ. в раскопках Л. К. Ивановского», таб. V, 2, но с ординарным ободком. В кургане № 21 найдены на левом запястье: браслет типа 14, IV, но с колотым геометрическим орнаментом, два кольца типов 5, III и 10, III (последнее с промежуточною проволокой без перевити) и, наконец, на поясе сложенная в несколько раз изоржавевшая железная цепочка до 2-х вершков с насаженными по концам собачками типа 18, XIV (рис. 44). В кургане № 25 найдены 2 браслета типа 2, IV, 2 подвески (на груди) типа 20, XI и на поясе подвеска-колокольчик. При прочих погребениях Дубровинского жальника предметов не найдено. В районе Дубровны уже замечаются и сопки; так при селе Чубарево в 1 версте от Дубровны находилась сопка, раскопанная, кажется, Ивановским.

На противоположном берегу р. Удохи наискось от предыдущего жальника на земле крестьян, деревни Заречье был исследован четыреугольник (12 х 9 арш.), состоящий из крупных валунов, но несмотря на 3-х аршинные поперечные разрезы, никаких признаков погребения обнаружено в нём не было. Быть может, происхождение четыреуголъника не погребальное, или же погребение было чересчур мелко, так что разрушилось при распашке.

В нескольких саженях от этой каменной фигуры находится усадьба волостного правления дер. Заречье. Волостное правление выстроено на месте жальника, раскопанного рабочими при кладке фундамента. Устройство могил, по словам копальщиков, было совершенно сходно с раскопанными мною при Дубровне, с тою разницей, что иногда каменный круг основания могилы заменялся лишь двумя валунами на восток и запад. Предметы, найденные при этой раскопке, были в своё время направлены в Псков и теперь находятся в псковском музее. А. А. Спицын при обозрении Псковской губернии упоминает об этих предметах: «Из каких-то раскопок, произведенных близ дер. Заречье Порховского уезда, близ границ СПб. губ., в псковском Археологическом музее имеется коллекция вещей, вполне сходных с вещами, добываемыми из петербургских курганов XI—XII вв.: 10 серебряных, тонких круглых бляшек, орнаментированных зернью, бляхи, подвески, 4 серебряные пряжки, 2 пряжки, украшенные посередине выступающим крестиком. Происхождение этой коллекции неизвестно» (стр. 18). Это и есть предметы из жальника, на месте которого стоит ныне волостное правление; устройство же жальника было сходно с раскопанным мною, до зольных слоёв на дне могилы включительно (по показаниям работавших на постройке крестьян).

В этом же районе на земле дер. Батино есть могильник, содержащий до 40 могил овальной и четырехугольной формы, обставленных валунами, с направлением от востока на запад. Почти все могилы заросли старыми елями. Было вскрыто 5 могил, давших такую картину погребения: в песчаном грунте вырыта продолговатая четырехугольная могила длиной от 23/4 до 3 арш., глубина которой доходит до нижнего глинистого крепкого слоя и колеблется от 1 арш. до 11/4 арш. Костяки лежат лицом на восток. Кость тёмно-жёлтая, хорошо сохранившаяся. Не найдено ни предметов, ни золы, ни гробовищ. Такой же совершенно жальник был раскопан на земле мызы Боркино (см. рис. 45).

Разница в устройстве Боркинского жальника заключалась в большей глубине погребений, доходящей до 2 арш. (жальник расположен на высоком песчаном бугре и в более коротких могилах, не превышавших 23/4 арш.). В одном случае погребение оказалось в сидячем положении, лицом тоже на восток, и над могилой намёк на неопределённое возвышение. Такое погребение имеет прямое отношение к соседней лесной курганной группе, расположенной в 400 шагах от жальника. Курганная боркинская группа оказалась почти вся раскопана владельцами имения, но тем не менее нашлось 10 неисследованных насыпей (далеко не лучших).

Боркинские курганы, числом 30, имеют до 13/4 высоты, расплывчатой формы, поросли лесом и высоким папоротником, разбросаны в беспорядке. В основании насыпей круг валунов, иногда очень небрежный. Число валунов изменяется; в нескольких случаях весь круг выложен ровными валунами, без больших промежутков, иногда же камни достигают значительной высоты и числом бывают не более 6. В 4-х случаях, при незначительной высоте (до 1 арш.), насыпь имела продолговатую форму, направлением с востока на запад. Эти насыпи имели прямое отношение к Боркинскому жальнику, так как заключали погребения в овальной могиле (глубиною в 3/4–1 арш., длиною до 23/4–2 арш. 15 верш.), но в лежачем положении, лицом на восток (рис. 41). Обряд этот хорошо известен в СПб. губ., так же как и обряд погребения в остальных курганах. В прочих Боркинских курганных погребениях костяки найдены на уровне материка, лёжа (лицом на восток, а в двух случаях на юг) на кострище, распростирающемся на всю площадь кургана и достигающем иногда значительной толщины до 1 дюйма. В двух случаях в краях площади кургана сохранилось много угля от менее перегорелых концов плах. Разница во внешней каменной обкладке, более или менее многочисленной, не сказалась во внутреннем устройстве насыпи. Кость, благодаря сырости места, плохо сохранилась. Из предметов (в курганах с погребением на материке) найдено, в одном кургане, сломанное височное кольцо типа 10, I, но без привески, в другом — две бусы, в третьем одна буса (хрустальная, круглая).

У местных землевладельцев г-жи Брандт и г-на Тигезена мне пришлось видеть предметы, добытые из прежних раскопок в Боркинских курганах; все они вполне сходны с находками СПб. губ. и состоят из височных колец, бляшек, бус (особенно с золотой фольгой, бочёнкообразных, среднего и малого размеров), цепочек и бубенчиков типа 11, XI.

Такие же предметы были найдены мною в курганах на земле дер. Поддубье в 2-х верстах от Батина. Устройство курганов (вполне тождественное с курганами при Боркине) содержало погребение на кострище, на уровне материка, в лежачем положении, с направлением лица на восток в одном случае и на юг в двух. Поддубские курганы расположены посреди поля, числом 6 (два уже раньше раскопаны). Форма их расплывчатая, каменное кольцо основания малочисленно (от 7–9 валунов) и небрежно. На всей площади основания кострище. Грунт насыпей — песок, высота от 1/2 арш. до 11/2 арш. Кость почти не сохранилась. В одном поддубском кургане найдено: 4 височных кольца типа таб. I, 14 (из них одно с 3-мя привесками — треугольники, орнаментированные кружками, с прилипшими остатками грубой ткани — от головного убора), куски пластинчатой гривны с закруглёнными концами, на правой руке кольцо, на груди две монеты: Цимисхия и западная XI в. и связка бус (13 среднего и малого размеров, обложенных золотой фольгой, и одна буса серебряная). Во втором кургане было найдено: 4 височных кольца и 6 бус (одна красная терракотовая, 3 среднего размера с золотой фольгой и две среднего размера, с серебряной фольгой). В третьем кургане (мужское погребение) у левого бедра костяка остатки ножа.

К этому же (Дубровинскому) району принадлежит и жальник при дер. Вышково. По внешности Вышковский жальник самый типичный из всех осмотренных мною за настоящую поездку. На пространстве около 1 десятины скучено более 50 могил самого разнообразного внешнего вида. Большею частью могилы сгруппированы по нескольку вместе, нередко образуя очень замысловатые фигуры, разобраться в которых нелегко. Или в основе имеется круг, к которому присоединены несколько каре различных пропорций. Иногда к основной, очень длинной (6 арш.) клетке приставлены кружки и овалы разной величины, причём, как оказалось при раскопке, иногда особенно маленькие круги характеризуют детское погребение. В некоторых случаях при голове трупа ставился стоймя большой валун или плита. На прилагаемом наброске (рис. 46) имеем группу погребений, в которой к двум четыреугольникам присоединён круг и маленькое каре. По находкам Вышковский жальник оказался чрезвычайно бедным. Внутреннее устройство могил таково: яма длиною от 21/2 до 3 арш., глубиною не более 11/4 арш., продолговатая (четыреугольная), с направлением с востока на запад. Костяки лежат лицом на восток. Руки скрещены на груди. Кость крепкая, тёмно-жёлтая. Около костей ясно заметны следы гробовищ, по-видимому, обёрнутых берестою или, быть может, сама колода была не обстругана (дерево находится сбоку и внизу под костями). Иногда круг камней бывает короче могилы, так что камни ставились, очевидно, уже после окончательного зарыванья ямы; в другом случае каменная клетка была длиною в 7 арш., тогда как могила не превышала 3 арш. Лишь в одном погребении были сделаны незначительные находки. На среднем пальце правой руки найдено тонкое бронзовое кольцо без орнамента и две серьги с нанизанными мелкими серыми бусинками (предметы позднего времени). Следов золы при Вышковских погребениях вовсе не встречено.

В северо-западной части Порховского уезда называют ещё следующие места, в которых находили и выпахивали кости или видели курганы: Радилово (курганы при Радиловском озере), Готовино, Клопово, Дубешна (остатки укрепления) и Ручьи.

Так как найденные погребения достаточно характеризовали древности района Дубровны, то я подвинулся на восток к Шелони, производя разведки, по пути, в селениях Колотилов Клин и Боровичи, откуда меня направили к погосту Опоки слухи, что там вымывает кости у берега Шелони. При Опоках особых древностей не оказалось, хотя погост Опоки упоминается первый раз одновременно с Порховым под 1346 годом в числе селений, разорённых Ольгердом. На месте нынешней приходской церкви стоял прежде Ильинский монастырь, упразднённый в 1688 году. По местности ходит предание, что на кладбище где-то находится затерянный подвал монастырский и библиотека; предание основано на том, что несколько десятков лет тому назад, во время вырыванья какой-то могилы, копальщики наткнулись на неизвестный старый свод, который не были в состоянии сломать и потому снова зарыли.

Против Опочского погоста на берегу Шелони в деревне Заполье видны остатки каменной церкви. Быть может, это церковь, о которой упоминают писцовые книги 1584 г. «Храм Николае Чудотворец… церковь каменна». Говорят, ещё не так давно были видны даже оконные отверстия, но часть камня разобрали на постройку, и теперь только с трудом можно разобрать квадратные очертания фундамента и двери. Подле церкви было кладбище; хотя в настоящее время внешность его совершенно сравнялась, но Шелонь ежегодно в полую воду выхватывает куски берега, а вместе с ним вымывает и кости. На обрыве во многих местах можно видеть кости и остатки гробовых досок.

На том же берегу Шелони — выше на 2 версты, тоже подле самого обрыва (на земле дер. Булавино) расположен жальник. В нём около 20 погребений, представляющих каменные каре различной величины; внешнее устройство могил очень плохо сохранилось, к тому же большая часть их раскопана уже раньше. Найдено 5 погребений нераскопанных. В них костяки (очень плохо сохранившиеся) оказались погребёнными на глубине 11/4 арш. — 11/2 арш. в четырехугольной продолговатой могиле длиною от 3–31/2 арш. Направление могил и костяков во всех 5-ти случаях было с севера на юг, лицом на юг. Руки в 2-х случаях ясно вытянуты вдоль тела, в остальных погребениях трудно судить о направлении рук вследствие плохой сохранности кости. Под костями следы золы отдельными кучками (не кострищем). В одном случае была найдена на поясе привеска — баран, не встреченная в курганах СПб. губ. (рис. 47), кусок браслета без орнамента, кусок бронзовой спирали (около шеи) и куски железных шлаков.

На том же берегу вверх по Шелони, против деревни Каменки, на земле г. Карамышева расположена, частью раскопанная, курганная группа. Находка подобной группы весьма интересна, так как вносит новую ноту в местные древности; Каменская группа вполне аналогична древнейшим (XI в.) типам погребений СПб. губ., в которых на материке совершалось сожжение трупа и над кострищем возводилась невысокая насыпь, обыкновенно расплывчатой формы, вследствие оседания, иногда очень обильного, золы. Курганы при Каменке числом до 15 (но несколько раскопано уже ранее) расположены в беспорядке на самом берегу Шелони; вышина насыпей колеблется от 13/4 до 1/2 арш.; очертание расплывчатое; песчаный грунт насыпей местами ещё покрыт тощим мохом; единственное существенное отличие Каменских курганов от таких же Петербургской губернии — это отсутствие обычного в последних каменного кольца основания. Оттого насыпи ещё более выветрились и расплылись. Из 8 курганов 5 оказались с трупосожжением, остальные дали погребения (XII, XIII вв.) на кострище, в лежачем положении, со скрещёнными на груди руками, причём два костяка были положены лицом на восток и один на юг. В одном случае погребения на кострище в насыпи замечены в верхних слоях две зольные прослойки, так знакомые по курганам СПб. губ. Погребения с трупосожжением, как и следовало ожидать, дали несложные находки: нож и черепки горшка, помещённого в ногах трупа. В курганах с погребением на кострище найдено: в № 44 кольцо от пояса, два кольца на левой руке (одно сломанное), бронзовое и серебряное, нож и железный болтик; в кургане № 46 пряжка; в кургане № 47 около висков: привески, с одной стороны бубенчик и собачка (типа 18, XIV), с другой — бубенчик и ложечка типа 14, XV (кажется, первый раз ложечка найдена привешенною около виска), две серьги — тонкие проволочные, на одну надето колечко, орнаментированное выпуклыми точками, и одно височное кольцо, монета с дырочкой времени 1047–1060 гг. Трира, вероятно, архиепископа Зиергарда. На груди бубенчик, привеска-треугольник на колечке типа 5, I и 4 бусы, из них 3 красные терракотовые и одна, обёрнутая серебряной фольгой. Подобных бус в СПб. губ. встречен несравненно меньшей процент, взамен янтарных, почти не найденных в Порховском уезде. С левого бока ножик и железный предмет неизвестного назначения.

Двигаясь к нижнему течению Шелони, я сделал разведки в деревнях: Сухлово, Должицы, Пески, Сойкино, Загорье, Плосково, Райцы, Молочково (погост, прежде монастырь), Заборовье, Отрада, пока, наконец, в дер. Любитово не нашёл могильника, совместившего в себе все типы местных погребений, както: сопки, курганы и разнообразные жальничные погребения. На приложенном примерном плане (рис. 48) видно, как среди системы сопок (две из них раскопаны) раскинулся на берегу Шелони жальник; с северной стороны его стоят 3 кургана, высотой 2–21/2 арш. В 1/4 версты вверх по течению указывают городище, расположенное при впадении, теперь высохшей, речки в Шелонь; от городка сохранился лишь один вал, перерезающий угол, образованный слиянием рек. Любитовский могильник в будущем будет весь смыт в Шелонь; уже теперь, говорят, большая часть могильника обрушилась в воду
. Курганные насыпи в Любитове не имеют каменного кольца в основании, но хорошо сохранили форму усечённого конуса (см. рис. 49). В одном кургане на вершине было мелкое (1/2 арш.) впускное, позднейшее погребение, охарактеризованное на вершине соответственным четырехугольником из булыжников. Костяк лежал лицом на восток. Руки скрещены на груди. Кость жёлтая, хорошо сохранившаяся. Сопоставляя это позднее погребение, быть может, относящееся уже к XV в., с соседними сопками, из которых одна стоит при самом могильнике, можно наблюдать, какие многовековые наслоения лежат на Любитовском поле от IX в. (сопки) до ХV в. Под верхним впускным погребением, на глубине 11/2 арш. с вершины кургана, на возвышении от уровня материка в 1 арш. (так как вся высота кургана равнялась 21/2 арш.) было найдено второе погребение, в сидячем положении, обращённое лицом на восток. Кость второго погребения легко рассыпается. Под костяком, почти во всю площадь насыпи, кострище довольно массивное — до 1 дюйма толщины. В следующем кургане (высотою в 2 арш.) погребение было тоже в сидячем положении и на возвышении; на 3/4 арш. от материка были обнаружены два костяка, обращённые лицом на восток. На 11/2 верш. ниже их, в правой половине насыпи, оказались ещё два костяка (рис. 50), посаженные перпендикулярно первым лицом на юг. Подле ног одного костяка, обращённого лицом на юг, значительная куча золы, но не кострище, а чистая зола, быть может, пережжённая, откуда-то. Аналогии подобному погребению трудно подыскать; невозможно объяснить присутствие двух костяков в боку кургана, с необычным направлением на юг. Это не могут быть позднейшие погребения, которые бы непременно были лежачие и лучшей сохранности
. К сожалению, в любитовских курганах древностей никаких не оказалось, так же как и в любитовских жальниках, где кроме одного гвоздя ничего не обнаружено. Любитовское жальники по внешнему виду весьма разнообразны; они представляют и круги, и овалы, и клетки, часто сливаются в одну беспорядочную фигуру. Таких могил исследовано 7.

Внутреннее устройство могил во всех исследованных случаях одинаково; направление костяков с востока на запад, лицом на восток. Руки скрещены на груди. В одном случае найдены следы гробовищ; в другом найден нож и гвоздь (длиною 21/2 верш., с широкой шляпкой). Непонятен случай, где, при неповреждённом внешнем устройстве могилы, погребений не было найдено; могила представляла овал с большими валунами на восток и запад; под дёрном оказался второй слой камня, как бы сводом покрывавший всю могилу. Погребение не могло быть разрушено, а между тем, несмотря на тщательные поиски и глубокие ямы, никаких признаков костяка не оказалось.

Таким образом, любитовский могильник, бедный находками, по разнообразию обрядов погребения оказался очень богатым. Из Любитова через деревню Городок (о котором существует предание, что здесь жила какая-то польская княгиня, а дружина её стояла в соседних селениях Казачий Лютец и Немецкая Лука) и Пснино, по местным указаниям я приехал в дер. Петровщину, где, как говорили, при вырывании картофельных погребов находимы были кости. Внешность Петровщинского могильника оказалась совершенно попорченной, без камня и возвышений. Взяв наудачу несколько ям, в одном месте наткнулись при незначительной глубине (1/2 арш.) на часть костяка (кость белая, выветрившаяся, грунт белый сыпучий песок, местами даже не прикрытый дёрном), но невозможно было выяснить, что бы то ни было о его первоначальном погребении. По всей вероятности, при Петровщине цельных погребений вовсе не сохранилось.

Затем были произведены разведки при деревнях Гребня, Вязищи, Ретня (погост, известный по писцовым книгам, при нём очень старое кладбище), Колтово, Глубокая и, наконец, при дер. Одосье или по местному, Водосье, был найден жальник. Водосьевский жальник расположен на высоком холме, содержит до 60 погребений. Грунт жальника плитный, с трудом поддающийся раскопке. Кость почти не сохранилась. Внешность могил попорчена — многие камни, вероятно, свезены на постройки.

Все могилы представляют уставленное камнями каре или ромбы; лишь в двух случаях погребения были окаймлены двойным каменным кругом диаметром в 31/2 арш. (рис. 51). Площадь круга была немного выше материка. Четырехугольная продолговатая могила (глубиною в 11/2 арш.) имела направление с востока на запад; в разных слоях могилы попадались следы угля, но около костей ни угля, ни золы не найдено. Костяк лежал лицом на восток. Направление рук не определилось вследствие плохой сохранности костей. При костяке найдены следующие предметы: кольцо, привеска-бляшка, привеска (на груди) типа I, VI, монета города Гильдесгейма и привеска из арабской монеты 891 г. Ахмета, сына Измаила, буса красная терракотовая, 1 буса зелёного стекла и 14 бус среднего и малого размеров, обёрнутых золотою фольгой. Следующая могила Водосьевского жальника представляла квадрат из булыжников, причём на восток лежал особо крупный валун; в квадратной могиле глубиною в 11/2 арш. были найдены два детских костяка лицом на восток, со скрещёнными на груди руками. Золы при этом погребении не найдено. Остальные могилы при Водосье дали погребения в четырехугольных могилах, лицом на восток, руки скрещены на груди; в 3-х случаях в верхних частях могилы следы золы и угля отдельными случайными кучками.

После раскопки при Водосье, найдя таким образом в Порховском уезде все ожидаемые типы погребения, через деревни Шепуха и Апраксино, я выехал на станцию линии Бологое–Псков–Морино, находящуюся недалеко от границы Старорусского уезда.

II. Старорусский уезд

Поездка по Старорусскому уезду была поучительна, но дала чисто отрицательный результат, ибо предполагаемых древностей в пределах этого уезда не найдено.

Особенно важною для поисков была, издавна пригодная для жилья, плоская возвышенность, ограниченная Шелонью с cевера, Ильменем с северо-востока и с востока Ловатью. Чтобы с уверенностью сказать о присутствии тех или других древностей, пришлось объехать эту, густо населённую, округу, место былых военных аракчеевских поселений. В общем в Старорусском уезде были произведены разведки при следующих деревнях: Село Великое, Сусалова, Почкова, Высокое, Межник, Ручные Котцы, Ручевые Котцы, Короваева, Калинова, Маринницы, Жажванниково, Белая, Б. Боры, М. Боры, Баранова, Порожек, Взгляды, Б. Межуречье, М. Межуречье, М. Станишино, Казнобицы, Островок, Никулино, Городок, Шилова Гора, Дуброва, Подосье, Чуракова, Рно, Барок, Хотяжа, Раглицы, Хотигоща, Сухарева, Бородцы, Устицы, Сельцо, Борицы, Парник, Язвино, Сущева, Тёс, Солоницко, Углы, Подгощи, Сущева, Луки, Подолье, Остров, Ручьи, Пузырева, Бор, Шимск.

При дер. Белой мне указали под названием сопки недавнее староверское кладбище, где до сих пор хоронят некрещёных младенцев. Кладбище расположено на холме и кроме небольших бугорков не носит следов внешнего устройства. При дер. Жажванниково указывают сопку высотою в 7 арш., довольно странную по месторасположению, если только она не естественного происхождения, так как ни в очертании, ни в отсутствии камней в основании и на вершине не видно прямых указаний на её назначение. Обыкновенно сопки бывают расположены по более или менее высоким и сухим местам, между тем как жажванниковская сопка стоит в обширной котловине, скрытая до последнего момента соседними высокими берегами, настолько близко от местной маленькой речки, что в половодье, без сомнения, вода заходит за возвышение. Грунт возвышения — ярко-красный песок.

При дер. Малое Станишино прежде существовал жальник, ныне весь разрытый. Делая пробные ямы в боках выемки, удалось обнаружить два уцелевших погребениях, отмеченных, как оказалось, лишь двумя валунами на восток и запад. В обоих погребениях костяки (очень плохой сохранности, кость тёмная, рыхлая) помещались лицом на восток, один в сидячем, другой в лежачем положении. Могилы были очень мелкие, не глубже 1 арш., если предположить, что при выемке земли сверху не было снято известного слоя. Форма могил четырехуголъная, продолговатая. Ни золы, ни гробовищ, ни предметов не найдено. Крестьяне утверждают, что при вывозке песка в былое время также, кроме обильных костей, ничего не было находимо. Жальник при М. Станишино, так же как и последующий при дер. Шилова Гора носит в народе название «Литовского разоренья».

В полуверсте от д. Шилова Гора были замечены на поле остатки фундамента квадратной формы со входом с западной стороны. Крестьяне рассказали, что тут когда-то стояла церковь. Вблизи фундамента находятся несколько возвышений, или отмеченных на восток и запад валунами, или без камня на поверхности. Несмотря на общее недовольство («наших отцов разрывают»), были вскрыты 3 могилы. Происхождение кладбища оказалось, действительно, не очень древним. Костяки, хорошо сохранившиеся, помещались лёжа, со скрещёнными на груди руками, лицом на восток, в могиле 11/2 арш. глубиною. Около костей и особенно под ними крупные остатки досок гроба. В дер. Городок (две версты от Шиловой Горы) есть оправдывающее это название возвышение, доминирующее над окрестностью, но следов укрепления никаких не видно.

При дер. Раглицы (указанной в записке) каких бы то ни было древностей мне не могли указать, кроме того, что в одном месте на поле при пахоте нередко попадаются старинные русские мелкие серебряные монеты (по местному названию чешуя); 9 таких монеток, найденных ранее, я приобрёл от крестьян. Хотя место находки монет было показано с точностью, но ни разгребание граблями, ни траншейки не дали никаких находок; вероятно, клад размётан при пахоте на значительное расстояние.

Около устья Шелони, в местности села Подгощи и Солоницко много сопок. При Солоницко их 6; из них 3 раскопаны и две целых (рис. 6 на стр. 145).

Меньшая сопка, очень хорошо сохранившаяся, высотою в 51/2 арш. имеет в основании круг из крупных валунов и таким образом как бы является, по внешности, сильно увеличенным курганом вышеописанных типов. Ввиду несомненной принадлежности этой насыпи к сопкам пришлось воздержаться от её раскопки.

Большая из солоницких сопок без камней в основании, достигает высотою до 5 сажень и весьма характерного вида.

Почти рядом с одною из таких былых сопок было найдено два овала из камня, причём один особенно характерный, уставленный огромными камнями (на восток и запад помещены особенно большие, при оседании земли опрокинувшиеся внутрь), с низко запавшей поверхностью между ними. При раскопке обнаружилось двойное погребение, которое и обусловило слишком резкое оседание почвы. В овальной могиле глубиною в 11/2 арш. и длиною до 2 арш. на уровне слоя глины (которая начиналась непосредственно под костями) оказались два костяка в сидячем положении, обращённые лицом на восток. В середине могилы помещался мужской костяк, по правую его руку и немного сзади был найден женский, значительно хуже сохранившийся. На глубине 1/4 арш. сверху, в насыпи могилы замечены следы золы и угля в виде двух небольших, тонких прослоек (рис. № 15 на стр. 152). Соседнее погребение оказалось совершенно схожим по устройству, но содержало лишь один костяк и не имело особо выдающихся камней на восток и запад.

Между Солоницко и Подгощами, при рытье канавы, несколько лет тому назад нашли кости и какие-то бляшки и цепочки, куда-то (?) отправленные. Подробности находки неизвестны. В самом селе Подгощи лет 20 назад был найден горшок с монетами времён Иоанна IV; клад был представлен в Новгород.

Около Подгощ также имеются сопки, уже исследованные, числом четыре. Эти сопки, равно как и солоницкая, представляют часть многочисленного рода курганов, протянувшихся довольно правильной полосой невдалеке от правого берега Шелони, начиная от Коростыня (ср. раскопки слушателей Археологического института), через Витонь, Луки, Подгощи, Солоницко, Любынь, Выбыть до вышеупомянутого Любитова. При Любыни сопки значительно понижаются, до 31/2 арш.; здесь они были исследованы В. В. Передольским, нашедшим большие кострища.

Требуют особой отметки неизвестные памятники, исследованные между д. Подгощи и Луки и около дер. Сущево (в той же окрестности). Между Подгощами и Луками был замечен круг диаметром до 22 арш., сплошь выложенный крупными валунами, местами едва поддававшимися усилиям 4-х человек. Сворачивая большие внешние камни, без следов обжога, почти непосредственно под ними обнаруживали уголь, пережжёные мелкие булыжники (легко рассыпающиеся), и лишь в одном месте оказались бесформенные осколки чёрного горшка, очень грубого обжога. Такой смешанный слой из камешков, угля, золы и земли продолжался на глубину до 1/2 арш., где оканчивался плитным плотным материком, свойственным всей местности; настоящий каменный круг находится в расстоянии 120 шагов от сопки и диаметром почти равняется основанию её; подобных кругов, сплошь выложенных камнями, крестьяне более не могли указать, но близ деревни Сущева показали остатки крупных камней, расставленных по окружности подходящего диаметра (20–25 арш.). Площадь обставленного камнями круга теперь засеяна, но при распашке не было находимо ни золы, ни костей, или, по крайней мере, не было обращено должного внимания с этой стороны. На меже около камней окружности была взята наудачу траншейка, но следов могил не было обнаружено.

Эти каменные круги неизвестного назначения интересны. Близость сопок и отсутствие подходящих древностей невольно заставляет искать связи этих памятников с сопочным погребением. Но если круги, лишь обставленные камнями, могли служить почему-либо неиспользованными основаниями сопок, которые, как известно, нередко имеют каменное кольцо в основании, то круг, сплошь выложенный столь крупными валунами с углём и обожжёнными камнями под верхним каменным слоем, ускользает от этой догадки и скорее просится на сравнение с какими-нибудь жальничными погребениями вроде указанных мною при имении Извара СПб. губ. Во всяком случае возможность подобных находок надо иметь в виду исследователям Новгородской губернии.

Во всём пришелонском округе заботливо повторяется предание «об Игоревом серебряном гробе», надпись о котором находится на камне, открывающемся в меженную воду на Ильмене в местности Коростыня; камень этот, как известно, был осмотрен г. Шляпкиным.

III. Валдайский уезд

Хотя я не имел открытого листа на право производства раскопок в Валдайском уезде, но мне всё же хотелось хотя [бы] раскопками на каких-либо частных землях ознакомиться с местными древностями, чтобы систематичнее перенести работу в Боровичский и Демьянский уезды, тем более, что г. Данилов, описывая раскопку, произведённую слушателями Археологического института (Сборн. Археол. инст., т. III) в Валдайском уезде, упоминает, со слов крестьян, о существовании в местном округе погребений интересовавших меня типов. При содействии кн. П. А. Путятина мне удалось получить сведения о таких погребениях, расположенных в 10 верстах от Бологое, в местности Глубочиха.

В настоящее время ни одного кургана цельного при Глубочихе не сохранилось; частью они раскопаны ранее, частью обрушились в озеро, на берегу которого они находились. Удалось лишь исследовать часть одного погребения, наполовину обвалившегося. Глубочихинские курганы вполне сходны с курганами, раскопанными мною при д. Каменка Порховского уезда, содержавшими погребения на кострище на уровне материка. Кострище по-видимому распространялось на всю площадь основания насыпи. Форма глубочихинских курганов расплывчатая, без обычного каменного кольца основания. Высота насыпей колеблется от 1/2–11/2 арш., диам. от 6–9 арш. При найденном погребении предметов не оказалось, кроме горшка без орнаментов, грубой обработки, не на круге. Горшок стоял около левой голени костяка, лежавшего лицом на восток; внутри горшка, по-видимому, ничего не было положено, так как следы содержимого можно было бы видеть, потому что горшок был найден в целом виде (обыкновенно же подобные погребальные горшки оказываются разбитыми).

Предметы из некоторых других глубочихинских насыпей, раскопанных ранее кн. П. А. Путятиным, окончательно убеждают в полной аналогии этих курганов с порховскими и петербургскими, отнесёнными к XII веку. В глубочихинских курганах найдены следующие предметы: 1) тонкий витой браслет, проволоки концов соединены между собою; 2) нож железный; 3) витая гривна, к концам завитки уменьшаются и закрепляются ободком из тонкой проволоки (типа II, 16, но концы иные); 4) набор бубенчиков (3 разной величины, 4 среднего и малого размера. Форма бубенчиков — корпус на полусфере, херсонесского типа, как в сочин. Бранденбурга I, 4); 5) кольцо из бронзового стержня без орнамента, с заходящими друг на друга концами; 6) набор бус, преимущественно самого мелкого размера: белые, синие, чёрные и серые. Из более крупных бус следует назвать хрустальную бочёнковидную среднего размера и небольшие квадратные призмы из серого камня; в общем бусы отличаются характерными типами и выбор их не разнообразен; 7) обломки проволочных серёг, среднего размера; 8) обломок гривны с соединёнными концами, входящими один крючком в петельку другого.

Грунт глубочихинских курганов изобилует остатками каменного века, попавшими вместе с песком, выбранным, вероятно, с берега озера. Встречаются из тёмного и белого кремня: стрелки, скребки, зубила и много битых бесформенных камешков.

Такие кремни находятся не только в насыпях курганов, но и в каких-то ритуальных кострищах, исследованных мною там же. Подле курганов были замечены два возвышения неправильной расплывчатой формы высотою в 1/4–1/2 арш.; одно — круглое, другое — продолговатое. Раскопкою были обнаружены огромные кострища, забросанные сверху землёю (в том, что лежавшая над кострищами слоем до 4 верш. земля не позднейшего, случайного происхождения, убеждают каменные орудия, находимые в этом верхнем пласте; в настоящем случае была найдена стрелка белого кремня с обломанным концом и 3 чёрных битых кремня). Былые костры достигали, очевидно, очень значительных размеров, так как дали сплошной слой золы и угля толщиною до 4 верш. Очертания кострища неправильные. В золе попадаются мелкие шлаки и сильно пережжёные камешки; ни предметов, ни камешков, ни костей в золе кострища не было найдено. Так как вряд ли эти кострища могут представлять какие-либо самостоятельные погребения, то гораздо проще видеть в них остатки погребальных костров, требовавшихся для зольной подстилки при погребении на материке несожжённого трупа, но, во всяком случае, следует отметить, что кострища были засыпаны в период создания курганов, чем указывается на существование какого-то неизвестного нам погребального ритуала.

В местности Глубочихи при дер. Подлипье, тоже на берегу озера, расположен интересного вида небольшой жальник, раскопка которого, к сожалению, не могла состояться, так как посреди его стоит почитаемая местными крестьянами часовня, и сам он считается старым кладбищем. По внешнему виду жальник у Подлипья очень характерен. Несколько могил окружены каменным кольцом, другие отмечены двумя валунами на восток и запад, а 4 могилы устроены очень тщательно: обложены крупными продолговатыми валунами и плитами, на восток и запад помещены стоймя очень большие камни до 1/2 арш. вышины. Одна из таких могил была зарисована (рис. 52).

Таким образом, это небольшое исследование в Валдайском уезде оказалось весьма поучительным: оно выяснило курганы, о которых предполагал г. Данилов, имело прямое отношение к задаче записки Н. И. Веселовского и А. А. Спицына и явилось необходимым звеном между Псковской губ. и Старорусским уездом с одной стороны и с уездом Боровичским с другой, в котором, по некоторым сведениям, можно ожидать совершенно такие же обряды погребения, как жальничные, так и курганные.

Заключая общий итог поездки, надо отметить, что в районе 3-х исследованных уездов было встречено 5 типов курганных погребений и 6 типов погребений жальничных, предположенных упомянутою запискою, причём на возвышенности между реками Шелонью и Ловатью курганов низкого типа не найдено.

Типы курганных погребений следующие (перечисление будем вести в приблизительном порядке древности).

1. Сопки (во время настоящей раскопки не подвергавшиеся исследованию).

2. Курганное погребение с трупосожжением на уровне материка, без каменного кольца в основании (д. Каменка Порховского у.), впрочем же вполне сходные с такими же погребениями, известными из раскопок Л. К. Ивановского и моих в СПб. губ. и относимыми к раннему периоду местных древностей — к XI и не позже XII вв. (ср. воспроизведение с моего рисунка в издании Археологической комиссии «Курганы СПб. губ. в раскопках Л. К. Ивановского», стр. 7).

3. Курганное погребение несожжёного костяка на уровне материка на кострище, в лежачем положении (д. Каменка, Боркино, Поддубье Порховского у.) и в сидячем (Глубочиха Валдайского у.). Направление костяков лицом на восток и юг; насыпи в некоторых случаях (Каменка) без каменного кольца основания, в других же случаях (Боркино) с ним. Этими курганными погребениями вполне воспроизводится картина следующих за трупосожжением погребений СПб. губ. (XII–XIII вв.).

4. Погребение в сидячем положении лицом на восток и юг на особо устроенном возвышении, доходящем до 1 арш. высоты. Под костяком кострище, иногда во всю площадь возвышения. В основании насыпи каменное кольцо (в Головицах Порховского у.), на восток и запад особенно большие валуны; в некоторых случаях такое кольцо основания отсутствует (в Любитове Порховского у., при жальнике). Такое погребение также вполне сходно с указанным погребением на возвышении в СПб. губ. (Царскосельского у.), отнесённым к переходному времени XII–XIII вв.

5. Погребение в лежачем положении лицом на восток, в могиле, при невысокой насыпи, обложенной валунами (Вязка). Такое погребение, найденное при жальнике, составляет прямой переход к жальничному типу и, судя по цвету и сохранности кости, довольно позднего происхождения. Этот тип погребений также хорошо известен по раскопкам в СПб. губ.

Таким образом, в Порховском уезде среди курганных погребений, как видно, встречены все типы погребений СПб. губ., за исключением погребения в могиле, в сидячем положении, при невысокой насыпи с малочисленными каменным кольцом основания (но отсутствие этого типа, по всей вероятности, случайно).

Опять-таки сравнительно с курганами СПб. губ., нельзя не сделать о насыпях Порховского уезда общего замечания, что устройство первых несомненно заботливее и обстоятельнее, нежели курганов порховских; среди последних не замечается насыпей из дерновой земли (требовавших особо прилежной работы); не видно тщательного утаптывания и обмазывания глиной площади основания насыпи; не встречено булыжных прослоек, сводиков, выкладывания камнем всей поверхности насыпи и прочих признаков изысканности устройства.

Найденные жальничные погребения разбиваются на следующие, тоже уже не представляющие новинки.

1. Жальники, имеющие внешнюю форму большого круга (до 10 арш. диметром); лежачее погребение в могиле (до 11/2 арш. глубины); очертания могилы определить трудно, вследствие мягкого песочного грунта. Направление костяков лицом на восток.

2. Жальники, окаймлённые каменным продолговатым каре, направлением с севера на юг. Костяки в лежачем положении помещаются в четырехугольной продолговатой или овальной могиле лицом на юг. Руки или скрещены на груди или (чаще) вытянуты вдоль тела. На дне могилы кучки откуда-то перенесённой золы (Булавино Порховского у.). Впоследствии направление каре перемещается с юга на восток. Находки в подобных погребениях очень малочисленны и не позднее XII века.

3. Жальники, окружённые кольцом более мелких камней при общем меньшем диаметре (до 3 арш.). На восток и запад часто лежат валуны особо больших размеров, характеризуя положение трупа (Дубровна, Батино, Боркино Порховского у.). Костяк со скрещёнными на груди руками помещается, лёжа лицом на восток, в продолговатой (овальной и чаще четырехугольной) могиле, глубиною в 11/4–11/2 арш. На дне могилы нередко находима зола, но не кострищем, а опять как бы перенесённая откуда-то. Находки в этих жальниках многочисленнее (XII–XIII вв.).

4. Жальничное погребение, обставленное овалом из больших валунов; на восток и запад помещены валуны особой величины. Костяки помещены в овальной могиле глубиною в 11/4 арш. в сидячем положении лицом на восток. В верхних слоях могилы найдены (2) небольшие зольные прослойки, но около костей ни золы, ни дерева не замечено (Солоницко Старорусского у.). Подчёркиваю отсутствие около костей дерева, потому что в схожих погребениях СПб. губ. подле костяка, погребённого в сидячем положении, нередко были находимы остатки дерева, присутствие которого объяснялось назначением подпорок для сохранения желательного положения трупа.

5. Смешанные фигуры, состоящие из кругов, каре и овалов, соединённых между собою (Вышково и отчасти Любитово Порховского у.). Погребения в могилах, направлением на восток. Костяки в лежачем положении со скрещёнными на груди руками лицом на восток. Около костяков иногда следы гробовищ (обёрнутых берестою). За исключением одного случая с очень бедными находками, в таких могилах ничего не найдено.

6. Погребения, отмеченные лишь четырьмя валунами (ромбическая фигура) или двумя, и постепенно переходящие в могильные бугорки без камня — сравнительно позднего происхождения (Межуречье, Шилова Гора Старорусского у.). Кость в таких погребениях жёлтая, хорошей сохранности. Костяки находятся в лежачем положении лицом на восток, со скрещёнными на груди руками. Около костяков часто доски гробовищ. Следов золы не найдено.

В жальниках находки немногочисленны, уже известных типов, и принадлежат, за малыми исключениями, более раннему периоду (XI–XII вв.), но удивляться этому обстоятельству, т. е. малому присутствию поздних жальников, нечего, потому что нынешнее погосты в местности раскопок очень старого происхождения (большинство из них известно писцовым книгам), так что кладбища, расположенные при них, служат местом погребения уже с весьма давней поры.

Таким образом, все эти выводы и по типам погребения, и по находкам отвечают задачам вышеуказанной записки и вместе с тем являются интересными для выяснения некоторых археологических задач С.-Петербургской губернии.

Записки Императорского Русского археологического общества. 1899. Т. XI. Вып. 1–2. С. 349–377.

Отделение русской и славянской археологии 

Императорского Русского археологического общества в 1898 году

Протокол заседания Отделения 16-го января 1898 года

Под председательством С. Ф. Платонова присутствовали: Е. М. Бибиков, граф А. А. Бобринской, Н. И. Веселовский, В. Г. Глазов, В. Г. Дружинин, А. В. Комаров, А. К. Макаров, А. Н. Неустроев, В. Н. Поливанов, М. А. Полиевктов, С. Л. Пташицкий, Н. К. Рерих, А. Г. Туманский, Н. В. Султанов и К. А. Хрещатицкий. <...>

III

Н. К. Рерих, напомнив о старых вопросах местной археологии, указанных в прошлом сообщении
 и восстановив подробную картину составления археологических работ в С.-Петербургской губернии, познакомил собрание с раскопкою минувшего лета, произведённою г. Мальмгреном в с. Новая Буря Петергофского уезда, и указал на необходимость сравнения местных древностей с древностями Прибалтийскими, уже хорошо разработанными и представляющими большое богатство и разнообразие. Были указаны соответствующие раскопки Эстляндии, Лифляндии и Курляндии, причём тип курганов везде, за малыми исключениями, был аналогичен типу насыпей С.-Петербургской губернии; подтверждением предположений явились курганы о. Эзель и Мон. Общие выводы следующие: курганный тип постоянен не только в С.-Петербургской губернии, но и в Прибалтийском крае; от будущих разысканий водских курганов новых типов ожидать нельзя; отличие водских курганов от новгородских будет лишь в незначительных деталях; можно ожидать в земле води находки грунтовых погребений; на какие-либо интересные находки предметов древности рассчитывать трудно. Граф А. А. Бобринский заметил, что характерные для Прибалтийского края фибулы с цепочкой отсутствуют в С.-Петербургской губернии. А. А. Спицын объяснил это вообще очень небольшим числом фибул и в Прибалтийском крае, а С. Ф. Платонов указал и на то, что ни один из известных торговых путей древности не пролегал в пределах территории раскопок.

IV

Н. К. Рерих показал опыт скульптурного (из глины) изображения погребения и указал на удобство подобных моделей и необходимость применения их на практике: описание, рисунок и лепное цветное изображение дадут действительно полную картину раскопки.

Протокол заседания Отделения 2-го октября 1898 г.

Под председательством С. Ф. Платонова присутствовали: А. Ф. Бычков, г. Бодуэн де Куртенэ, А. В. Башкиров, С. К. Булич, Н. И. Веселовский, г. Думберг, Д. Н. Кудрявский, И. Л. Лось, А. И. Маркевич, П. А. Путятин, С. Л. Пташицкий, М. А. Полиевктов, Н. К. Рерих, А. А. Спицын, Н. В. Султанов, Я. И. Смирнов, Туманов. <…>

Протокол заседания Отделения 4-го ноября [1898 года]

Под председательством С. Ф. Платонова присутствовали: Э. А. Вольтер, В. Г. Глазов, Н. П. Кондаков, Х. М. Лопарев, И. Л. Лось, М. И. Помяловский, кн. П. А. Путятин, С. Л. Пташицкий, Н. К. Рерих, С. М. Середонин и А. А. Спицын. <...>

II

Реферат Н. К. Рериха «К вопросу о типах погребения в курганах Водской пятины». Докладчик указал на интересный случай, который дали раскопки прошлого года при деревне Глумицы (Царскосельского уезда) и Торосово (Петергофского уезда) и который характеризует новый тип погребений Водской пятины. Устройство насыпи следующее: на ровной площадке разводили костёр, оставлявший после себя толстое кострище; на пепел садили труп лицом на восток; у головы и ног, на восток и запад, ставились два больших валуна, и на всём этом возводили насыпь высотою более двух саженей. Найденные предметы состояли из поясного кольца, перстня и серебряной монеты, вложенной в правую руку костяка; монета — или новгородская копейка, или псковская деньга XV в. Таким образом, подобное погребение, оказываясь очень позднего происхождения для данной местности, во всём, кроме каменного кольца основания, заменённого двумя валунами, соответствует типам древнейшим (XI, XII вв.) и является новинкою среди известных доныне типов погребений.

По поводу положений реферата А. А. Спицын заметил, что описанные г. Рерихом раскопки послужат к пересмотру имеющихся сведений о курганных погребениях в сидячем положении. Такие погребения в петербургских курганах относились исследователями к XI, XII вв. — как теперь видно, без достаточного основания; ясно, что к этому времени их нельзя относить только по аналогии. Находка г. Рериха приближает к решению вопроса об интересных и доселе загадочных курганах, раскопанных в 1872 г. в северо-западной части Витебской губернии, близ имения Штирнян, где также найден был костяк в сидячем положении с монетами XV в. Эти курганы русского обряда погребения…

Записки Императорского Русского археологического общества. 1899. Том XI. Вып. 1–2. С. 392–394, 398–400, 400–402.

У гроба Д. В. Григоровича

Сегодня, 23 декабря, в 2 часа дня, по почившем писателе Дмитрии Васильевиче Григоровиче совершена была в его квартире первая панихида, <…>

После панихиды художник Н. К. Рерих сделал весьма удачно набросок, уловив выражение лица почившего…

Биржевые ведомости. 1899. 24 декабря / 1900. 5 января. № 353. Пятница. С. 1–2.

Хроника

На панихиду по Д. В. Григоровиче сегодня к 2 ч. дня собралось так много почитателей, что не только вся его квартира была полна, но очень многие принуждены были стоять даже на лестнице и на площадках. <…> Сегодня после вечерней панихиды профессором В. А. Беклемишевым и художником Н. К. Рерихом была снята с лица покойного маска.

Новое время. 1899. 24 декабря / 1900. 5 января. № 8559. Пятница. С. 4.

Хроника

Вчера, 23 декабря, в 2 ч. дня, у тела Дмитрия Васильевича Григоровича была совершена вторая панихида. Тело Д. В. покоится на катафалке, окружённом растениями, среди которых мерцают восковые свечи. У подножия катафалка лежат венки из живых и искусственных цветов.

На панихиде присутствовали её императорское высочество принцесса Евгения Максимилиановна Ольденбургская, княгиня Н. М. Шервашидзе, супруга члена государственного совета г-жа Сольская, г-жи Столыпина, Розингс, Маковская, Семечкина и другие дамы, обер-гофмействер г. Всеволожский, гофмейстеры П. И. Глуховской и Случевский, егермейстер граф Шереметев, камергер Алфераки, вице-президент Императорской Академии наук Л. Н. Майков, вице-председатель Императорского Общества поощрения художеств гофмейстер И. П. Балашов, товарищ министра путей сообщения генерал Н. П. Петров, сенатор Е. Е. Рейтерн, академики М. П. Боткин и А. Н. Бенуа, К. Е. Маковский, В. В. Стасов. Среди представителей литературы были — Д. Л. Мордовцев, П. И. Вейнберг, А. Н. Пыпин, В. И. Немирович-Данченко, кн. В. В. Барятинский, И. И. Ясинский, А. С. Суворин, С. В. Максимов, А. Л. Волынский, П. Д. Боборыкин.

После панихиды тело Д. В. Григоровича было положено в гроб. Художник г. Рерих сделал с покойного прекрасный рисунок карандашом. Вынос тела в церковь состоится сегодня — погребение же в воскресенье, 26-го декабря, на Волковом кладбище.

Северный курьер. 1899. 24 декабря / 1900. 5 января. № 54. Пятница. С. 3.

Вынос тела Д. В. Григоровича

Сегодня прах Д. В. Григоровича перенесён из квартиры в старый собор Волкова кладбища. Вынос тела происходил в половине десятого утра. Утро было морозное, слегка туманное. Но это, равно как и ранний час, не помешало собраться к выносу очень многочисленной публике. Было ещё темно, и потому на лестнице и в квартире покойного горели огни. У подъезда стояла белая печальная колесница, запряжённая шестёркою белых лошадей в белых попонах. За нею стояла колесница, на которую один за другим навешивались венки и далее — тянулась целая вереница экипажей лиц, прибывших отдать последний долг почившему писателю. Почти всё Императорское Общество поощрения художеств было налицо. Здесь находились: вице-президент общества егермейстер И. П. Балашов и члены комитета: И. С. Китнер, А. Н. Бенуа, М. П. Боткин, П. А. Брюллов, А. И. Сомов, П. П. Марсеру, академик Е. А. Сабанеев, Н. К. Рерих, Л. Ф. Лагорио и др., вице-президент Императорской Академии художеств гр. И. И. Толстой; художники-академики В. А. Беклемишев, Е. Е. Волков, В. Е. Маковский, А. И. Куинджи и др., артисты: М. И. Писарев (представитель «Русской мысли»), В. П. Далматов, В. А. Мичурина, г-жа Анненкова-Бернар; сенаторы А. А. Герке и Е. Е. Рейтерн; А. П. Коломнин, А. П. Бородин, вице-директор департамента торговли и мануфактур Н. П. Ланговой; депутаты от конференции Николаевской инженерной академии и училища ген.-л. А. А. Савурский и полковник А. Н. Маслов; депутация от батальона инженерного училища: командир его полк. А. Н. Коваленко, один обер-офицер, два портупей-юнкера и два юнкера; председатель союза писателей П. Н. Исаков, литераторы: А. А. Потехин, М. А. Загуляев, П. И. Вейнберг, А. Бежецкий, С. А. Венгеров, С. В. Максимов, Ф. Ф. Фидлер, П. В. Быков, А. А. Плещеев, Д. Л. Мордовцев, А. Седой, А. Н. Пыпин, г-жа Ольга Шапир и др. <…>

Траурная процессия, сопровождаемая очень большой толпою, направилась по Вознесенскому проспекту на Большую Морскую и остановилась против здания Общества поощрения художеств. Здесь была отслужена лития. Здесь на литии присутствовал его высочество принц Александр Петрович Ольденбургский. Далее процессия двинулась по Гороховой и затем повернула к Волкову кладбищу, где уже ожидало немало лиц, не успевших прибыть к выносу…

Новое время. 1899. 25 декабря / 1900. 6 января. № 8560. Суббота. С. 8.

Похороны Д. В. Григоровича

Д. В. Григоровича похоронили на второй день Рождества. Погода стояла прекрасная, морозная, солнечная. Старый собор Волкова кладбища был так полон, что на отпевание внутрь церкви впускали молящихся с некоторым выбором. Без этой необходимой предосторожности получилась бы ужасная толкотня. Большинство лиц, прибывших отдать почившему писателю последний долг, составляли литераторы и художники. <…>

После отпевания и трогательной сцены прощания гроб был закрыт крышкою и вынесен на руках П. И. Вейнбергом, В. И. Ковалевским, Н. К. Рерихом, проф. Беклемишевым, К. Е. Маковским, П. П. Марсеру, В. В. Матэ, М. П. Боткиным, П. Н. Исаковым и А. М. Хирьяковым. За гробом хлынула огромная толпа. Ещё большая толпа уже ожидала у могилы, выкопанной недалеко от могилы И. С. Тургенева, через дорожку, у нового собора…

Новое время. 1899. 28 декабря / 1900. 9 января. № 8561. Вторник. С. 4.

Погребение тела Д. В. Григоровича

В воскресенье, 26-го декабря, прах Д. В. Григоровича был предан земле.

Уже с утра на Волково кладбище начали стекаться толпы народа. Конки, направляющиеся к кладбищу, были битком набиты, извозчики один за другим подъезжали к кладбищенским воротам.

К началу литургии, т. е. в одиннадцатом часу утра, небольшая церковь была уже переполнена, и опоздавшим пришлось дожидаться у входа, так как впуск в церковь был по билетам.

На литургии присутствовали: вице-президент Императорской Академии художеств граф И. И. Толстой, вице-президент Императорского Общества поощрения художеств И. П. Балашов, секретарь этого Общества Н. П. Собко, П. И. Вейнберг, В. И. Немирович-Данченко, А. С. Суворин, В. М. Дорошевич, П. Н. Исаков, Ф. Ф. Фидлер, И. Н. Потапенко, А. А. Потехин, Д. А. Линёв-Далин, князь В. В. Барятинский, Н. А. Энгельгардт, С. В. Максимов, А. М. Хирьяков, А. Н. Маслов, В. В. Стасов, В. А. Бильбасов, М. Н. Альбов, В. П. Аристов, гофмейстер К. К. Случевский, директор рисовальной школы Е. А. Сабанеев, В. И. Аристов, А. И. Сомов, товарищ министра финансов тайн. сов. П. М. Романов, профессор скульптуры В. А. Беклемишев, артисты Императорских театров Н. Ф. Сазонов и А. А. Чижевская, г-жа Анненкова-Бернар, проф. К. Е. Маковский, А. И. Куинджи, А. Н. и Л. Н. Бенуа, Н. К. Рерих, лейб-медик Л. Б. Бертенсон, директор департамента торговли и мануфактур В. И. Ковалевский, сенатор А. А. Сабуров и мног. друг.

По окончании литургии и после прощания с телом, гроб, на руках: К. Е. Маковского, В. И. Ковалевского, И. П. Балашова, Н. П. Собко, А. М. Хирьякова, П. Н. Исакова, Н. К. Рериха и др. был перенесён к могиле, приготовленной в ограде Большого собора Спаса Нерукотворного против могилы И. С. Тургенева.

После краткой литии над не зарытой ещё могилой некоторые из наших поэтов прочитали стихотворения, посвящённые памяти Д. В. Были прочитаны стихотворения: г. Фофанова (читал г. Хирьяков), г. Порфирова, г. Энгельгардта и г. Иванова; кроме того, одним неизвестным лицом была произнесена краткая, но прочувствованная речь от имени евреев, которые выражали благодарность великому писателю за его гуманное отношение к людям вообще, без различия национальностей и вероисповеданий.

А затем… о промёрзлую землю застучали лопаты, и вскоре тело любимого писателя скрылось уже навеки от глаз присутствовавших… Толпа медленно стала расходиться…

Кроме перечисленных уже нами венков, на гроб были возложены ещё следующие: от московского «Курьера» — «Певцу крестьянского горя» (возложенный Н. А. Селивановым), от «Северного Курьера» — «Незабвенному учителю и сотруднику Д. В. Григоровичу», от «Петербургского листка» — «Другу горемык» и ещё много безымённых.

Россия. 1899. 28 декабря / 1900. 9 января. № 242. Вторник. С. 2.

1900tc "1900"
Протоколы Общих собраний

Годовое Общее собрание 18-го марта [1898 г.]

Под председательством А. Ф. Бычкова, присутствовали: Н. И. Веселовский, В. Г. Дружинин, С. А. Жебелев, В. А. Жуковский, Д. Ф. Кобеко, барон С. П. Корф, А. К. Марков, А. Н. Неустроев, П. В. Никитин, Н. В. Покровский, С. Л. Пташицкий, Н. К. Рерих, В. Д. Смирнов, А. А. Спицын, И. Г. Троицкий, гость г. Башкиров. <…>

В минувшем году Общих собраний было шесть: четыре очередных и два чрезвычайных. <…>

В Общих собраниях [в 1897 г.] прочитали сообщения: <…>

Н. К. Рерих — о раскопках 1897 г. в Царскосельском уезде. <…>

Музей Общества обогатился следующими пожертвованиями: Императорская Археологическая комиссия продолжала присылать предметы древности и монеты; действительным членом Н. И. Веселовским пожертвовано два портрета герцога Максимилиана Лейхтенбергского и графа Блудова; Д. Ф. Кобеко — несколько восточных монет; г. Коробов — две египетские погребальные статуэтки; П. Н. Попов — две гравюры XVII века; Н. К. Рерих — две написанные им картины, изображающие группы курганов, расположенных близ деревни Чёрной Сосницкой волости Царскосельского уезда С.-Петербургской губернии…

Протоколы заседаний

Отделения русской и славянской археологии

[Заседания 16 января, 2 октября и 4 ноября опубликованы на с. 251–253 настоящего издания.]
Протоколы заседаний Императорского Русского археологического общества за 1898 г. СПб., 1900. С. 1, 7, 10, 11.

Н. Рерих

Экскурсия Археологического института 1899 г.

в связи с вопросом о финских погребениях

С.-Петербургской губернии

Минувшею весною члены и слушатели института произвели небольшую раскопку в пределах Петергофского уезда близ ст. Вруда Балт. ж. д. около деревни Пежовицы. Место настоящей раскопки принадлежит к одному из самых населённых в старину районов СПб. губ., которые, как известно, приурочивались к возвышенностям Лужского и Гдовского уездов и плоскогорию уездов Ямбургского и Петергофского. Всю последнюю местность в общем надо считать уже более или менее исследованною раскопками Л. К. Ивановского, кроме района Котлы, Копорье; в этом районе, как увидим ниже, по всей вероятности, нам ещё предстоят некоторые новые находки.

По известной характеристике местных курганов, сделанной А. А. Спицыным на основании материалов Л. Ивановского, мы знаем, что все погребальные насыпи СПб. губ. распадаются на две обширные группы, относимые — первая — к периоду XI, XII в., вторая — к XIII, XIV вв. Первая группа характеризуется трупосожжением и погребением несожжённого трупа на материке на зольной подстилке при сидячем или лежачем положении. Вторая группа даёт погребения в могиле или на особо устроенном возвышении. Впрочем, последние раскопки показали, что при несомненном существовании указанных групп, граница их вовсе не настолько определённа; так при дер. Глумицы Царскосельск. у. мною был вскрыт курган, по прочему устройству характерный для XII в., но давший в руке костяка новгородскую копейку века XV. Так что старинный тип погребений, что и вполне естественно, существовал наряду с новыми типами ещё несколько веков.

Руководствуясь этою характеристикою, в основе которой лежит исследование 7000 погребений в СПб. губ., мы можем сказать, что Пежовицы являлись местом, населённым издавна и непрерывно от XI в. Следы этих разновременных погребений находятся в 37 курганных группах, расположенных в окрестностях деревни. Одна из таких групп (на земле мызы Бедная Горка) остаётся нетронутою, а 6 были уже ранее исследованы Л. К. Ивановским; но в 3-х ещё были найдены цельные насыпи, которые и представили материал для нашей раскопки: 2 исследованные группы, расположенные на поле, третья — в лесу. Численность курганов колеблется от 25–30, высота от 1/2–23/4 арш. Расположены насыпи в беспорядке, как и обычно для курганов СПб. губ., кроме очень редкого расположения в линию или кругом. Внешний вид курганов в Пежовицах был приблизительно одинаковый, но в одной группе вершины курганов представлялись лучше сохранёнными; в раскопке это объяснилось внутренним содержанием насыпей, с погребением в могиле; такое погребение менее влияет на внешнюю форму, нежели сожжение. Во всех 3 группах насыпи были окружены кольцом валунов и в одном случае, а именно в лесной группе на востоке и западе были помещены два валуна особо большой величины, что является непременным признаком кургана второго из указанных периодов.

В первой из исследованных групп было открыто до 15 насыпей. Обряд погребения в этой группе был встречен двоякий: трупосожжение на материке и погребение на материке несожжённого костяка в сидячем или лежачем положении на зольной подстилке. По найденным предметам (бусы, браслеты, кольца, перстни, горшки, топор, дротик) исследованные насыпи принадлежат к XII в. и отчасти переходному времени XIII в. На детальной характеристике предметов останавливаться излишне, ибо все они представляют ремесленные типы, хорошо известные по аналогиям в атласе раскопок Ивановского.

Во второй полевой группе было вскрыто 3 погребения; в них костяки помещались в лежачем положении головою на запад в неглубокой могиле (глуб. до 3/4 ар.) при малочисленном кольце основания. Вершина этих насыпей сохранилась лучше, нежели в предыдущих. Находки, сделанные при раскопке (браслеты: витой с петельками на концах и пластинчатый с орнаментированным плетеньем), характерны для XIII века.

В третьей группе было исследовано 5 насыпей, причём никаких находок сделано не было. Костяки в этих насыпях были помещены, лёжа на слое золы, на уровне материка, головою на запад, и очень плохо сохранились, благодаря сырому грунту. Каменное кольцо основания малочисленно и имеет на восток и запад валуны особо большой величины. Представляет интерес погребение овальной формы при невысокой насыпи (высотою в 7 в.) с 6 валунами по овалу. Костяк, совершенно истлевший, находился в могиле глубиною 11/4 ар. Это погребение, помещённое среди более высоких насыпей, интересно как прямой переход от погребений курганных к погребениям жальничным.

Не будем останавливаться на определении находок, кроме вышезамеченного, так как типы и распределение их по векам тщательно сделаны А. А. Спицыным при разработке материалов Л. К. Ивановского и никаких добавлений к этому серьёзному труду нам сделать не удастся. Упоминая об издании материалов Л. К. Ивановского, попутно не можем не коснуться некоторых его слабых сторон и делаем это ввиду постоянного пользования ими местными археологами, а также вследствие недавнего обвинения, брошенного г. Болсуновым покойному Л. К. Ивановскому и А. А. Спицыну за их недостаточно серьёзное отношение к делу. Смеем думать, что анализ предметов сделан А. А. Спицыным самым точным и внимательным образом и заслуживает всякого доверия, а если в издании и есть неточности, то они лежат в чём-то ином и не могут относиться ни к г. Спицыну, ни г. Ивановскому, а возникли лишь ввиду печальной случайности преждевременной кончины Л. К. Ивановского, не успевшего упорядочить огромный за 12 лет работы накопившийся в руках его материал. Вследствие пропажи многих записей некоторые данные остаются уже невосстановляемыми. Так, например, изучая издание раскопок Л. К. Ивановского по обрядам погребения и по предметам, добытым будто бы из одной группы, мы должны будем придти к заключению, что все раскопанные Л. Ивановским курганные группы очень смешанного характера, что наряду с предметами XI, даже X века попадаются вещи века XIV, тогда как на самом деле может быть было вовсе не так. Многие группы, предметы из которых смешаны вместе, на деле отстоят друг от друга на расстоянии от 1 версты до 3 и самого различного внешнего облика. Для примера возьму район смежных волостей Царскосельского, Ямбургского и Петергофского уездов. Район этот находится почти в центре раскопок г. Ивановского, изобилует курганными группами и известен мне доподлинно. Диаметр указанного района не более 30 вёрст; указыва[ю] величину, чтобы тем яснее были частые неточности.

При дер. Заполье Царск[осельского] у[езда] раскопана Ивановским группа в 10 кур[ганов] — не отмеченная в дневниках.

При дер. Реполка крестьяне, свозя песок для дамбы, разрушили жальник, а добытые предметы, по их свидетельству, доставили Ивановскому, бывшему тогда неподалёку, в дер. Селище. Боюсь, не попали ли они в список предметов из Селища, ибо отдельного о них упоминания нигде нет.

При мызе Тарасино 2 группы курганов — одна в 4, другая в 7 насыпей, раскопанные Ивановским, — не отмечены.

Между дер. Сосницами и Раковым лесная группа курганов, частью раскопанная Ивановским; она тоже не отмечена.

При дер. Озертицы 3 группы курганов, а помечено только две. Кроме того, в озертицких курганах оказалось одно погребение с очень ранними для этого края предметами, относимыми к X веку. Способ погребения и внешность кургана не отмечены. Рассматривая курганы Озертиц, думается, не могло ли это интересное погребение относиться к высокому кургану, стоящему среди поля совершенно в стороне от всех остальных. Внешность этой насыпи отличается тем, что в основании нет обычного каменного кольца валунов.

При Рабитицах помечена одна группа курганов, тогда как на самом деле их две; одна огромная; из неё мною раскопано до 20 насыпей, предметы были найдены позднейших для края веков XIII-го и XIV-го; вторая же группа в 15 курганов начисто раскопана Ивановским, и потому о времени её судить нельзя, но насыпи высокие, камней и оснований много, так что она могла быть более раннего происхождения.

При деревне Лисино раскопано 3 группы, между тем дневниками отмечена только одна.

При дер. Волосово показаны в дневниках раскопанными две курганные группы. Одна небольшая, расположенная на огородах деревни — существующая на самом деле, другая же огромная (до 300 насыпей) показана в 1/2 версты от деревни, из неё добыто много предметов; не раскопанными в ней якобы осталось более 100 курганов, некоторые из них значительной высоты.

Подобной группы в окрестностях деревни Волосово не оказалось. Распаханною бесследно она быть не могла, ибо курганы в ней показаны до 12 фут. Вероятно, эти данные должны быть отнесены к какому-либо иному месту.

При дер. Роговицах помечена большая полевая группа в 200 нас[ыпей], но таковой не оказалось. Если отнести показания дневника к курганной группе на земле мызы Лисино, которая отстоит от Роговиц в 11/2 вер., то всё-таки данные не сойдутся, ибо дневник говорит о полевой группе, между тем как Лисинская группа исстари лесная и расположена недалеко от сторожки лесника. Кроме того, в Лисинской группе не наберётся 200 насыпей.

При имении Калитино две курганные группы. Одна огромная, более 400 насыпей, другая через поле от первой состоит из 17 курганов. Дневники Ивановского знают лишь одну группу, тогда как раскопаны им обе.

При дер. Горье две группы разного устройства, в дневниках же они смешаны в одну.

При имении Торосово раскопаны две совершенно различные группы, дневник же говорит лишь об одной из них, лесной.

Не помечены разрытые отдельно стоящие курганы по дороге в Ославье, Сосницы и некоторые другие. Это особенно жалко, ибо в таких курганах-особняках часто попадаются интересные находки.

Таким образом, оказывается, что на незначительном районе не более 30 вёрст диаметром, легко можно было насчитать 13 пунктов, вызывающих те или иные недоразумения. Главное неприятно то, что в большинстве случаев группа разрывалась начисто, чем не оставлялось ни малейшей возможности проверки и дополнения.

При таком положении дела нечего говорить, насколько усложняется последующая работа.

В отношении подобных неточностей нельзя не укорить издание раскопок Л. К. Ивановского, но укоризна эта должны лечь на обстоятельства издания, а никак не на исследователя, не предусмотревшего свою смерть, и не на издателя, всегда связанного наличным материалом.

Возвращаясь к нашей раскопке при Пежовицах, скажем на основании аналогий и отчасти моей раскопки прошлого лета в пределах Псковской и Новгородской губерний, что исследованные нами насыпи, будут ли они следом новгородских или псковских поселений, происхождения непременно славянского. Этим заключением мы сейчас же выдвинем другой неразрывный с ним вопрос о финских погребениях в С.-Петербургской губернии — вопрос очень тёмный и требующий новых разысканий.

Дело в том, что если курганы С.-Петербургской губернии — следы поселений славянских, если нам также известны погребения чуди и еми, то всё же погребения двух остальных финских племён, обитавших в районе этой губернии, ижоры и води, остаются неизвестными.

К древностям Ижоры относят несколько могил, вскрытых г-жёю Раевскою при дер. Рудицах (Петергофского уезда). Древностям води А. А. Спицын приписывает курганы при дер. Манцилово и Войносолово (Ямбургского уезда), раскопанные Л. К. Ивановским, по месту нахождения действительно находящиеся в районе распространения этого небольшого племени, главным образом сосредоточившегося при селениях Котлы, Копорье, где остатки води — ваддьялайзет — проживают даже до сей поры.

Курганы при означенных деревнях дали предметы несколько отличного типа сравнительно с окрестными насыпями, но устройство курганов неизвестно, ибо дневники раскопок не сохранились и решить, представляют ли они несомненно водские погребения или только славянские при случайности финского элемента в находках — трудно.

В 1897 году мною был раскопан неизвестный могильник при мызе Извара Царскосельского уезда. Устройство и внешность его была следующая: на пространстве 3/4 десятины в лесу в разных местах торчали из-под корней и земли булыжники, где по два, где по 4, образуя тогда ромбическую фигуру, удлинённую всегда по направлению от востока на запад. При раскопке обнаружилось погребение такого рода: на ровной песчаной площади (местный грунт) совершалось полное трупосожжение; зола и угли собирались в кучу, которая обозначалась двумя или четырьмя валунами и в немногих случаях покрывалась тонким слоем земли и забрасывалась булыжниками по всей поверхности. Предметов, кроме бесформенных остатков железа, в этих могилах находимо не было, так что при определении раскопки, очень новой для данной местности, приходилось руководствоваться лишь обрядом погребения. По аналогии с обрядом погребения древних эстов — финской эми, состоящим, как известно, в трупосожжении при каменной обкладке могил, образующих общую, иногда очень сложную фигуру, можно было усматривать некоторую связь исследованного могильника с погребениями финскими. В самом деле, и сожжение, и мелкое погребение, и обрамление могилы камнями всё было одинаково; оставалось различным — одиночность погребений и отсутствие бронзовых и серебряных предметов, что, зная бедность водского племени, вызывало догадку, не есть ли это следы погребений вожан, ещё не утерявших оригинальные особенности своего национального погребального ритуала, весьма вероятно исчезнувшего впоследствии под влиянием соседей новгородцев. Но за отсутствием находок, заключения дальше этой догадки идти не могли, заставляя в чём-то ином искать разгадку погребений води.

При решении этой задачи глаза наши невольно обращаются в Прибалтийские области, населённые целым рядом финских племён. Балтийская археология разрабатывается уже давно, пришла уже к более или менее систематическим результатам и даёт картину местных погребальных типов. Бегло рассмотрев их, постараемся ответить себе на два вопроса: 1) Каков тип финских погребений? Свойственны ли финнам погребения без насыпи или погребения курганные? 2) Если в местности водской земли никаких грунтовых погребений не окажется, то должно ли ожидать, по окрестным аналогиям, существенного изменения в курганном водском типе, сравнительно с насыпями славянскими, — или же отличие будет ограничиваться лишь малозначительными деталями?

Ответами на эти вопросы мы значительно упростим задачу будущего исследователя остатков указанных двух финских племён — задачу небольшую, но интересную по скорой возможности осязательных результатов; тем более, что район этих исследований, в пределах Петергофского уезда, вполне известен и не превышает 40 вёрст диаметром. Вышло так, что раскопки Л. К. Ивановского и мои расположились кольцом вокруг предполагаемых поселений води, само же место поселений почти не тронуто исследованием, за исключением 3 курганных групп, дневники раскопки которых или слишком кратки и не дают повода предполагать особое отклонение от известного окружного типа погребений или, к сожалению, вовсе не сохранились.

Оговоримся, что нашими теоретическими догадками мы можем только обусловить задачу будущего исследования, а никак не связывать руки исследователя представляющимися вероятиями. Только факты, факты, неоспоримо добытые из земли, являются убедительными в курганной археологии, всевозможные же гипотезы, на какой бы основательной литературе они ни строились и какими бы занимательными ни представлялись, являются шаткими в сравнении с раскопкой, единственно дорогой для современного археолога.

Всматриваясь в результаты археологических работ Эстляндии, Лифляндии, Курляндии сначала нас поразит большое разнообразие способов устройства могильников, но если вспомним, что на незначительном пространстве Балтийских губерний толпилось много племён, отличных одно от другого не только по языку, но и по культуре, так что даже в настоящее время среди местных жителей существуют резкие различия в верованиях, обрядах, обычаях и прочем, даже в пределах одной национальности, — в таком случае разнообразие могил в не столь незначительном районе — перестанет нас удивлять. Изо всех, неоднократно предпринимавшихся классификаций могил, несмотря на свою устарелость, географическую неточность и неверность в отношении видов грунтовых могил — самою сходною для нас представляется классификация проф. Крузе. Классификация Гревинг–Сиверса — слишком запутана. Проф. Крузе подводит все известные ему могилы под 7 категорий. 1) На ровной площади выкопана яма, в которую положен покойник с предметами вооружения и украшения; на грудь его навалено несколько камней; наземных признаков такие могилы не имеют вовсе. Типом этого погребения он считает могильник у Ронебурга в Лифляндской губернии. 2) Курганы различной величины; эстонцы называют их Wanne-Käpat, латыши Krive-Kappe (русские могилы); похоронный обряд либо сожжение, либо погребение; последнее преимущественно в низких курганах. В них находятся монеты Этельреда и Канута, а также немецкие от XI века. Типами таких могил могут служить могилы около Виндавы и дальше до Нейхаузена, а также около Цабельна в Курляндской губернии; в подобных насыпях встречено только сожжение, около Кремона и Энгельхардсхофа, у Штаббена в Курляндской гебернии в них встречался как обряд погребения, так и сожжения. 3) Курганы, окружённые в своём основании камнями; умершие были сожжены, а над кострищем был насыпан курган; такие курганы известны у Зельбурга. 4) На ровной площади заметны образованные поставленными камнями квадраты; внутри их при раскопках были обнаружены сложенные из камня круги и овалы; в них находятся костяки с различными предметами; направление костяков на север и юг. Типом подобных погребений может служить могильник около Ашерадена, а также в других местах по течению Двины, недалеко от реки. 5) Образованные из сложенных камней квадраты, наполненные набросанными в них мелкими камнями; непосредственно под ними находится смешанная с угольями почва, остатки сожжённых костей, куски глиняной посуды и расплавленные под действием огня металлические предметы. Эта категория могил господствует и на о. Эзель и встречены около Изборска. 6) Этой группе могил Крузе даёт название Tumuli polyandrien: они представляют высокие, песчаные курганы, в которых помещалось несколько могил с сожжением, покойники сожигались подле места погребения, кости и предметы складывались в сосуды и погребались в холме. Типами подобных могил Крузе считает могильники около Капсетена и Дреймансдорфа. В обоих местах были находимы греческие и римские монеты. 7) К последней категории Крузе относит все могилы, исследование которых невозможно. Эта классификация для точного знакомства с прибалтийскими способами погребений в настоящее время является слишком старой, но для нашей аналогии она всё же достаточна. Сиверсом и Гревингом были указаны т[ак] наз. Steinshiffe, после возражений проф. Висковатова и Лешке, по предложению проф. Хаусмана названные Steinreihen gräber. Tteinhaufengraber, Parketgräber соответствуют 4 и 5 виду крузевских могил. Вид общественных могил — tumuli polyandrien составляют Wella-laiwe — чёртовы лодки, встречаемые обыкновенно попарно. Все эти виды могил, сами по себе очень занимательные, к теперешнему вопросу мало идут, для него особенно важны сведения о курганах. Как уже видели, курганы прибалтийские, указанные Крузе, пока ничуть не отличаются от нашего, Петербургской губ., типа. Из следующих раскопок интересны для настоящего дела раскопки проф. Лешке около Нейгаузена. Могильник представлял группу до 40 курганов, прежде их насчитывали до 100; высота курганов колеблется [от] 1—2 метров, диаметр от 6—8 метров; прежде основание было обставлено камнями, которые в настоящее время разбросаны крестьянами. На уровне материка находился слой пепла и золы и остатки пережжённых костей людей и животных — все данные вполне аналогичные курганам СПб. губ. древнейшего периода XI, XII в. Такие же курганы с трупосожжением известны около Нейхофа, Зегевольда и Аллата. В 1869 году барон Розен производил раскопки около Гросс-Ропа (в Вольмарском уезде). Курганы числом до 50 были невысокие. На глубине 11/2–4 фут. были костяки в вытянутом или согбенном положении; в 3-х случаях ногами на восток, в других в противоположном направлении. С этим могильником в тесной связи по устройству стоит раскопанный Бером могильник около Зегевольда: там встречалось и трупосожжение — результаты, не противоречащие первому и второму периоду петербургских курганов. Проф. Висковатов, описывая раскопанное им пюхтицкое кладбище в 30 верстах от Зеве, говорит: пюхтицкие могилы различного свойства. Они имеют высоту от 4–7 фут. Способ погребения различный: иногда костяк лежит на самой поверхности земли, и холм воздвигнут над ним, иногда покойника зарывали в землю и затем насыпали холм. Встречались могилы с двумя костяками. Само положение костяков тоже различно. Хорузин относительно пюхтицких черепов дал очень неясное определение. Пробегая таким образом все известные курганные раскопки прибалтийских губерний, мы видим везде типы курганов, совершенно совпадающие с типами погребений С.-Петербургских губерний, не говорю уже о предметах, очень схожих между собой, а ведь это, быть может, не все курганы русского происхождения. Мне могут возразить: что национальность покойников всё же остаётся сомнительною, несмотря на теории Бера, Крузе и Гревинга, что антропология тоже пока не пришла на помощь и возможен случай, что все подобные курганы всё же русского происхождения, причём выскажут такие соображения: новгородский, наиболее удобный, путь на Поморье шёл вдоль берегов балтийских губерний; для Пскова через реку Эмбах и волоком к р. Салису или к лифляндской Аа; от Полоцка и Смоленска лучший путь представляла Двина. Постоянные торговые сношения Новгорода, Пскова, Полоцка с Западом — общеизвестны. Смоленск также вёл такую торговлю; это доказывается торговым договором Мстислава (в 1229 г.) с Ригою и др. немецкими городами. Затем укажут на колонизацию псковской земли, напр., на северо-западном берегу Чудского озера, оставившую следы в лице так наз. полуверцев. Эта колонизация могла быть древнею — что доказывается каменными крестами древнего новгородского типа, находимыми в тех местах. Могут напомнить, что в Лифляндской губернии ещё в начале настоящего столетия жило небольшое племя 1000 с небольшим человек — кревины, т. е. русские. В настоящее время они в корень олатышились. Переселены они были туда в качестве пленных после одного удачного похода немецких рыцарей на Водскую пятину около 1400 г. Могут справедливо заметить, что все указанные прибалтийские курганы легко могут являться памятниками подобных колоний, частью возникнуть при постоянных торговых сношениях. Кроме того, в Лифляндии жило отмеченное Генрихом Латышом бедное, очень маленькое самостоятельное племя балтийских славян вендов, от них местечко Венден.

Ответить на это можно только ссылкою на курганы несомненно финского происхождения, каковыми, например, являются курганы островов Балтийского моря: Эзеля, Даго, Мона. По находкам курганы Эзеля принадлежат коренному местному населению. Благовещенский в обстоятельной статье «Остров Эзель и его древности» так описывает Клаусгольмское кладбище: «Старинное Клаусгольмское кладбище имеет тот же характер, как и кладбище между Пилой и Еукилль, т. е. курганы одинаковы и в таком же состоянии. Большинство из них уже раскопано, и даже те, которые по внешности кажутся нетронутыми, при разрытии доказывают противоположное… Раскопав неудачно 3 кургана, наконец нашли 4-й, ещё не тронутый. Могила эта была обложена так, что внутри кольцеобразной оправы диамет. в 9 фут., составленной из гранита, был сильно истлевший от огня труп. Вещи, здесь найденные, показывают, что и они были в огне, ибо по этой причине они частью попорчены, частью совсем исчезли. На этом пострадавшем от огня месте положены были камни диаметром от 1–3 фут., между которыми находились ещё меньшие; таким образом образовался род каменной крыши. Камни, образовавшие род каменной крыши, имеют что-то общее с попадавшимися мне каменными сводами и покрытиями и кроме того, встречались случаи сплошной обкладки кургана булыжником». Трупосожжение, каменное кольцо основания и величина клаусгольмского кургана представляются уже давно нам знакомыми. Из курганов на о. Мон Благовещенский так описывает насыпи при деревне Мелла, носящие название аудадамели, т. е. холм погребений. Диаметр исследованного кургана был 10 фут.; извне он был окружён каменным кольцом. По вынутии камней увидели следующее: внутри кольца в центре лежало 4 больших камня, так положенных, что между ними образовалось крестообразное пространство, шириною в 11/2 фут. Между этими камнями клали горючий материал доверху, а на камни клали труп. Описывая курганы в Граббенгофе, лежащие близ граббенгофской церкви, исследователь опять упоминает про каменное кольцо основания. Ввиду краткости нельзя остановиться специально на определении предметов, но общий характер уже иной, сравнительно со здешними с большею примесью скандинавского элемента. Дальнейшие раскопки, предпринятые г. Гольцмейером, дали курганы с сожжением при обычном каменном кольце основания. Таким образом, резюмируя общую картину эзельских курганов, надо придти к заключению, что, отличаясь немногими частностями, в общем они дают картину, почти аналогичную нашим СПб. губ. Относительно времени сооружения эзельских курганов Благовещенский приводит следующее соображение: так как громадное количество курганов находится возле монской церкви, основанной почти одновременно с вторжением христиан и так как нельзя допустить, что могло происходить правильное погребение с сожиганием по языческим обрядам во времена христианства, т. е. так близко от христианской церкви, то сооружение курганов имело место до 1227 года. С другой стороны, найденная монета с изображением короля Этельреда доказывает, что курган заложен не раньше 978 года. При существовании коренных финских жальничных погребений на о[строве] Эзель курганный тип являлся заносным, но откуда это влияние? Скандинавское или русское. Кроме несомненного скандинавского влияния, и русские славяне несомненно оказывали немалое влияние на соседних финнов, и влияние доброе, ибо иначе не было бы факта ливонской летописи Генриха Латыша, что когда священник Альбрант был послан с дружиною с рыцарями в Ливонию с предложением народу принять святое крещение, то народ ливонский бросил жребий и спрашивал у своих богов, которая вера лучшая — псковская или латинская. Народ, очевидно, предпочитал псковскую, т. е. православную, и только из страха принимал крещение от западного духовенства. Итак, принимая во внимание эзельские и монский курганы, трудно предположить, чтобы все насыпи Эстляндии и Лифляндии, аналогичные по устройству курганам СПб. губ., были русского происхождения; единственно чтo из этого факта можно усмотреть — это постоянное сильное влияние славян и скандинавов на соседей финнов. Теперь можно свести всё сказанное: факт однообразности в курганных погребениях СПб. губ. перестаёт быть удивительным, ибо не только в этой губернии, но и во всех прибалтийских за малыми исключениями те же основные курганные типы остаются незыблемы. Коренными финскими погребениями являются различные погребения без насыпи, насыпь же есть соседнее влияние; от будущей, окончательной, раскопки в среде водских поселений не следует ожидать каких-нибудь новых курганных типов; отличие водских курганов от новгородских либо вовсе не будет приметно, либо выразится в таких незначительных деталях, обнаружить которые может только самая тщательная и осмотрительная раскопка, отнюдь не количественная, но качественная, при точных отметках изменений в зольных слоях, каменных сооружений в насыпях, положения костяка и пр.

Разница от славянских курганов в водских насыпях несомненно будет видна на предметах; от них можно ожидать некоторого интереса в смысле типов; но на многочисленность и богатство находок рассчитывать, конечно, нельзя.

Весьма вероятно, что кроме насыпей найдены будут и какие-либо грунтовые погребения, вроде эстонских или описанных в моей находке, если только происхождение этих последних не лежит по ту сторону залива — в Финляндии. В этих грунтовых погребениях мы увидим ритуал оригинальный водский, без славянского влияния.

Для находки подобных погребений необходимо внимательно осматривать леса и цельные заросли, так как около строений и на пашне они наверно исчезли или сильно попорчены, ввиду их обычной малой глубины. Разница этих погребений от таковых же прибалтийских может быть очень детальна и обнаружится лишь при самом внимательном изучении могилы и станет доступной для строго научной работы лишь при подробнейших и всячески иллюстрированных дневниках. «Старая археологическая русская школа, — говорит А. А. Спицын в своей статье "О сопках и жальниках" — гоняющаяся в раскопках за одними предметами ради них самих, здесь, как и всюду, оставила нам плохое наследство».

Пусть исследователи отнюдь не упускают из вида этого заключения.

Вестник археологии и истории, издаваемый С.-Петербургским Археологическим институтом. СПб., 1900. Вып. XIII. С. 102–114.

Н. Рерих

Иконный терем

(Этюд)

На Москве в государевом Иконном тереме творится прехитрое и прекрасное дело. Творится в тереме живописное дело не зря, как-нибудь, а по уставу, по крепкому указу, ведомому самому великому государю царю и государю патриарху. Работаются в тереме планы городов, листы печатные, исполняются нужды денежного двора, расписываются болванцы, трубы, печи, составляют расчёты, но главная работа — честное иконописное дело; ведётся оно по разному старинному чину. Всякие иконные обычаи повелись издавна, со времён царя Ивана Васильевича, со Стоглавого собора и много древнее ещё — от уставов афонских.

По заведённому порядку создаётся икона. Первую и главную основу её положит знаменщик и назнаменит на липовой или на дубовой доске рисунок. По нему лицевщик напишет лик, а долицевщик — доличное всё остальное: ризы и прочие одеяния. Завершит работу мастер травного дела, и припишет он вокруг святых угодников небо, горы, пещеры, деревья; в проскрёбку наведёт он золотые звёзды на небо или лучи. Златописцы добрым сусальным золотом обведут венчики и поле иконы. Меньшие мастера: левкащики и терщики, готовят левкас, иначе говоря, гипс на клею для покрытия иконной холстины, мочат клей, трут краски и опять же делают всё это со многими тайнами, а тайные те наказы старых людей свято хранятся в роде, и только сыну расскажет старик, как по-своему сделать левкас или творить золото, не то даст и грамоту о том деле, но грамота писана какой-нибудь мудрёной тарабарщиной. Подначальные люди готовят доски иконные, выклеивают их, выглаживают хвощом; не мало всякого дела в Иконном тереме и меньшему мастеру терщику, не мало и дьяку и окольничему, правящему теремное приказное дело.

Шибко идёт работа в тереме. А идёт шибко работа за то, что великий царь всея Руси Алексей Михайлович подарил иконников окружною грамотою, сам бывал в тереме и часто жалует тщаливых мастеров своею царскою брагою да романеею, платьем знатным и всякою прочею милостию. Но не только за царскую ласку идёт живописное дело с прилежным старанием, а и потому, что дело это свято, угодно оно Богу, прияло честь от самого Христа Господа, «аще изволих лицо своё на убрусе Авгарю царю без писания начертати», почтеся оно и от святых апостолов, и работают живописное дело люди всегда по любви, не по наказу и принуждению.

Утром, на восходе красного солнышка, от Китай-города из Иконной улицы, где живёт много иконников, гурьбами, дружно идут на работу мастера, крестятся на маковки храмов кремлёвских и берутся за дело. Надевают замазанные в красках да в клею передники, лоб обвяжут ременным либо пеньковым венчиком, чтобы не лезли в глаза масляные пряди волос, и творят на ногтях или на доске краски. Кто работает молча, насупясь, кто уныло тянет стихиры, подходящие под смысл изображения, иной же за работой гуторит, перекидывается ласковым либо спорным словом с товарищем, но письмо от таких разговоров порухи не терпит, ибо знает своё дело рука; если же приходится сделать тонкую черту или ографить рисунок прилежно, то не только спор замолкает, а и голова помогает локтю и плечу вести линию, сам язык старательствует по губам в том же направлении. Не божественные только разговоры, а мирские речи ведут иконники и шутки шутят, но шутки хорошие, без скверного слова, без хулы на имя Господне и честнoе художество.

Собрались в тереме разные мaстеры и жалованные, и кормовые, и городовые всех трёх статей; на статьи делятся иконники по своему художеству — иконники первой статьи получат по гривне, мастера второй статьи по 2 алтына по 5 денег, а третьестепенные иконописцы по 2 алтына по 2 деньги. Кроме денег иконникам идёт и вино дворянское, и брага, и мёд цеженый, а с кормового да с хлебного двора яства и пироги.

Некоторые именитые изографы: Симон Ушаков, Иосиф Салтанов и другие прошли не в терем, а в приказную избу оружейной палаты — там они будут свидетельствовать писание новоприбывшего из Вологды молодого иконника и скажут про него изографы: навычен ли он писать иконное воображение добрым, самым лучшим письмом, а коли не навычен, то дьяк объявит неудалому мастеру, что по указу великого государя он с Москвы отпущен и впредь его к иконным делам высылать не велено, а жить ему на Вологде по-прежнему.

Промеж работы ведутся разговоры про новую окружную грамоту. Сгорбленный, лысый старик изограф с картофельным носом, важно подняв палец, самодовольно оглядывает мастеров и твердит место грамоты — видно, крепко оно ему полюбилось:

— «…Тако в нашей царской православной державе икон святых писателие тщаливии и честнии, яко истинние церковницы церковного благолепия художницы да почтутся, всем прочиим председание художникам да восприимут и кисть различноцветно употребленна тростию или пером писателем да предравенствуют». Не всякого человека почтит великий государь таково ласковым словом!

— Да так и во все времена было. Ещё Стоглав велит почитать живописателей «паче простых человек».

— А что такое паче? Коли перед простым человеком шапку ломаешь, то перед иконником надо две сломать?

— И кто есть простой человек? Я скажу, что сам боярин при живописателе человек простой, ибо ему Бог не открыл хитрости живописной.

— Коли не твоего разума дело — не суесловь; всякому ведомо, что есть почитание иконописцев, честных мастеров. Почитаются они и отцами духовными, и воеводами, и боярами, и теми людьми, — вступился старик и похваляется тем, что сам антиохийский патриарх Макарий челом бил государю на присылке икон, вот-де каково русское иконописание, а того не вспомнил старый, что патриарху иначе и негде было бы удобнее докучиться об иконах. (Впрочем, это рукоделию московских изографов — не в укор сказано.)

Говорят и дивуются мастера, как выходец шаховой земли изограф Богдан Салтанов повёрстан по московскому дворянскому списку; такому делу, чтобы иконник верстался в дворяне — ещё не бывало примера. О Салтанове голоса разделились: одни подумали, что пожалован он за доброе художество, другие подумали, что за принятие православной веры. От шахового выходца Салтанова заговорили и о прочих всяких иноземцах; вспомнили, как непочтительно отнеслись некоторые из иноземцев к благословению патриарха и как за то патриарх разгневался и приказал им по одёже быть отличными от русских людей. Одни не прочь и за иноземцев, а другие на них — зачем-де часто великий государь жалует заморских мастеров лучше, чем своих, а по художеству и свои, часом, не хуже взбодрят.

— Вон, поди, лопуцкого мастера хвалили, нахвалили, а он того доучил, что сами ученики его челобитье подали, как мастер их живописному мастерству не учил. И была то не выдумка, а правда, после чего поотнимали у него учеников и отдали Даниле Вухтерсу.

Особенно нападает на заморских мастеров длинный иконник с ременным венчиком на прямых льняных волосах; по его речи выходит, что нечего иноземцам потворствовать, коли своим жалованья не хватает, и указывает он на Ивашка Соловья, иконника оружейной палаты, отставленного за скорбь и старость, и как скитался он сам-четверт с женишкою и с робятишки между двор, где день, где ночь, и ноги босы, о чём и челобитье писал Соловей государю и просился хоть в монастырь поступить.

Но длинному возражают, на память приводят, как государь и патриарх входят даже в самые мелкие нужды иконников, коли до них дело доходит:

— Так-таки и отписал патриарх: Артём побил мужика Панку, от воров боронясь, хотя бы и больше перерезал, от них боронясь, всё же малая его вина.

— Что говорить, грех государю, коли об иноземцах паче своих брежение имеет, и свои государеву пользу блюдут накрепко: Ушаков, как отрезал, — боярам сказал, что грановитые палаты вновь писать самым добрым письмом прежнего лучше или против прежнего в такое время малое некогда: приходит время студёное, и стенное письмо будет не крепко и не вечно. И ведь все думали, что переписывать осенью станут, а как Симон-от отрезал, так и отложили.

Двери Иконного терема висят на тяжёлых кованых петлях, лапка петель длинная, идёт она во всю ширину двери, прорезная узором. Заскрипели петли — отворилася дверь, пропустила в терем старых изографов и с ними боярина и дьяка. Пришли те именитые люди с испытания; сего ради дела изографы разоделись в дорогую жалованную одежду: однорядки с серебряными пуговицами, ферези камчатные с золототкаными завязками, кафтаны куфтерные, охабни зуфные, штаны суконные с разводами, сапоги сафьяновые — так знатно разоделись изографы, так расчесали бороды и намазали волосы, что и не отличишь от боярина.

На испытание вологжанин, крестьянский сын Сергушко Рожков, написал вновь иконного своего художества воображение, на одной дуке образ Всемилостивого Спаса, Пречистыя Богородицы и Иоанна Предтечи. И по свидетельству московских изографов Симона Ушакова со товарищи, Сергушко оказался мастер добрый. Иконники окружают нового товарища, спрашивают, кто у него поручники, потому за новопринятого должны поручиться иконники бывалые, должны поручиться в том, что если Сергушко у государевых иконописных дел быть не учнёт или сбежит или забражничает, и на поручниках пеня Государя царя; расспрашивают, откуда Сергушко родом, каково теперешнее художество на Вологде, как живут мастеры вологодские, и слушают сергушкины сказки. Сергушко сказывает, что Матвей Гурьев иконник обманом ушёл из Знаменского монастыря с Вологды и живёт на Тотьме, Агей Автомаков, да Дмитрий Клоков устарели, Сергей Анисимов стемнел, а которые иконники сверх того есть, и те у государева иконного и у стенного и ни у какого письма не бывают, потому что стары и увечны и писать никакого письма не видят и разошлися в мир для ради недороды хлебные кормиться Христовым именем, ибо люди они старые, и увечные, и скудные, и должные. Слушают иконники невесёлые вологодские сказки, глядят на старый кафтан Сергушкин; неуместен такой кафтан в светлом тереме, смешны заплаты при золототканых окрутах. Помялись, потупились и опять расспрашивают Сергушку, каким письмом пишут иконы по вологодским сёлам и заглушным местам, не пишут ли там иконы с небрежением, лишь бы променять тёмным поселянам невеждам? Хранят ли древние переводы? — об этом-де дал государь грозную грамоту, когда дошла до него весть о неискусных живописцах холуйских.

С окольничьим разговаривает только что вошедший в терем заморский мастер цесарской земли Данило Вухтерс; подошёл он к боярину с низкими поклонами, хитро, выгибая тонко обутые ноги, и говорит (толмач переводит), а смысл его речи такой, что, мол, ради пресветлой неизреченной милости царя и многомилостивого и похвального жалованья решился он на трудную поездку в Московию; улаживается Вухтерс с боярином, сколько он будет получать жалованья; порешили: будет получать Вухтерс — денег 20 рублей, ржи 20 четвертей, пшеницы 10, круп грешневых четверть, гороху две чети, солоду 10 четей, овса 10 четей, мяса 10 полоть, вина 10 вёдер. Поскулил Вухтерс набавить 5 белужек, да 5 осетров — набавили и напишут поручную — будет Вухтерс учить русских мастеров писать мастерством самым мудрым.

Отошёл боярин от Вухтерса и теперь решает с дьяком и с жалованными мастерами: откуда способнее вызвать иконников на время росписи Успенского собора, ибо для этой работы не хватит теремных и городовых мастеров московских. Степенно приказывает боярин дьяку:

— Изготовь, Артамон, грамоту во Псков, чтобы сыскали по росписи и сверх росписи иконописцев всех, что ни есть: и посадских людей, и боярских, и княжеских, и монастырских, и торговых, и всяких людей, у кого ни буди, только чтобы стенном церковному письму прорухи не было.

Сыскать и вызвать мастеров надо неспроста, надо наблюсти строгую очередь, иначе будут жалобы, что-де, иным иконописцам в дальних волокитах чинятся многие убытки и разоренье, а других вовсе к стенному письму не емлют. Хорошим мастерам везде дело есть; добрыми мастерами всякий дорожит; с великим нехотеньем отпускают их в ненасытную Москву. Лишь бы сохранить иконника, и воеводы и даже духовные люди — игумены и архиереи — идут на обман, готовы сообщить в Государев терем облыжные сведения, нужды нет, что их уличат в бездельной корысти и шлют к ним самопальных с грозными указами, а святые отцы и государевы слуги всё же покажут добрых мастеров в безвестном отсутствии и укроют их в монастырских кельях — уж такая всюду необходимость в истинствующих иконниках.

— Смилуйся, пресветлый боярин, не дай вконец разориться! — пробирается к боярину ободранный мужичонко и, дойдя, кланяется земно.

— Докучаюсь тебе, боярин, о сынишке моём, иконной дружины ученике. Смилуйся, отец, на парнишку! Вконец изведёт его мастер корысти ради, и грозы нет на него, потому и сбежать от него невозможно — больно велика пеня показана. Вот и список с поручной.

Дьяк принимает поручную; молча просматривает её, сквозь зубы процеживает: «Дожив своих рченых лет, не сбежать и не покрасть» — и вполголоса читает боярину:

— … а будет сын его Ларионов, не дожив урочных лет от меня пократчи сбежит, взяти мне в том Ларионе по записи за ряду двадцать рублей». Да, пеня немалая проставлена, уж пятнадцать рублей и то большая пеня, а двадцать и того несообразнее. «А дело-то в чём?» — расспрашивает дьяк, недовольный, что судбище будет при всех, при боярине, и не придётся ему, дьяку, распорядиться с челобитчиком по-своему, по-приказному, и не будет ему, дьяку, никакой пользы.

— Бью челом на мастера иконного Терентия Агафонова, — зачастил мужичонко, — что взял парнишку моего в учение, и тому пошёл без малого год третий, а живописному письму не учил, только выучил по дереву и по полотнам золотить. И ученье мастера этого негожее; учит он не в ученика пользу, а в свою; промеры телесные даёт неверные, ни ографить, ни знаменить искусно, ничему не учил. А что парнишко напишет добрым письмом по своему разумению, и то мастер альбо похуляет, альбо показует работою ученика иного, своего племянника, и моему парнишке ни пользы, ни чести не выходит. И на том смилуйся, боярин, и пожалуй взять мне парнишку моего Ларивонку домой без пени! — кланяется мужичонко, а позади его выдвигается тощий человек в тёмной однорядке и, заложив руку за пазуху, кашлянув, переминаясь, начинает:

— И в учении Стоглавого собора в главе 43 сказано есть: аще кому не даст Бог такового рукоделия, учнёт писати худо или не по правильному завещанию жити; а мастер укажет его горазда и во всём достойна суща и показует написание иного, а не того, и святитель, обыскав, полагает такового мастера под запрещением правильным, яко да и прочии страх приимут и не дерзают таковая творити. — Сказано есть во Стоглаве, а посему повинен мастер Агафонов, что дружит ко своему племяннику и тем неправое брежение к Государеву делу имеет. Племяннику его не открыл Бог рукоделия, и коли Агафонов своею нелепою хитростью устроит племянника своего в тереме, и на том царскому делу поруха…

— А ты что за человек? — перебивает его дьяк.

— Он, значит, свояк мой Филипко; парнишку моего жалко ему. Ен, парнишко-то, добрый, да вот неудача в мастере вышла, прости, Создатель! А что Агафонов на племяннике на своём душою кривит — это точно, и племянник-от его живёт бездельно, беспутно щапствует, а парнишко мой за него виноват.

— Челобитье твоё большое и хитрое, — нахмуривается боярин (и нахмуривается не тому, чтобы жалел царское дело, а тому, что не скоро придётся ему уйти из терема домой). — На народе негоже судиться, идите в Приказную избу; туда позвать и Терентия; он где работает? Здесь? — распорядился боярин.

— Терентий не в тереме сейчас пишет, а в пещерах от Красного крыльца.

— Посылайте за ним; пусть не мешкает, бросает работу и бегом идёт в Приказ, — уходит боярин, с ним дьяк и челобитчики.

Иконники притихли; знают, что над товарищем стряслося недоброе, но знают и то, что недоброе это заслужено, хотя не только Терентию, а и некоторым иным мастерам грозит та же гроза за дружество и милость к своим родным.

— Да, — решает Симон Ушаков, а все знают, что Симон зря слова не скажет, — всё-то корысть, всё-то щапство, а любви к делу не видно. Продаёт Терентий хитрость свою живописную, богоданную, только о себе думает: и поделом ему, коли наложат на него прещение и будет он сидеть без работы. Не завидуй; веди своего ученика честно, не криви душой, не укрывай таланта. Недаром не любили молодые Терентия!

Молчат иконники; многие понурили головы, глядят на работу, не поднимают глаз. Думается им: «Хорошо говорить Симону, не все такие, как он», — а в душе они уже не любят Ушакова, зачем он знатен в художестве, зачем все слушают его, зачем он говорит правдивое слово. Но, слава Богу, думают так не все, и больше половины искренно кивают головою Симону на добром слове его. Такими мастерами, как Симон, и держится живописное дело. Теперь не так скоро опять загудит говор, не так скоро усмехнётся кто-нибудь. В полдень отобедают, отпaужинают, а там и до конца работы недолго.

В углу старый иконник — борода крупными куделями упала на грудь, нос сухой с горбинкой, глаза глубоко запали в орбитах — протяжно ударяя на у, поучает молодого:

— …дали ему святую воду и святые мощи, чтобы смешали святую воду и святые мощи с красками, написал святую и освящённую икону. И он писал сию святую икону и только по субботам да воскресеньям приобщался пищи и с великим радением и бдением в тишине великой совершил её…

— Что-то Олёнка? — мелькает о человеческом у молодого, а изограф будто угадывает его мысли, ещё строже впивается в него своими стальными глазами и твердит внушительно:

— Спаси Бог нынешних мастеров! Многие от них пишут таковых же святых угодников, как и они сами: толстобрюхих, толсторожих, и руки и ноги яко стульцы у кажного. И сами живут не истинно, не памятуют, да подобает живописцу быти смиренну, кротку, благоговейну, не празднословцу, не смехотворцу, не сварливу, не завистливу, не пьянице, не грабёжнику, не убийце, но и паче ж хранити чистоту душевную и телесную со всяким опасением. А не можешь тако пребыти до конца, то женись по закону и браком сочетайся и приходи ко отцем духовным и во всём извещайся и по их наказанию подобает жити в посте и молитвах и воздержании со смиренномудрием, кроме всякого зазора, и с превеликим тщанием пиши образ Господа; да мятутся люди страстями телесными, ты же, духовно ревнуя ко славе честного художества, подвизайся кистию и словом добрым. Не всякому даёт Бог писати по образу и подобию, и кому не даёт — им вконец от такового дела престати, да не Божие имя такового письма похуляется. И аще учнут глаголати: «Мы тем живём и питаемся», — и таковому их речению не внимати. Не всем человеком иконописцем быти: много бо и различно рукодействия подаровано от Бога, им же человеком препитатись и живым быти и кроме иконного письма… — поучает мастер.

Закату не осилить слюдяных оконцев. В тереме темнеет. Расходятся иконники. Не блестят венчики и узоры на ризах. Дрожат тёмные очертания ликов, и острее сверкают большие белые очи угодников. Сумрак ползёт из углов, закутывает серым пологом запасы иконных досок и холстины, мягчит тени станков. Истово и мерно звучит поучение о добром живописном рукоделии. Творится в Иконном тереме хитрое и красное дело.

Новое время. 1900. 14/26 января. № 8578. Пятница. С. 2.

К Парижской выставке

Помещаем список картин и художественных произведений, которые составят русский художественный отдел на предстоящей Парижской выставке.

I

Группа художественных произведений, посланных непосредственно из Академии художеств. [Список картин по алфавиту художников.]

Рерих Н. Славянские старшины…

Мир искусства. 1900. Январь. № 1–2. С. 34–38.

Художественные новости

«Гвоздём» предстоящей весенней выставки в Академии художеств будет, вероятно, большое полотно художника Н. К. Рериха под названием «Поход». Художник задался целью изобразить на картине состояние русского войска во время так называемого «удельного периода». Картина изображает холм, по которому подымаются войска. Войска идут вяло, с поникшими головами. В каждой фигуре чувствуется нерешительность, вялость — характерные признаки тогдашнего состояния наших ратников. Даже собаки на первом плане картины, и те как будто прониклись общим вялым настроением. Впечатление от картины таково, что — налети сейчас на это войско с дюжину «злых татаровьев», и всё войско рассыплется как прах… Пейзаж — серенький и однообразный, как нельзя более в тон с фигурами, и дополняет общее впечатление этой интересной картины.

Россия. 1900. 21 января / 2 февраля. № 266. Пятница. С. 3.

Русские художники

на Всемирной выставке в Париже

На днях Императорская Академия художеств отправляет через главный комиссариат русского отдела парижской выставки одобренные специальной комиссией из профессоров Академии художественные произведения следующих художников: [список художников по алфавиту], Н. К. Рериха («Славянские старшины») <…>.

Все эти художественные произведения, которые разновременно фигурировали на выставках в Петербурге и других русских городах, отправляются через главный приёмный пункт в Петербурге. Кроме этих произведений, в Париж будут отправлены художественные произведения русских и финляндских художников через отправительные пункты — Варшава и Гельсингфорс — в конце января или в начале февраля.

Биржевые ведомости. 1900. 23 января / 4 февраля. № 22. Воскресенье. С. 3.

Кончак

Художественный альбом в пользу буров

С.-Петербург — Трансвааль. Издание голландского комитета для оказания помощи раненым бурам. Цена 3 рубля. Склад у пастора Гиллота (Невский, 20).
Более сорока русских художников отозвались на призыв голландского комитета и дали свои произведения для художественной складчины в пользу раненых буров. Образовался изящный альбом в 33 листа, превосходно исполненный в художественной мастерской А. И. Вильборга. <…>

Эскиз И. Е. Репина «Давид перед Голиафом», исполненный пером и тушью, хотя и помечен 1898 годом, как нельзя более подходит к современным событиям и представляет маленький шедевр. В альбом внесли свои лепты оригинальными рисунками и многие другие художники, среди которых выделяются: «Старик» В. Е. Маковского, «Боярышня» К. Е. Маковского, «Старый дом» С. С. Соломко, «Заря богатырства русского» Н. К. Рериха, пейзажи гг. Лагорио, Киселёва, Гуркина, много изящных вещей также из произведений Н. И. Кравченко, Елизаветы Бём, Л. Е. Дмитриева-Кавказского, В. П. Шнейдер, Р. А. Берггольца, баронессы М. И. Пален и многих других. Забавны карикатуры Поля Робера, изображающие английских поваров, готовящих газетные телеграфные утки. <…>

Комитет в лице своего председателя пастора Гиллота высказывает в заключительном слове глубокую благодарность печати и частным лицам, но главным образом «одному великому собирательному целому — русскому народу» и заканчивает следующими симпатичными словами: «Возможность подобной благодарности поднимает нас самих из повседневной действительности в мир идеалов и убеждает, что сколько бы люди ни были поглощены заботами о насущном хлебе, для них в минуты душевного подъёма доступно и всё великое и святое».

Новое время. 1900. 4/16 февраля. № 8599. Пятница. С. 4.

Хроника

Как мы уже сообщали, по мысли Н. К. Рериха слушатели Археологического института предприняли труд по составлению археологической карты С.-Петербургской губернии. Предприятие это находится ещё в стадии подготовительной, участники собирают сведения о разнообразных остатках старины, разбитых по разным источникам. И вот эта предварительная, пока ещё далеко не полная работа дала уже следующие результаты для Лужского уезда. Выяснилось, что различные земляные остатки старины имеются более чем при ста селениях, приблизительно в количестве 1500. Разнообразие этих остатков отдалённой старины удивительно. Тут встречаются: насыпи, курганы, могилы, сопки и сопочки, коломища, кладбища и, наконец, холмы без достаточного исторического материала. Огромное большинство этих остатков ещё ждёт своих исследователей, которые должны явиться неотложно, ибо по имеющимся данным многие из этих исторических памятников, скрывающих в себе «настоящую колыбель нашей народной жизни», постоянно исчезают. Особенный же интерес в Лужском уезде возбуждают окрестности Яблоницкой волости.

Новое время. 1900. 5/17 февраля. № 8600. Суббота. С. 4.

Так же: Россия. 1900. 5/17 февраля. № 281. Суббота. С. 3; Исторический вестник. 1900. Апрель. № 4. С. 371.

Общественная жизнь в С.-Петербурге

Директором музея Императорского Общества поощрения художеств, на место умершего Д. В. Григоровича, комитетом Общества назначен академик М. П. Боткин, а помощником его художник г. Рерих.

Художник Рерих только что окончил большое художественное полотно «Поход древней Руси». Картина эта появится на предстоящей академической выставке в залах Императорской Академии художеств.

Биржевые ведомости. 1900. 6/18 февраля. № 36. Воскресенье. С. 2.

Так же:  Санкт-Петербургские ведомости. 1900. 6/18 февраля. № 36. Воскресенье. С. 4; Северный курьер. 1900. 6/18 февраля. № 95. Воскресенье. С. 3.

Хроника

5-го февраля на общем собрании экспонентов предстоящей выставки в Императорской Академии художеств большинством голосов избраны в комитет жюри выставки следующие лица: В. А. Беклемишев, К. Я. Крыжицкий, В. Е. Пурвит, Ф. Э. Рущиц, Н. П. Химона, В. И. Зарубин, Н. К. Рерих, К. А. Стабровский, А. А. Рылов, И. Я. Гинцбург, И. С. Богатырёв, Я. М. Розенталь, А. Н. Бенуа, А. А. Борисов, К. О. Глущенко. Кандидатами на случай выбытия членов комитета избраны И. Е. Репин и В. И. Вальтер.

Новое время. 1900. 6/18 февраля. № 8601. Воскресенье. С. 4.

Так же: Санкт-Петербургские ведомости. 1900. 7/19 февраля. № 37. Понедельник. С. 4; Мир искусства. 1900. № 3–4. С. 76; Хроника журнала «Искусство и художественная промышленность». 1900. 20 февраля. № 10. Стб. 222.

Хроника

Акварельная выставка закрывается в воскресенье, 13-го февраля. В настоящее время в залах Академии художеств уже производится экспертиза картин для академической выставки, которая откроется в середине масляной недели. На выставку доставлено до 700 художественных произведений. Среди них имеются: полярный пейзаж А. Борисова и из времён начала Руси Н. Рериха, произведения В. Беклемишева, К. Крыжицкого, В. Зарубина, Ф. Рущица, В. Пурвита и др. художников.

Новое время. 1900. 10/22 февраля. № 8605. Четверг. С.4.

Художественные новости

Комитет предстоящей Весенней выставки в Академии художеств приступил уже к осмотру картин, которых, как говорят, доставлено около 400 №№. Очень крупных полотен в этом году на выставке нет. Самые большие полотна принадлежат кисти г. Рериха и г. Скиргелло. Картина г. Рериха изображает «Поход» древнерусского войска, картина г. Скиргелло — «В небесах» — носит аллегорический характер. По обыкновению, очень много представлено пейзажей. Давно уже не появлявшийся на петербургских выставках профессор К. Орловский прислал два небольших пейзажа. Из пейзажей заметны произведения Столицы («Талый снег» и др.), Рущица («Мельница»), московского художника Гермашева («Первый снег»), Федоровича («Стоги»), К. Я. Крыжицкого (финляндские мотивы), А. А. Борисова (этюды дальнего Севера), Околовича («Летний вечер»), Фёдоровой, Пурвита и т. д. Портретов прислано на выставку немного. Больше всего прислал портретов Я. Ф. Ционглинский (артистки Л. Б. Яворской, г-жи и г. Жуковских и др.), есть портреты Браза, Розенталя (портрет художника Пурвита), Скалона и т. д. Очень богатым обещает быть на выставке скульптурный отдел. <...>

На выставку прислали свои произведения многие иностранные художники и скульпторы, как, например, художник Веруш-Ковальский, Штурман (пейзажи), мюнхенский художник Бюхутер, польский скульптор Былевский, итальянский скульптор Кардосси и др.

Выставку предполагается открыть 12-го февраля, к каковому времени гг. акварелисты выразили своё согласие очистить залы Академии. Очень вероятно, что многие из перечисленных выше художественных произведений будут забракованы экспертной комиссией. Кстати, избранные в последнюю вице-президент Академии художеств гр. И. И. Толстой и художник Браз отказались от этой миссии. Экспертная комиссия состоит из 15 лиц. <...> Почтенный И. Е. Репин выбран только в кандидаты, равно как и художник И. Ф. Вальтер.

Россия. 1900. 10/22 февраля. № 286. Четверг. С. 3.

В Археологическом институте

В четверг, 10-го февраля, состоялось общее собрание членов и слушателей. Прочитаны рефераты: Г. М. Болсуновым «О доисторической каменной плитке с изображением созвездий и об априорных выводах, на ней основанных», и И. И. Крафтом «О кочевых архивах». Найденная князем П. А. Путятиным ещё в 1885 году каменная плитка, с отчётливо заметными на ней выбивными ямками, представляющими изображения созвездий Большой Медведицы и некоторых других близлежащих созвездий, произвела в своё время большую сенсацию. Французский учёный Э. Гюйар в недавно вышедшем труде «История мира» и профессор Глазенап в статье «Большая Медведица» придали серьёзное значение этой находке. Гюйар, судя по плитке, сделал очень смелый вывод, что астрономия зародилась в арктическом поясе в отдалённое время, когда здесь существовал ещё умеренный климат. Оба учёные относят, по-видимому, плитку к отдалённейшим временам, предшествовавшим древнейшим памятникам Египта, Ассирии и Китая. Возражая против такой древности плитки, референт высказал, что, признав даже время её происхождения в неолитическом периоде (эпохе каменных полированных орудий), и то древность её не может быть отнесена далее как за 1000 лет до Р. Х. Астрономия же Китая была значительно развита уже за 1700 лет до начала нашей эры. Доклад вызвал горячие возражения членов: князя Путятина, Богдановского и Н. К. Рериха.

Россия. 1900. 12/24 февраля. № 288. Суббота. С. 3.

Хроника

Выставку картин в Императорской Академии художеств посетили вчера 19-го февраля их императорские высочества президент Академии великий князь Владимир Александрович и великий князь Георгий Михайлович. Объяснения давали вице-президент Академии гр. И. И. Толстой, В. П. Лобойков, В. А. Беклемишев и Н. К. Рерих.

Автор картины «Поход» (Русь), снимок с которой помещён в субботнем приложении «Нов. вр.» (№ 8614), — Н. К. Рерих. Картина эта, выставляемая в Академии художеств, была на конкурсе в Императорском Обществе поощрения художеств, бывшем 19-го февраля, и удостоена премии, как и картина г. Зейденберга «Ушкуйники». В настоящее время обе картины уже доставлены в Академию художеств.

Новое время. 1900. 21 февраля / 5 марта. № 8615. Понедельник. С. 4. Ч/б снимок с картины «Поход» помещён: Новое время. 1900. 19 февраля / 3 марта. № 8614. Суббота. С. 5.

Н. Кравченко

Выставки картин

В воскресенье состоялось официальное открытие Весенней выставки в Академии художеств и «вернисаж» VIII выставки С.-Петербургского Общества художников в Академии наук. Огромные залы Академии художеств, как всегда, уставлены мольбертами, на которых висят большие и малые картины, большей частью — пейзажи. Ходит пока немногочисленная публика, главным образом, свои люди, и уныло посматривает по сторонам на все эти бесчисленные пейзажи и пейзажики, в которых слабые, в техническом отношении, молодые пейзажисты стараются прикрыть свои недочёты «настроением». Милое слово! Как только художник чувствует, что дело плохо, что даль не удалась, что картина черна, как грязный сапог, что он вообще недостаточно учился и так же твёрд в рисунке и живописи, как молодой желторотый утёнок — сейчас: «Да, но знаете, ведь у меня главное — настроение».

И вот по всей академической выставке теперь разлито «настроение», от которого не знаешь куда деваться, а между тем смотреть нечего. На этой выставке нет картин, нет ни одного серьёзного замысла, ни одной крупной работы, и вся эта толпа молодёжи, такая самоуверенная на общих собраниях экспонентов Весенней выставки — оказывается беспомощной и, большей частью, слабой как художники.

Повторяется, к сожалению, та история, которую вечно приходится наблюдать там, где на самостоятельную дорогу выходят ученики. Пока они сидят в классе, следят за указаниями профессора — совершенствуются и подают большие надежды, но как только остались одни — руки опускаются. Все наши молодые пейзажисты, пока над ними стоял такой чуткий художник, как А. И. Куинджи, — подавали большие надежды, но чем меньше становится влияний, чем слабее его присмотр за ними, тем всё хуже и хуже и их произведения.

Два года тому назад Весенняя выставка имела необычайный успех, и самоуверенный кружок молодых художников приписывал его всецело себе, забывая о чрезвычайно интересных работах Катарбинского, Рубо, Брандта, произведениях настоящих и больших художников; уже в прошлом году успех был почти вдвое меньший, и это как нельзя лучше выразилось числом посетителей. Некоторые старались объяснить это несочувствием прессы! <…>

Хороша или нет была картина Семирадского [«Дирцея»], но, во всяком случае, это была серьёзная работа большого художника, и, как бы то ни было, она заинтересовала всех, подняла на ноги многих домоседов и, потащивши их на выставку, создала необычайный успех. Что же из того, что выставлено теперь на весенней выставке, может сделать нечто подобное? «Поход» Н. Рериха или эти бесчисленные и бесцветные пейзажи «с настроением» господ пейзажистов? Что там ни говори, а всё-таки от всего этого пахнет попытками способных людей, которые как только ушли из-под руки А. И. Куинджи, сами не знают, что делать, и пробавляются серенькими, сумеречными пейзажиками. Ни одного замысла, ни одной большой картины. Да, картины, а не большого этюда или панно.

[далее о А. Борисове, В. Пурвите, Ф. Рущице, В. Зарубине, В. Вальтере]

Картину дал всё-таки только один — Н. Рерих. Это «поход» старой Руси. Трудно сказать «какой поход», «когда он был», «по какому поводу». Это просто поход, каким он должен казаться в представлении каждого, кто читал эти бесконечные неурядицы, междоусобные войны, набеги. Старые русские ратные люди, вооружённые в тяжёлые, неуклюжие доспехи, медленно тянутся по протоптанной в снегу дороге. Идут они как-нибудь, без всякого строя, по двое, по трое, медленно поднимаются на высокий бугор, в последний раз обрисовываются на светлом небе силуэтом и исчезают в огромной, волнистой равнине, кое-где покрытой лесом и снегом. При всех своих чисто ученических недостатках, это всё-таки картина! Одна-единственная на всю выставку.

Интересен ещё отдел скульптуры, да портрет П. Д. Боборыкина, оригинальный по колориту, написанный Бразом.

Россия. 1900. 22 февраля / 6 марта. № 297. Вторник. С. 3.

Художественная хроника

19-го февраля в Императорском Обществе поощрения художеств состоялось присуждение премий по ежегодно устраиваемому конкурсу художественных произведений. На конкурс было представлено до 100 №№ художественных произведений, которые были развешаны в малом выставочном зале. В нынешнем году конкурс вышел не особенно блестящим, о чём, главным образом, свидетельствует небольшое число выданных премий. Некоторые из них, за отсутствием достойных быть премированными произведений, так и остались никому не присуждёнными. К числу таковых относится премия в 600 р. имени А. А. Краевского за жанровые произведения и премии за живопись декоративную и живопись на фарфоре. Удостоены премий по живописи на исторический сюжет (премия имени В. П. Боевского): художник Зейденберг за картину «Ушкуйники» в сумме 500 р. и Н. К. Рерих за картину «Поход» — 300 р. [далее о других премиях]. Председателем комиссии по присуждению премий состоял вице-президент Императорского Общества поощрения художеств И. П. Балашов. В комиссию вошли члены комитета того же общества: М. П. Боткин, Тевяшев, Козлянинов, Шрейдер и др. В ту же комиссию вошли, по особому приглашению, проф. Л. Ф. Лагорио, А. И. Куинджи, художник Горовский, П. П. Гнедич и др.

Россия. 1900. 23 февраля / 7 марта. № 298. Среда. С. 3.

Так же: Искусство и художественная промышленность. 1900. Февраль. № 17. С. 276.

Сторонний

«Отцы и дети» Весенней выставки

В Академии опять не всё ладно. Опять волнуются «отверженные» и хлопочут об открытии своей непредвиденной выставки. Разница между старыми и новыми неурядицами главным образом та, что прежде отверженные жаловались на пристрастный суд профессоров-рутинёров, а теперь недовольны комитетом, состоящим из самых новеньких художников последней формации, ими же самими из своей среды избранных. Это вовсе не значит, что прежде отверженные были исключительно из новаторов, а теперь наоборот из представителей старой школы. Беда значительно сложнее, чем может показаться на первый взгляд.

Возьмём голые факты. Перед нами лежит список лиц, представивших свои произведения на Весеннюю выставку. Их 169 (считая И. К. Айвазовского, стоящего вне конкурса). Число представленных работ простиралось до 700. На открывшуюся выставку проникло только 289 нумеров, принадлежащих 98 лицам. Таким образом, выброшены за борт 71 человек с четырьмя сотнями работ, из которых иные очень крупные по размеру и положенному на них хотя бы только механическому труду. Быть может, всё это — плохие, никому не известные и бездарные конкуренты? Вот, однако, на выдержку три небезызвестных имени: проф. Орловский (известный пейзажист), акад. Липгардт, г. Розен. Прибавим сюда же имена Скиргелло и Шмарова, картины которых не так давно приобрела Академия для своего музея, и кроме этих пяти — ещё 66 человек! Бесспорно, у самого даровитого художника могут случиться неудачные работы. Мы не берёмся судить о тех, которых нельзя видеть. Но вот произведения В. Д. Орловского красуются теперь на выставке в Академии наук. Пусть каждый пойдёт и посмотрит на его картину «Летний день».

Теперь о жюри. «А судьи кто?..» Их по уставу пятнадцать. Исключив такие имена как Беклемишев, Крыжицкий, Борисов, Рерих, мы встречаемся с именами или ещё сомнительными, или совсем неизвестными, как, например, гг. Вальтер, Розенталь, Глущенко, Химона, Рылов… Таких большинство. Выбросив три картины проф. Орловского, гг. судьи, т. е. полновластные хозяева выставки, провели свои картины, число которых выражается следующими цифрами: г. Вальтер — 13 картин, г. Химона — 9, г. Пурвит — 14 и т. д. …

Новое время. 1900. 24 февраля / 8 марта. № 8618. Четверг. С. 4. 

Старовер

Весенняя выставка картин в залах

Императорской Академии художеств

Я должен начать мой настоящий краткий отчёт покаянием. Я назвал выставки журнала «Мир искусства» «декадентскими» и думал, что одни их устроители призваны насаждать у нас «новое» искусство, от увлечения которым уже излечиваются европейские художники. Я был не прав — то, что называют Весенней художественной выставкой, это такой перл, пред которым выставки «Мира искусства» слабые ростки декадентства. Весенние выставки устраиваются, как известно, самими художниками, которые и выбирают состав жюри, и на этот раз жюри оказалось с замечательно тонко развитым вкусом; об нём писали в газетах до выставки, указывая на его тенденциозность и какие-то недоразумения, насколько эти указания верны — я не знаю, так как всякая закулисная сторона меня вовсе не интересует. [далее ругает выставку]. Смею, однако, думать, что Академия не особенно высокого мнения о выставке, раз верно сообщение газет, что она не нашла ни одной картины, достойной приобретения для её музея. Этот приговор, пожалуй, слишком строг, так как среди почти трёхсот нумеров выставки есть пять-шесть картин, авторы которых вполне заслуживают поощрения со стороны Академии. На этих картинах я только и остановлюсь. Две из них получили премии в Императорском Общества поощрения художеств накануне открытия Весенней выставки. Это произведения гг. Н. К. Рериха и С. М. Зейденберга. Картина первого из них называется «Поход», второго — «Ушкуйники». О г. Рерихе мне уже случалось говорить в моих отчётах, и с каждым его новым произведением его крупное художественное дарование проявляется ярче, хотя от некоторых своих недостатков он избавляется не с желательной быстротой. Положительная сторона его картин — это стремление проникнуть в ту эпоху, которую он изображает, условие необходимое для исторического живописца. Г[-н] Рерих археолог-учёный, а не дилетант, и в этом сила его картин. Его «Поход» — историческая картина, в лучшем значении этого слова, это не изображение одних только костюмов определённого времени, но и точная, по возможности, конечно, передача характеров. На меня, по крайней мере, она производит впечатление исторической правды. Очень хорош и чисто русский пейзаж, слабо освещённый ранним утренним светом. Недостаток картины излишняя чернота, которая губит картину, главным образом потому, что она повешена на выставке так, что на неё не проникает ни луча света, да кроме того к ней и подойти близко нельзя. Посмотрите эту картину при надлежащем освещении, и получится совершенно иное впечатление...

Санкт-Петербургские ведомости. 1900. 27 февраля / 11 марта. № 56. Воскресенье. С. 2.

М. С.

Наши художественные выставки

...Очень недурны работы Богатырёва «Глубокая осень» и «Сумерки на бульваре».

На первой только рисунок лошади, говоря слабо, желает очень много лучшего и портит впечатление. Хорошо задумана одиноко сидящая фигурка женщины на его втором эскизе: есть и поэзия, и правда. Жаль только, что всё это лишь эскизы, этюды и эскизы и почти ни одной серьёзной работы, как, например, работы Крыжицкого, Рериха, Зейденберга, Борисова, Браза и др. <…>

Картина Рериха «Поход (Русь)» — одна из серьёзных работ этой выставки: солнце садится, и через гору, покрытую глубоким снегом, тянутся вереницей, друг за другом, измученные, усталые трудной дорогой, ратные люди. Усталость и утомление переданы очень реально. Только, мне кажется, художник понял свою задачу довольно узко, раз он задумал изобразить поход и именно поход старой Руси, поход всё равно какой и всё равно куда, т. е. хотел выразить «собирательное» понятие похода. Ведь что такое были походы Руси? Это были такие походы, благодаря которым Русь из маленького княжества выросла в громадную, могущественную империю. Следовательно, поход Руси был поход бодрых, сильных, здоровых людей, для которых никакие тяготы, ни трудности не были непреодолимы. Такими мужественными и сильными, а не слабыми и утомлёнными, я бы и изобразил этот ратный люд. Пейзаж в этой картине хорош, поэтичен, верен правде, что при недурной композиции и рисунке составляет одно гармоническое целое. В pendant
 к ней картина Зейденберга «Ушкуйники» — та новгородская вольница, которой или тесно и неудобно было у себя на родине, или которую манила жажда приключений и лёгкой наживы, но которая с каждым годом завоёвывала и отодвигала дальше и дальше границы господина Великого Новгорода…

Новое время. 1900. 28 февраля / 12 марта. № 8622. Понедельник. С. 3.

В Императорском Русском

археологическом обществе

В субботу, 4 марта, проф. С. Ф. Платонов сообщил об исследовании им очень интересной рукописи XVI века сочинения Ивана Пересветова. Но этот любопытный памятник не сохранился в целом виде. Он передаёт рассказ о Царе Махлете-Салтане, завоевавшем Константинополь и вводившем различные реформы в своём царстве. Судя по описанию этих реформ, автор подразумевает под Салтаном Иоанна Грозного. По мнению референта, сочинение Пересветова написано было не ранее 1555 и не позднее 1565 г. Художник-археолог Н. К. Рерих сообщил о раскопках, произведённых близ ст. Вруда весною 1899 г. членами и слушателями Археологического института.

Биржевые ведомости. 1900. 6/19 марта. № 64. Понедельник. С. 2.

Так же: Исторический вестник. 1900. № 5. С. 743–744.

Хроника

Очередное собрание художников «понедельников», состоявшееся в помещении Кустарного музея 6 марта, собрало большое количество художников и других лиц. Главной темой вчерашних бесед был, конечно, пожар Академии художеств, благодаря которому многие из картин оказались испорченными. Много говорили относительно нового общества, образовавшегося из числа передвижников, кружок которых стал понемногу распадаться. Инициаторами этого нового кружка являются г.г. В. А. Серов, А. М. Васнецов, В. М. Васнецов, С. И. Светославский и др. Группа художников в смежной комнате рисовала вокруг позировавшей новой натурщицы, одетой в интересный греческий костюм. Присутствовавшим скульптором г. А. был сделан изящный барельеф из воска. В числе присутствовавших на собрании были: профессор А. И. Куинджи, В. В. Мазуровский, И. С. Галкин, Н. К. Рерих, Л. Е. Дмитриев-Кавказский, А. А. Писемский, В. А. Бобров, граф Менгден и др.

Северный курьер. 1900. 8/21 марта. № 125. Среда. С. 3.

Выставки

К существовавшим в Петербурге художественным обществам прибавляется ещё одно, под главным руководством г. Дягилева. В состав его привлечены: некоторые из членов и экспонентов Товарищества передвижных художественных выставок, как то гг. А. Васнецов, Досекин, Левитан, Нестеров, Нилус, Светославский, Суриков, Серов; из участников «весенних» выставок в Имп. Академии художеств — гг. Браз, Вальтер, Малявин, Пурвит, Рерих, Рущиц, Ционглинский; из участников выставок «Мира искусства» — гг. Бакст, Ал. Бенуа, Билибин, Голубкина, К. Коровин, Лансере, Обер, К. Сомов, кн. Трубецкой, Якунчикова; итого 25 человек. Главными заправилами называют, кроме г. Дягилева, также Ал. Бенуа и Серова, уже вышедшего из числа передвижников. Непременным условием участия в новом Обществе, по слухам, будет воспрещение участвовать в каких-либо иных выставках.

Хроника журнала «Искусство и художественная промышленность». 1900. 10 марта. № 11. Стб. 247.

Художественные новости

Собранием участников выставок журнала «Мир искусства» выработаны следующие положения:

1) Выставки журнала «Мир искусства» составляются из произведений: а) художников, присутствовавших на упомянутом собрании 24-го февраля 1900 г.; b) художников, случайно не могших присутствовать на собрании, но единогласно признанных собранием за постоянных членов будущих выставок журнала «Мир искусства» и с) художников, получивших приглашения от распорядительного комитета.

В первую категорию вошли художники: Бакст Л., Бенуа Александр, Билибин И., Браз И., Вальтер И., Васнецов Ап., Досекин Н., Лансере Е., Левитан И., Малявин Ф., Нестеров М., Обер А., ОстроумоваА., Пурвит В., Рущиц Ф., Светославский С., Сомов К., Серов В. иxe "Досекин Н." Ционглинский Я.

Во вторую категорию вошли художники: Врубельxe "Обер А." М., Головин А., Коровин К., Коровин С., Малютин С., Мамонтов М., кн. П. Трубецкой иxe "Ционглинский Я. Ф." Якунчикова М.

Приглашения на выставку 1901 г. собраниеxe "Врубель М." постановило послать следующим лицам: Архипову А.,xe "Малютин С." Бакшееву В.xe "Мамонтов М.", Виноградову С.,xe "Трубецкой П." Голубкиной А.,xe "Якунчикова М." Околовичу Н., Пастернаку Л., Переплётчикову В., Рериху Н., Ржевской А., Рылову А. и Рябушкину.

2) Ведение дел выставок поручаетсяxe "Голубкина А." распорядительному комитету, состоящему из трёх членов. Ежегодное собрание постоянных участников выставок журнала «Мир искусства» выбирает из своей среды на один год двух членов комитета, одного из числа петербургских, другого из числа московских художников. Третьим, постоянным, членом комитета состоит редактор журнала «Мир искусства».

На собрании 24-го февраля закрытой баллотировкой избраны в члены комитета художники В. Серов и Александр Бенуа.

3) Все художественные произведения, присланные на выставку, представляются на обсуждение комитета, постановляющего свои решения большинством голосов. При сём постоянные участники имеют право выставлять, по их личному выбору, вне конкурса, одну вещь, о которой заявляют комитету одновременно с присылкой картин. Относительно же лиц, приглашённых на выставку, комитет обязуется, во всяком случае, принять, по своему выбору, одно из присланных каждым из них произведений.

4) Относительно участия на других выставках, в собрании сего 24-го февраля постановлено было, что на будущий 1901 год находившиеся в собрании художники: Бакст Л., Бенуа Александр, Билибин И., Браз И., Вальтер И., Досекин Н., Лансере Е., Левитан И., Малявин Ф., Нестеров М., Обер А., Остроумова А., Пурвит В., Рущиц Ф., Светославский С., Сомов К., Серов В. и Ционглинский Я. выставят все свои произведения исключительно на выставке журнала «Мир искусства», сохраняя за собой право выставлять на других выставках лишь вещи, не принятые комитетом выставки журнала «Мир искусства».

5) Выставка 1901 г. по времени не должна совпадать с выставкой, устраиваемой товариществом передвижных художественных выставок. Продолжительность выставки определяется в 4–6 недель, по усмотрению комитета, коему предоставлено и самое устройство её (размещение художеств[енных] произвед[ений] и пр.).

6) Новые участники приглашаются на выставку по предложению семи постоянных членов-участников. Приглашение это делается на один год с применением к вновь приглашённому пункта 3.

7) Вопрос о приглашении на выставку 1901 г. иностранных художников разрешён отрицательно. Признано желательным лишь привлечение финляндских художников к участию на выставке на общих основаниях.

Новости и биржевая газета. 1900. 13/26 марта. № 72. Понедельник. С. 2.

М. Далькевич

Весенние выставки

Помните ли роман Золя «L’œuvre» и те страницы, полные страшной житейской правды, где описывается салон «Отверженных», когда Клод бледнеет от ужаса при виде того, как целые толпы публики осыпают его картину насмешками, остротами, руганью, глумлением и неистовым хохотом? Если хотите наблюдать нечто подобное, подобное настолько, насколько наша публика подобна парижской, — идите на выставку в Академию.

Здесь самая значительная картина — «Поход» г. Рериха; из других особенно талантливы, своеобразны и заметны работы гг. Зарубина, Пурвита, Рущица, Вальтера, Богатырёва, Рылова. Все эти молодые художники выпущены новой Академией в первые годы её деятельности. Это были счастливые годы: после самого страшного гнёта последних дней старого режима наступила полная реакция; всё, что не было ещё изломано, вздохнуло полной грудью, вырвалось на свободу и, проработав год, другой под руководством новых профессоров, на первых порах бережно охранявших всякое дарование, вышло из Академии свежим, полным сил для дальнейшей самостоятельной работы. Первые же картины названных художников, отмеченные несомненным дарованием, приобретённые частью Третьяковым, частью Академией, наградившей их званием и посылкой некоторых за границу, так же сочувственно были встречены критикой и даже публикой. Подобный же успех продолжался и на прошлогодней выставке; чем же объяснить такую резкую перемену в настоящем году?..

Северный курьер. 1900. 14/27 марта. № 131. Вторник. С. 3.

Художественная хроника

...На собрании участников выставок журнала «Мир искусства», состоявшемся 24-го февраля 1900 г., выработаны следующие правила:

1) Выставки журнала «Мир искусства» составляются из произведений: а) художников, уже участвовавших или вновь приглашённых, а именно: Бакст Л., Бенуа Александр, Билибин И., Браз И., Вальтер И., Васнецов Ап., Досекин Н., Лансере Е., Левитан И., Малявин Ф., Нестеров М., Обер А., Остроумова А., Пурвит В., Рущиц Ф., Светославский С., Сомов К., Серов В., Ционглинский Я., Врубель М., Головин А., Коровин К., Коровин С., Мамонтов М., Кн. П. Трубецкой, Якунчикова М., Архипов А., Бакшеев В., Виноградов С., Голубкина А., Околович Н., Пастернак Л., Переплётчиков В., Рерих Н., Ржевская А., Рылов А. и Рябушкин <...>

7) Выставку предположено устроить в музее барона Штиглица в Петербурге. Что же касается вопроса о перевозке её в Москву, то таковая признана крайне желательной. Срок доставки картин будет своевременно объявлен комитетом...

Россия. 1900. 17/30 марта. № 321. Пятница. С. 3.

Правоверный

Наши петербургские выставки

…Напротив, преследование задач одной только техники без всякой заботы о содержании или с подведением последнего под рамки первой — возбуждает в зрителе известную долю скуки, от какой тот никак не может отделаться при посещении, например, выставки СПб. общества художников, несмотря на участие в ней некоторых истинных, хотя и условных художников, вроде К. Маковского, Сведомского и др.

Несколько однородное с этим чувство овладевает подчас и при обзоре так называемой Весенней выставки в Академии художеств. Невзирая на присутствие там таких скульптур, как работы Адамсона («Последний вздох»), Гинцбурга («Заноза»), Эдуардса («Жизнь замерла»), и таких картин, как произведения Рериха («Поход» в древней Руси), Зарубина («Забытая дорога», «Городок»), Химоны («Поезд прошёл») и проч.

Происходит это, разумеется, оттого, что главные надежды этой выставки, наиболее молодые художники, вроде Браза, Пурвита, Рущица, Рылова, Стабровского и др., тоже начинают сбиваться на манерность и частенько повторять некоторые удачно схваченные эффекты (стоит вспомнить и сравнить их прежние произведения и нынешние) или попросту пренебрегать всякой техникой.

Вот и чувствуется что-то, давно знакомое, давно виданное, а это не может возбуждать ни в ком того же интереса, какой испытывался прежде, когда те же самые художники стали появляться со своими произведениями впервые...

Искусство и художественная промышленность. 1900. Март. № 18. С. 348–351.

М. Далькевич

Весенние выставки

Г[-н] Рерих выставил только одну картину «Поход (Русь)». Она служит продолжением других, появившихся раньше, где были воплощены моменты в жизни той же Руси, предшествовавшие «Походу», как прошлогодние «Старцы», собравшиеся на совет, и ещё раньше «Гонец», посланный с вестями от одного из древних славянских племён к другому. Картина эта, как и прежние, является чем-то новым, сильным и самобытным. К ней никак не подойдёшь с выработанными уже «мерками», что особенно раздражает привыкших к ним ценителей, делящих все картины на определённые разряды: пейзажи, жанры, исторические и т. п. Причислить её к пейзажам — нельзя, потому что одинаковое значение имеет здесь и изображение людей, но в картине нет «рассказа», нет типов, даже не видно лиц этих людей, — следовательно, это не жанр. По внешности она менее всего подходит к традиционным «историческим» картинам: здесь нет ни театральной композиции, ни изложения исторического факта, ни даже детальной археологической разработки, которая здесь не бросается в глаза и едва лишь кое-где намечена, а между тем — это именно историческая картина в полном и истинном значении этого слова. Г[-н] Рерих обладает своеобразной способностью в совокупности и свойственной только ему группировке отдельных элементов разных «родов» живописи — передавать дух целой исторической эпохи, передавать так, что она даёт определённое настроение, представляется со всеми характерными особенностями, деталями, типами людей и отдельными моментами их исторической жизни, что нечасто встречается в многотомных исторических романах и монографиях. В настоящей картине художник остаётся верным себе и неустанно следует по избранному пути, прогрессируя так же, как и его товарищи гг. Рылов, Богатырёв и Зарубин...

Северный курьер. 1900. 19 марта / 1 апреля. № 136. Воскресенье. С. 5.

В. Стасов

Пять выставок

В двух академиях

Очень близко стоят обе академии одна от другой, расстояния всего несколько шагов, можно сказать, а помещающиеся там всякий год выставки до того разны во всех отношениях, что и вообразить трудно. Точно два разных мира, точно два разных государства. Впрочем, что ж! В этом, собственно говоря, ничего удивительного нет. <…>

В другой академии, Академии художеств, перед нами другая ещё сцена. Тут деятелями выступают уже не все только художники пожилые, художники прежних периодов, напротив, в большинстве случаев, главный состав здешней выставки всё молодые силы. Молодёжь, недавно кончившая классы в Академии художеств и только что начинающая выступать самостоятельно. Чего бы, кажется, всего более надо ожидать здесь? Свежести, самобытности, полной неиспорченности, крепких сил, стремления к правде существующего. Но этого всего чаще вовсе уже и нет. Оказывается на деле, что силы — именно не крепкие и не надёжные, а самостоятельности мало, или даже просто никакой.  <…>

Но как ни бедна, как ни мало удовлетворительна выставка, вследствие общего положения нашего художественного дела, в настоящую минуту, в среде молодого поколения, всё-таки можно указать на нынешней выставке в Академии несколько выдающихся довольно хороших произведений: жаль только, что их мало. <…>

На исторические сюжеты картин очень немного: всего две. Одна «Из варяг в греки» г. Владимирова и «Поход русских» г. Рериха. Обе картины были выставлены на конкурсе в Обществе поощрения художеств, и за первую из них была дана 1-я награда, а за другую — 2-я. Такой приговор кажется мне мало справедливым. Картина г. Владимирова ничего другого не представляет кроме нескольких натурщиков до пояса, довольно тщательно написанных — но более того тут уже ровно ничего нет. Картина же г. Рериха, невзирая на многие несовершенства рисунка в фигурах, всё-таки представляет немало истинного интереса. Г[-н] Рерих, надо сказать, был первоначально пейзажист и шёл по классу профессора Куинджи. Это извиняет, до некоторой степени, недостатки его рисунка человеческой фигуры. Но, не покидая специальности пейзажа, он увлёкся сюжетами древней русской истории, ревностно занялся также изучением древнерусского быта и этнографии. Оттого его композиции на русские стародавние сюжеты заключают всегда много интереса. Так, например, в нынешнем «Русском походе» и местность, и крутая, ярко освещённая тропинка впереди, в гору, и полоска света вдали на горизонте, и бредущие в изрядном беспорядке «деревенские воины», прямо мужичьё от сохи, в лаптях и онучах, но с досчатыми щитами на руках или за спиной, кто в шлемах, а кто в шапках, и все с кое-каким оружием — это всё живописно и правдиво. Жаль только, что все — к зрителю спиной, и притом почти все опустили головы, словно от меланхолии, и глядят себе под ноги, ни у кого не видать никакой храбрости, мужества или хоть бодрости. Ведь, кажется, их никто на войну плетью не гонит. Но, невзирая на такие недочёты, картина не лишена интереса и, может быть, обещает нам нехудого исторического живописца в будущем. У нас живописцев с историческим чутьём и стремлением всегда так мало. Автору надо побольше учиться, мне кажется. Оттого я о нём немножко и распространился...

Новости и биржевая газета. 1900. 20 марта / 2 апреля. № 79. Понедельник. С. 2.

Н. Рерих

Художники (Старые разговоры)

Читано в собрании кружка имени Я. П. Полонского

У всякого художника во время работы бывают такие минуты, когда, как говорится, сам чёрт ему не брат. В эти минуты кажется художнику, что сделал он нечто необычайное; такое, чего до сего времени не бывало не только у него, а и ни у кого на свете, и бледным, и жалким представляется ему всё сделанное раньше. Мнится ему, что именно в этих мазках и в этой манере заключается истинное искусство, которое будет понятно везде и не умрёт во все века. Если имеются у художника близкие люди, ему не удержаться, чтобы не поделиться с ними новостью: «А у меня, брат, попало! Славное местечко хватил! Такое местечко, что не каждый день выпадает. Совершенно новое для меня отношение подвернулось; не понимаю, как это до сих пор я до него не додумался». И художник на весь вечер становится самым приятным собеседником, поражает всех своею весёлостью и находчивостью.

Не пробуйте в такое время разубеждать его; не пытайтесь сказать ему, что работа его, конечно, хороша, но ничего необыкновенно высокого не представляет. Ваши доводы не поведут ни к чему, разве кроме полной ссоры; в лучшем случае, художник посмотрит на вас надменно и подумает о вас что-нибудь наипрезрительное. В минуты величия художник, при малейшем сомнении в его необычном творении, может стать неприятным до невыносимости, но винить его не приходится. Ведь за каждый час величия заплатит он неделями самобичевания, когда, уничтожив дочиста место небывалого искусства, будет он сидеть над картиной, понурив голову, полный самого искреннего желания немедленно изорвать своё так недавно любимейшее детище. Бежит тогда художник подальше от своей картины; нужно ему повидаться с товарищами; нужно ему послушать о чужой боли и зарядить себя на дальнейшую работу, чтобы опять, подбирая рукава, бросить вокруг: «А ну-ка, кто выйдет со мною померяться?»

Шумно от говора в художественной квартире — художественной, конечно, не потому, чтобы она была украшена пошлыми макартовскими букетами и дрянными драпировками с манекенами по углам, которые, как известно, пригодны для художественной работы ровно столько же, сколько простой деревянный чурбан. С чего начался разговор — неизвестно. Может быть — с недавней выставки, может быть — с газетной заметки, а может быть — от совсем постороннего предмета, но видно, что продолжается он уже долгое время и многие пришли в говорильное настроение, перебивают друг друга, возвращаются опять к сказанному и горячатся.

Разговор зашёл о подражании, и высказывается удивление, что каким-то странным способом подражание не только не считается тяжким грехом, но иногда даже приводится в украшение. В самом начале деятельности находиться под тем или иным влиянием не только не позорно, а, конечно, вполне естественно, но позволять влиять на себя и в последующее время непростительно и гадко, так же гадко, как если человек не имеет своего собственного убеждения. Пусть будет хоть плохонькое, да своё. И в искусстве, и в промышленности, и во всём прочем ещё не могут достаточно понять ту простую и малому ребёнку понятную истину, что всё ценно и интересно настолько, насколько оно является оригинальным. Посмотри, за что нас ценят за границею? Да только за наше, а никак не за свои же хвосты, наскоро перевезённые и перекроенные на российский лад. Уж, кажется, ясно и просто, а мы всё же стараемся ущипнуть заграничного и спрятать своё под спуд.

– Вот, — говорит один художник, — кабы наши зодчие сгрохали бы дворец искусства в широко понятом русском стиле, чтобы он представил собою достаточное помещение для художественных выставок; иначе у нас прямо-таки негде большую выставку устроить.

В Академии художеств выставочные залы выходят на солнечную сторону, и нет картины, которая бы в них не прогорала. Зало Академии наук для картин вовсе не приспособлено. Остаются залы в Обществе поощрения художеств, да в училище Штиглица, но этих помещений слишком мало. Эх, если бы помещение с верхним светом вроде большого зала в Русском музее! В этом зале свет превосходен и весьма выгоден для картин. А устроить такое помещение, полагаю, — дело правительства; вот-то будет подарок искусству! Пусть в этом помещении хватит места для всех выставок, и это будет для искусства очень полезно, ибо проще сравнить; иначе, пока идёшь от Академии наук на Морскую, а с Морской в Академию художеств, оно и трудно сопоставить общий характер, и не так очевидно, где больше хорошего отношения к делу.

— Красивое слово — хорошее отношение, а что нам делать с тысячами картиночек, писанных под обои, для украшения гостиных — без всякой художественной задачи. Художники уверяют, что таково требование публики, что они вынуждены отвечать на подобные запросы; но ведь они лгут! Это они сами развращают публику. Да, кроме того, разве основательно оправдание, что, мол, меня заставили сделать пакость, я-де, видел, что эта пакость будет многим приятна? На худой конец, это ещё может служить мотивом смягчающим; примерно, [как] вместо каторжных работ на поселение, но как оправдание такой предлог слаб.

— А вдруг эти художники до того уже упали, что и сами считают свой способ работы вполне истинным?

— Не хочется верить; это было бы слишком грустно. Господа, сейчас я скажу на первый звук великую ересь, потому что от художника странно услышать следующую мысль, но приходится желать успеха цветной фотографии. Если может фотография достичь успехов в красках, то дело творчества — в шляпе; у публики сразу явится основательный, а главное, осязательный критерий при суждении о картинах. Все эти миловидные картинки, все эти речки, камушки, полянки, лужайки и дворики — словом, всё, что будет в состоянии заменить цветная фотография, всё пойдёт к чёрту и отпадёт от искусства. Тогда почувствуют, что такое художественная задача, что такое творчество!

— Прибавь, если к тому времени хоть на грош останется того, чем чувствуют. Нас, брат, приличия одолели; по условщине мы прямо в ложно-классики смотрим. Везде-то перегородки, везде-то стойла художественные, везде-то кнуты да вожжи: Шопенгауэр верно теперешний люд фабричным товаром назвал.

— Ты опять за Шапенгауэра! Сознайся, ты его не читал; верно, откуда-нибудь выдернул; этакая, душа моя, начитанность на базаре по гривне стоит.

— Обожди. Посмотри лучше, до чего наша условщина дошла; нападают, например, на Завалина, зачем-де, в его картинах настроение грустное; говорят: этак вы нас до самоубийства доведёте — и говорят это люди препочтенные. Что же это выходит? А выходит то, что коли хочешь плясать, то пляши приятно и как-нибудь нашего самодовольного состояния не нарушь. Дай приятное, да умеренное солнышко, зелёную травку, благополучный стаффаж, и благо ти будет.

— Так ты хочешь сказать, что мы паяцы какие-то, увеселители? Да коли ты застрелишься перед картиной — туда тебе и дорога. Будем с публикой друг друга за рога тащить, кто кого перетянет; и коли думаешь верно, то ты и перетянешь, а коли окажешься слюнтяем, туда тебе и дорога, пусть тащат, куда хотят. Не пеняйте, братцы, на время, да на публику; такое-сякое время, такая-сякая публика, а интерес к искусству, видимо, растёт: публика на выставки прибывает, и сами выставки растут и множатся.

— Да уж так множатся, что хоть отбавляй. По-моему, у нас их слишком много развелось. Куда нам на наш Петербург 16, 17 выставок! Пусть будет их 5, 6, но чтобы каждая имела хоть какое-нибудь художественное основание. Кроме того, пусть каждая выставка устраивается не каждый год, а чрез два, даже чрез три года! Что завозился? Страшно? Но зато каждая выставка составляла бы известное явление. На каждую выставку работает более или менее постоянный кружок художников; случайные произведения появляются сравнительно редко; и, конечно, трёхгодовой багаж этого кружка был бы куда объёмистее, а главное, солиднее багажа одногоднего. Тебя всё дёргает? Ты о продаже заботишься? Да пуще ты много продаёшь с выставки?

Правду говоря, все эти выставки сделали то, что наша художественная жизнь выходит какая-то куцая, ненормальная — мы живём как-то от выставки до выставки. Ведь недаром у публики такой способ разговора с художником выработался: «Вы что к выставке готовите?» Нет дыму без огня! — не угодно ли? Выходит, что мы пишем для выставки, этакая ненормальность! Да к чёрту выставки, не я для выставки существую, а выставки для меня! Есть у тебя что-нибудь своё кровное, выношенное, переболевшее — давай его на общий суд и не бойся, что бы ни говорили: твоё дело правое. Если же не выпалило у тебя в картине, не насилуй себя, не тяни насильно нутра, ведь оно не бездонное — пусть соки-то нутряные крепнут и вырабатываются.

— Этак говорить легко — всё как по писаному выходит и всё это стародавнее и слишком знакомое, а что ты против таких двух противных предметов скажешь? Первое против недостатка гражданского мужества; хватит ли у тебя мужества гражданского сознать себя недостойным публичного слова, все говорят и много хуже тебя говорят и кричат даже, а ты сиди и помалкивай и закусывай губу, чтобы со словом не вылезть. Второй камень преткновения всяких лучших стремлений — проклятая лавочка. Где тут идея, где тут любовь, где тут самое близкое, когда этим самым-то близким приходится торговать; своей же возлюбленной себя содержать! Нет, положительно занимайся чем угодно, но не торгуй искусством! Будь, как в средние века, булочником, чеканщиком, коммерсантом, но для своего искусства оставляй угол нетронутый; пусть будет оно этакое святое святых.

Помнишь, «аще учнут глаголати, мы тем живём и питаемся, и таковому их речению не внимати». Наши предки правильно рассуждали. И чего ради мы боимся какого-либо иного дела? Словно бы мы не уверены в своём искусстве, словно мы не ручаемся за его неприкосновенность.

Почему мастера Возрождения всё успевали? Я уж не говорю, чтобы быть и художником, и инженером, и физиком, и музыкантом, и многим прочим, как был да Винчи... Наша теперешняя специализация, пожалуй, не столько вынуждена физическою необходимостью и невозможностью, сколько неумением пользоваться временем и опять-таки какою-то странною принятостью, условностью...

— Больно много у нас страха иудейска; уж слишком желаем мы понравиться. Смелости не хватает забыть о зрителе и видеть перед собою одно только дело. Боимся, как бы не оскорбить щедрого давальца. Всё-таки согрешу на публику: она виновата.

— Нет, ты оставь публику. Эк ей, сердешной, сегодня достаётся; поговорили о ней — и будет, а то опять о публике. Ты скажи мне, какое действительно выдающееся произведение не было оценено публикой? Где при гонении произведение находило сторонников? — да всё среди публики же. Публика часто берёт не умом, а сердцем. Конечно, я не говорю про публику, что на выставках свидания назначает и ходит по выставкам в посту, потому-де это время для сего занятия узаконенное и параграфом хорошего тона предусмотренное. Заговорят на рауте о выставках — и вдруг придётся дураком сидеть. А вот действительно за публикой водится один грешок в отношении печатного слова; частенько она им не руководствуется, не принимает в соображение, а берёт его слепо и наклеивает целиком на свои суждения. Вспоминаю всегда рассказ, как критик указал на неправильный рисунок какой-то детали картины, а художник в тот же день исправил его, но большинство публики, тем не менее, усматривало несуществующую небрежность рисунка. Этот анекдот отдаёт правдой. Особенно же бывает забавно, когда начинается художественная травля и некоторые зрители получат разрешение печати возмущаться. То-то уморительно бывает смотреть, как они возмущаются, фыркают и брызжут, словно бы на любимую их мозоль наступили, словно бы искусство для них было невесть чем-то близким, а ведь целый год о нём готовы не вспомнить. И попробуй уличи их, что они говорят с чужого голоса, так, куда тебе, — выйдет что ещё в люльке они тем же возмущались, когда ногами барахтали.

Теперь и смех, и грех бывает; декадентство всех с толку сбило; теперь если что непонятно, ни под какой шаблон не подходит, то и декадентство; хорошо и скоро, и раздумывать много не требуется.

— А между тем основные черты нового направления, в котором никакого декадентства быть не может, по-видимому, совершенно ясно установилось. Главная и непременная его особенность — субъективизм и широкое понимание художника. Мне кажется, при новом направлении доселе разгороженные понятия жанра и пейзажа во многом сольются и задача пейзажная получит особое значение, ибо вне условий пейзажа, то есть вне условий воздуха, вне условий природы нельзя представить никакого предмета, будет ли он трактоваться в закрытом помещении или под небом.

В своём служении природе современные художники делаются ярыми пантеистами. Они видят человека не царём природы, а частью её, почитают его и отводят ему место такое же, как и прочим подробностям мироздания. Из этого, конечно, не следует выводить, что будет забыта сторона психологическая; вовсе нет, но она будет воспроизводиться, насколько может уловить её внешнее наблюдение, без всякой утрировки. И в этом начале — великий шаг к правде. Смотрите, давно ли ещё повернуть фигуру спиною к зрителю или поместить не в центре картины считалось великим грехом, а теперь мы уже додумались до передачи внутреннего чувства в общем движении.

Теперь одним сюжетом, или рисунком, или композицией уже не возьмёшь: надо брать шире, надо вызвать известное настроение, песню природы, приблизиться к природе, но взять её не протокольным, бездушным этюдом, а истолковать её, рассказать о ней всем в таких задушевных словах, на какие способен лишь истинно влюблённый в неё человек. Как пред влюблённым без конца открываются прелести возлюбленной, так и художники, всё теснее сближаясь с природой, улавливают всё новые цветные аккорды, и чем глубже поймут они природу, тем эти аккорды будут нежнее, музыкальнее. Заметно утончённее стали теперешние художественные задачи; теперь иногда художник задаётся целью передать такое сложное и как бы сказать деликатное настроение и в фигурах, и в природе, о которых прежде и помину не было. 

— Но вот будет беда, если художники станут глубоко погружаться в природу и ловить тончайшие её созвучия, а зрители не захотят ближе подойти к природе; между ними не образовалось бы пропасти? Чрез вату практики, утилитаризма очень многие уши не дослышат всего более тонкого; им доступно лишь резкое, грубое, от чего — если бы уши их были свободны — заболела бы голова и, пожалуй, обморок сделался. Ведь только когда нас насильно пихнут, когда нас выкинут из обихода, только тогда обращаемся мы к природе — это к природе-то, которая выше всего, в которой один восход солнца может объяснить столько, сколько не почувствуешь в десятки лет городской жизни! Разве мы наблюдаем природу? Бейся, изучай освещение, аккорд природы и всегда будь готов, что его назовут неестественным, и не потому, чтобы он был действительно фальшив, а потому, что мы никогда не давали себе ни времени, ни отчёта наблюсти его. У нас всё важные дела; где же нам возиться с глупой, ни на что выгодное не пригодной природой.

— Если такая пропасть и в самом деле существует, то всё-таки она не страшна. В последнее время чувствуются какие-то хорошие, идеальные веяния. Весь символизм — разве не прямое указание, что общество метнулось куда-то в сторону, в какую сторону — потом увидим, но самого движения отрицать нельзя.

— Туговато идеальные веяния распространяются. Вообрази, ещё недавно читал я заметку; положим, ничего не стоящая заметка, но всё же написанная молодым художником; знаешь, о чём он там проповедует? — о жетонах и о медалях, раздаваемых Академией, об опеке Академии над выставкой. Желаю этому милому молодому человеку наполучать столько жетонов и медалей, чтобы весь колпак увешать ими и бренчать на целую версту. О чём заботятся люди! Того нет, чтобы написать хорошую вещь, но мечтать о жетонах да о параграфах и ещё навязывать свои мечтания другим! Вот так художник!

— Не вижу, о ком ты говоришь, но ещё художник ли он или только официально усвоил себе это название. У нас понятие художника весьма растяжимо; у нас, странным образом, считается художником всякий умеющий держать карандаш в руке и замазать холст краскою. Понятие художника необходимо отделить от ремесленника и любителя. Возьмём наши выставки; экспоненты её все считаются художниками, а многие ли из них владеют этим названием по праву? Например, я уже как-то раз предлагал и опять настаиваю отделить художника-акварелиста и просто акварелиста; бывает же инженер-механик и просто механик.

— А кто отделять будет? И ты до ярлыков договорился.

— Ох, эти медали! Ох, эти ярлыки! — соблазна-то у них без конца. Посмотри, с каким вожделением хлопочут из-за них большие европейские мастера до сего времени.

Надо как-то шире брать. Не знаю, как шире, да и можно ли знать это. Пусть уж искусство остаётся свободным. Наука будет законна, а искусство беззаконно. Как ты можешь в искусстве «знать»? Будем в искусстве чувствовать, а главное любить его. С любовью придёт и серьёзное к нему отношение. Хоть и простыл чай, но слово ещё тёплое; пью за искусство!

— Пропись, голубчик, прогнившая пропись. Поменьше слов. Часто мы слишком много говорим и из-за разговора дела не видим.

— Ну, уж коли на это пошло, то и твои речи — тоже пропись препорядочная; не знаю, как всей братии, а мне завтра свежая голова нужна. Опять до второго часа досиделись. Не безобразники ли?

В тесной передней толкотня; разбирают шапки, размениваются калошами. Хозяин сверху освещает путь лампой.

— Осторожней, налево приступочек. Внизу ещё шесть ступеней.

Из конуры вылезает заспанный швейцар, на ходу запахивая ливрею. «Эк их носит, полунощников»!

Разбрелись полунощники по разным улицам и уносят в себе сумбурный чад отрывочных разговоров. В каждом какой-либо из этих разговоров расковырял ту или иную струну; каждый на чём-нибудь ловит себя: не я ли, Господи?

У кого просветлело, и горит он назавтра дёрнуть такое, после чего не скоро к нему подступишься: уже вырастают пред ним нужные красочные сочетания, а фигура, над которой бился он уже несколько дней, вдруг так удачно передвинулась, так ловко связалась с соседом, что задаёт новую ноту всей картине. Другой же ещё пуще задумался и пытает себя: да где же граница? И тут тоже везде личности какие-то, семейные дела, те же мелочи! Где же тут идея-то? — мучает он себя; впрочем, и он завтра будет работать. Во всех что-то закопошилось, словно бы они проговорили весь вечер о чём-то новом, неслыханном, а этому неслыханному уже лет без числа; поседело оно, только не ржавеет — клади его в горн, раскаляй и выковывай на всякие манеры. Учёный, пожалуй, при этом скажет eadem sunt omnia semper — вот, мол, какие словечки знаю!

Пред засыпающим художником пробегают неясные миражи; вечно он ищущий, вечно прищуривающийся в даль. Не дай Бог, если художник успокоится, если определённо ответит себе на все свои внутренние вопросы: тогда жизнь его окончена, вешай его в музей и служи по нём панихиду; он станет на месте и этой своею неподвижностью пойдёт назад, и как быстро пойдёт! Не должно быть покойно художнику.

Глухою ночью, со свечой в руке, в одном нижнем, вытянувшись на табурете, что-то сдирает он в картине. По потолку и по стенам разбегаются чёрные тени. Маленькою и ничтожною кажется фигурка художника при этих исполинских ползучих тенях. Кругом всё спит; ни до кого нет дела художнику — сейчас он далёк от окружающего. Пахнуло на него каким-то мимобегущим ветром, он мучается, болеет, дрожит — ему хорошо.

Санкт-Петербургские ведомости. 1900. 21 марта / 3 апреля. № 79. Вторник. С. 2–3.

Д. Пахомов

Существует ли рознь

между направлениями в искусстве

(Письмо в редакцию)

В № 17 журнала «Искусство и худож. промышленность» г. Далькевич, в конце своей статьи «За месяц», пытается опровергнуть мой проект устройства академических выставок и установить факт розни среди художников, а так как этот вопрос представляет большой интерес, то по этому поводу я думаю сказать несколько слов.

Дело в том, что, встречаясь с художниками, особенно маленькими, приходится сплошь и рядом слышать самые крайние мнения, видеть полную нетерпимость, злобу и проч., и постороннему зрителю в самом деле может показаться, что художники разных направлений готовы перегрызть друг другу глотки; но большая ошибка поддаваться влиянию отдельных и притом менее значительных личностей. Надо смотреть объективнее и вдуматься, в чём выражается направление той или другой школы: в работах ли толпы художников дюжинных или в произведениях их вождей? Ответ, разумеется, простой: мелкая сошка не может приниматься во внимание, потому что она лишь слабо копирует своих главарей. Следовательно, о направлениях можно судить исключительно по сильным выразителям того или другого мнения.

Кто же может судить об этом? Публика? — Нет, потому что она мало подготовлена к тому, чтобы самостоятельно вырабатывать определённые взгляды. Газетные критики? — Тоже нет, потому что, по верному выражению того же г. Далькевича, в газетах «предоставляется писать первому, кто от этого не откажется». Следовательно, остаются художники и журналы, являющиеся выразителями мнений первых.

Таких журналов у нас два: «Искусство и худож. промышленность» и «Мир искусства». По-видимому, они принадлежат к разным лагерям, но стoит только бегло просмотреть иллюстрации, помещённые в названных журналах, чтобы убедиться, что художественные требования имеют общую почву.

Оба журнала признают бoльшие или меньшие достоинства за Репиным, Серовым, братьями Васнецовыми, Левитаном, Куинджи и проч.; оба, очевидно, считают их сильнейшими представителями современной русской живописи. То же самое скажет каждый беспристрастный художник, вся разница лишь в том, что одни, признавая названных мастеров — главными устоями, признают ещё некоторых других, как: Нестеров, Коровин, Врубель, Малявин, Ал. Бенуа и проч., а иных таких как: Верещагин, Айвазовский и проч.

Никакой вражды между талантливыми художниками не может быть: каждый, отличаясь своеобразными техникой и мировоззрением, может уважать работы своих собратий. Таланты стоят выше мелочей, и совместная выставка их может возбудить только восторг публики и художников. Давно прошло время, когда художник, принадлежа к одному направлению, не понимал произведений другой школы. В настоящее время каждый художник и вообще человек, стоящий близко к искусству, не только понимает вещи, принадлежащие его кружку, но отдаёт должное всем талантливым произведениям всех направлений.

Потому-то среди крупных сил и нет никакого боя, а тo, чтo кажется для иных боем, — есть не что иное, как мелкая борьба различных партий юных талантиков, старающихся выбиться на торную дорогу. Могучие же таланты идут все мирно и тихо, никто из них не кричит, так как они знают, что каждому из них воздаётся по заслугам, ибо истинный талант и чувство, в чём бы они ни проявлялись, не могут остаться незамеченными и не принести благотворных результатов.

Попробуем смешать выставки передвижную и академическую. Разве выйдет диссонанс? Ничуть не бывало: вещи Репина, Васнецова, Левитана и Нестерова увеличат только значение выставки, став рядом с вещами Рериха, Борисова и Зейденберга, а работы таких художников, как Дубовский, Жуковский, Серёгин и проч., отлично сольются с вещами Пурвита, Рылова, Вальтера, Богаевского и проч. Наконец, такие вещи, как картины Волкова, Киселёва, Лемоха, Мясоедова, Светославского и проч. на всякой выставке займут своё место и никому не помешают.

Попробуем на ту же совместную выставку ввести так называемых «декадентов», экспонирующих в зале музея Штиглица. Опять большого диссонанса не будет, опять сильные художники станут в один ряд, а мелкая сошка даст им общий фон. Потревожим, наконец, стариков из Общества С.-Петербургских художников. И они, как и все другие, также профильтруются: более сильные таланты станут рядом с сильными, а мелкие опять-таки сольются с общим фоном.

Таким образом, мы увидим, что существенной розни в русском искусстве нет; есть лишь несколько течений, идущих почти параллельно друг другу и представляющих лишь отдельные струи одной и той же могучей реки русского искусства. Кипят и бунтуются лишь мелкие ручейки, ещё не выбравшиеся к главному руслу и не слившиеся с ним, но и большого значения эти ручейки и не имеют.

Нужна большая фантазия, чтобы видеть в мелочных хлопотах маленьких кружков какую-то борьбу титанов и воображать, что «теперь как раз момент, когда борьба идёт по всему фронту и флангам, когда силы особенно напряжены, вражда и нетерпимость доходят до апогея, страсти разыгрались, и противники крепко держатся на завоёванных позициях».

Всё это — словно фразы, навеянные каким-нибудь экспонентом, не принятым на выставку; такому, конечно, обидно — вот он и начинает громить всех и вся, стараясь показать себя борцом за что-то великое, а слушатель, мало знакомый с истинным положением дел, сгоряча верит и передаёт другим этот юный пыл оскорблённого самолюбия.

Даже и в мелочах нет той розни, о которой многие говорят.

Оба вышеупомянутых журнала, напр., объявили о смерти известного художника Пюви де Шаванна, признавая его одной из крупных величин XIX века, оба поместили снимки с его вещей, оба посвятили много страниц Поленовой и её произведениям, оба восхищались В. Васнецовым и наперерыв помещали репродукции с его картин, орнаментов и эскизов и т. д.

Из этого вытекает — только, что художественные идеалы одни и те же, спор идёт лишь о личных мнениях и впечатлениях при оценке не только выдающихся, сколько более мелких вещей и притом более дюжинных художников.

Не «рознь», а «разница», и то лишь в том, что несколько сильных талантов работают сами по себе, сообразно с личным чувством, темпераментом и миросозерцанием; каждый из них приносит этим громадную пользу и вносит в искусство свою драгоценную долю.

Спорят лишь маленькие подражатели больших величин и бранят напропалую работы друг друга. Плохенький реалист говорит про слабую декадентскую вещь: «Мазня, идиотство». А плохенький декадент обзывает вещи первого — олеографией, подносом и проч. Оба они отчасти правы, потому что и тo, и другое может быть одинаково скверно, — ну и пусть себе бранятся подобные люди, какое же дело русскому искусству до этих безличных художников? Они бранятся, потому что мешают друг другу, и ничего нет удивительного в том, что Иванов не принимает на выставку работ Петрова, и Петров — Иванова, но было бы действительно удивительно, если бы Репин не принял Васнецова, или Васнецов — Репина.

Но этого никогда не было, и может быть потому, что лев и тигр отлично уживаются вместе, взаимно уважая друг друга, а грызутся лишь гиены с шакалами.

В заключение я повторю опять, что выставки следует слить вместе, а в жюри выбирать лучших представителей всех направлений; сделать это может только Академия художеств, и я уверен, что со временем это и будет так, несмотря на писания ослеплённых какой-то «борьбой» личностей.

Когда придёт это время — тогда мы будем иметь возможность видеть превосходные вещи реального, идеального, символического, декадентского, натуралистического и проч. направлений, собранные в одну общую группу, и освободимся от беганья по 4-5 выставкам и отыскиванья хороших вещей среди массы хлама, как это приходится делать в настоящее время.

С.-Петербург, 1900 г.

Хроника журнала «Искусство и художественная промышленность». 1900. 30 марта. № 12. Стб. 273–278.

Художественная хроника

Из Парижа нам сообщают состав русского художественного отдела. Вот перечень художников и их произведений: Шишкин — «Заброшенная мельница», Волков — «Дорога в усадьбу», Первухин — «Волга», Айвазовский — «Океан», Лебедев — «Кончина царя Фёдора Иоанновича», Серов — «Портрет Великого Князя Павла Александровича», Пурвит — «При последних лучах», Беркос — «Новь», Столица — «Ермак», Кондратенко — «Ночь», Рябушкин — «Купеческая семья XVII века», Малявин — «Смех», Рерих — «Славянские старшины у священного дуба» ...

Россия. 1900. 8/21 апреля. № 343. Суббота. С. 3.

М. Далькевич

За месяц

Весенние выставки: академическая,

Общества С.-Петербургских художников и передвижная

Первыми открылись у нас академическая выставка и Общества С.-Петербургских художников, где в настоящем году особенно ярко выразились два крайних течения: одно — самое молодое, едва появившееся и только теперь начинающее принимать определённые формы, другое — вполне сложившееся, состарившееся и уже отживающее. <…>

С тех пор, как приличное по внешности техническое исполнение стало у нас обыкновенным явлением и усвоение его значительно облегчилось открытием многочисленных школ и характером преподавания и требований самой Академии, — оно стало достоянием многих. Выучиться техническим приёмам и овладеть грамотностью не значит ещё быть художником. Это всякий понимает, когда вопрос касается, положим, литературы, где никто не причислит к одной категории газетного рецензента, обстоятельно и толково описывающего пожар или скачки, — и беллетриста-художника, который даёт полную картину жизни или целой эпохи. Между тем относительно живописи существует на этот счёт полное смешение понятий: здесь — все «художники», кто только хотя бы чуть-чуть грамотен, и пока таких грамотеев было немного, — с этим ещё можно было мириться, но в наше время, когда они насчитываются тысячами, когда бoльшая часть того, чтo они делают, может быть заменена механическим производством — пора различать их от художников, пора, наконец, и самим художникам принять меры, чтобы оградить искусство, которому они служат бескорыстно и часто с полным самопожертвованием, понуждаемые только потребностью подобного служения, — от вторжения его в область чуждых ему элементов, не имеющих с ним ничего общего. Подобная задача, симпатичная и заслуживающая глубокого уважения, вполне назрела и в наши дни, когда ремесленные произведения запруживают целые выставки, как, напр., Общества Петерб. худ., — стала вполне своевременной. Но она никогда не приводилась в исполнение в широких размерах, определённо и резко, и подобная попытка кажется чем-то новым, а потому особенно смелым, трудным и неблагодарным. Решиться на это могла только молодёжь, верящая в себя, увлекающаяся, но преданная делу и потому решительная. В последние годы, когда в Академии воцарились новые порядки, — оттуда вышла целая плеяда такой молодёжи, не одинаково сильной и установившейся, но талантливой искренне, осмелившейся попытаться выполнить подобную задачу.

Большинство жюри настоящей академической выставки состояло именно из таких молодых художников, и, в результате их оценки, оказалось: около четырёхсот картин отверженных и лишь около трёхсот принятых.

Из обзора академической выставки и устроенной отверженными попытаемся определить их характер и взаимное отношение.

В Академии самое значительное произведение — картина г. Рериха «Поход (Русь)». Она служит продолжением других, появившихся раньше, где были воплощены моменты из жизни той же Руси, предшествовавшие «Походу», как то: прошлогодние «Старцы», собравшиеся на совет, и ещё раньше «Гонец», посланный с вестями от одного славянского племени к другому. (С ними наши читатели знакомы по приложениям к одному из № журнала за прошлый год.) В настоящей картине так же определённо выступает своеобразная способность художника в совокупности и свойственной только ему группировке отдельных элементов разных «родов» живописи — передавать дух целой исторической эпохи, передавать так, что она даёт определённое настроение, представляется со всеми характерными особенностями, деталями, типами людей и отдельными моментами из исторической жизни, чтo не часто встречается даже в многотомных исторических романах и монографиях. В настоящей картине художник остаётся верным себе и неустанно следует по избранному им пути, прогрессируя точно так же, кaк и некоторые из его товарищей, — гг. Рылов, Богатырёв и Зарубин...

Искусство и художественная промышленность. 1900. Апрель. № 19. С. 397–409; илл. с. 400.

Хроника

22 апреля в помещении Императорского Русского археологического общества состоялось общее годовое собрание членов под председательством помощника председателя графа И. И. Толстого. По приглашению председателя почтена была вставанием память умершего члена Л. Н. Майкова, причём граф И. И. Толстой дал краткую общую характеристику покойного, который отличался вообще большой разносторонностью и, будучи членом многих учёных обществ, живо интересовался собраниями и вносил в них дух примирения, здоровой критики и вкуса. А. К. Марков сообщил биографические сведения об умершем недавно коллекционере-нумизмате Ю. Б. Иверсене, служившем старшим хранителем в Императорском Эрмитаже. Затем секретарём общества В. Г. Дружининым был прочтён отчёт о действиях общества за минувший год. В 1899 году состоялось 3 общих собрания общества, 8 заседаний русского отделения, 7 восточного, 7 классического. По поручению общества художником-археологом Н. К. Рерих были произведены раскопки в Новгородской и Псковской губерниях. Восточным отделением предложено устройство экспедиции в бассейн Тарима (в Среднюю Азию) для исследования археологических богатств той местности. Издана обществом составленная Н. И. Веселовским историческая записка о деятельности общества и пр. Казначеем общества А. К. Марковым прочтён был отчёт о движении сумм, принадлежащих обществу...

Санкт-Петербургские ведомости. 1900. 25 апреля / 8 мая. № 111. Вторник. С. 4.

Хроника

В воскресенье, 14 мая, состоится экскурсия членов и слушателей Археологического института в село Гостилицы Петергофского уезда для обзора местных курганов. Руководить экскурсией будет преподаватель института Н. К. Рерих. Экскурсанты отправятся по Балтийской железной дороге с поездом 8 ч. 10 м. утра. В экскурсии могут участвовать и посторонние лица.

Новое время. 1900. 8/21 мая. № 8690. Понедельник. С. 3.

Хроника

В воскресенье, 7-го мая, состоялся торжественный годичный акт Археологического института. Акт начался отчётом, прочитанным директором института проф. Н. В. Покровским. К концу истекшего года почётных членов состояло 57; из их числа выбыли скончавшиеся <…>. Вновь избран проф. архитект. А. А. Парланд. Действительных членов состоит 123. Членов-сотрудников 51. Состав преподавателей след.: директор инст. проф. Н. В. Покровский (христ. археология), проф. В. И. Сергеевич (юрид. древности), проф. А. И. Соболевский (слав.-русск. палеография), проф. Н. И. Веселовский (первобытн. археология), С. М. Середонин (истор. география), Н. П. Лихачёв (дипломатика), А. К. Марков (нумизматика), А. П. Воронов (архивоведение), С. М. Гольдштейн (польско-лит. древн.), А. Л. Погодин (слав. древн.), Н. Н. Дебольский (ист. приказного строя), Н. К. Рерих (худож. техника в примен. к археологии), В. В. Майков (практ. зан. по слав. археографии); всех — 13. Секретарём инст. состоит С. Н. Перетерский. Слушателей в институте 294, из которых принято в истекшем году 191. Окончили курс со званием действительного члена 12 слушателей и со званием члена-сотрудника — 29. Деятельность института в истекшем учебном году выразилась, кроме обычных учебных занятий, в устройстве вечерних бесед, на которых прочитано 23 реферата, организацией слав.-русской палеографической выставки и поездкой в окрестности ст. Вруды (Балт. ж. д.); во время этой поездки было раскопано и исследовано до 30 могил XI–XIII века. Специальная библиотека института состоит из 12 тыс. томов.

По прочтении отчёта директором института были розданы аттестаты и свидетельства. Акт закончился речью проф. Н. И. Веселовского на тему: «Каменные бабы на юге России». На акте присутствовали многие представители учёного мира.

Северный курьер. 1900. 8/21 мая. № 184. Понедельник. С. 3–4.

Хроника

В воскресенье, 14 мая, члены и слушатели СПб. Археологического института отправляются на раскопки в с. Гостилицы Петергофского уезда. Раскопки будут производиться под наблюдением проф. Н. И. Веселовского. Предварительные работы и изыскания взял на себя художник-археолог Н. К. Рерих.

Северный курьер. 1900. 9/22 мая. № 185. Вторник. С. 3–4.

М. Далькевич

За месяц

Иностранные выставки. Ещё о «борьбе» и «маниловщине». 

Выставка картонов для мозаик храма Воскресенья

[Из ответа Пахомову на его письмо в № 12 «Хроники».]

…Я бы не останавливался на этом письме, как и на самом проекте, если бы в них не было некоторых типичных деталей. Г[-н] Пахомов говорит, что враждуют только «мелкие сошки» в области искусства — «гиены и шакалы», а «львы и тигры» живут мирно и не нисходят до борьбы и вражды. Прекрасно. А пренебрежительные отзывы г. Семирадского, промелькнувшие как-то в газетах, о всём современном искусстве, которым он гнушается в такой мере, что боится даже послать свои произведения на Парижскую выставку, чтобы не оскверниться там в новом обществе? А негодующее письмо г. Репина по адресу некоторых молодых художников, не входя в разбор того, ктo прав, ктo виноват, — всё это признаки мира, согласия и дружелюбия? Или это вражда «тигров и львов» по отношению к «шакалам», а не между собою, и потому-то ничего не доказывает? Но ведь г. Репин сам состоял членом в обществе этих «шакалов», следовательно считал их если не «львами», то по меньшей мере «львятами», а ведь его мнение в этом случае всё-таки, я думаю, чуточку авторитетнее уверений г. Пахомова.

Наконец, а строгость жюри на академической выставке, вызвавшая такую вражду между художниками и полемику в печати; а выход гг. Серова и Досекина из числа передвижников, чему почти не было примеров за 30 лет существования Товарищества; а образование нового Общества — всё это признаки того, что всё обстоит благополучно, что всё тихо и мирно? Или художники, из которых составилось это новое Общество, как гг. Серов, Нестеров, Левитан, Коровин, А. Васнецов, Рерих, Пурвит, Рущиц, Трубецкой — всё это «мелкие сошки, шакалы и гиены», о которых и говорить не стоит? Быть может, они и кажутся такими г. Пахомову, я же не так высокомерен, чтобы тягаться с ним в этом отношении. По моему скромному мнению, это далеко не «мелкие сошки», а талантливые и почтенные художники, во всяком случае достойные уважения в такой мере, чтобы их не смешивать с членами Общества Петербургских художников, не предлагать им торговать вместе с последними в «гостином ряду», как это делает г. Пахомов...

Искусство и художественная промышленность. 1900. Май. № 20. С. 449–455.

Общественная жизнь в С.-Петербурге

Раскопки в Петергофском уезде Петербургской губернии, произведённые членами и слушателями СПб. Археологического института под руководством профессора Н. И. Веселовского, в воскресенье, 14 мая, дали любопытные результаты. Вопрос о древних территориях славян и финнов и границах этих территорий интересует современных археологов. Курганов чисто финских до настоящего времени не известно, но при раскопке 14 мая найдены в курганах, вместе с обычными при славянских погребениях вещами, предметы характерно финские. По мнению исследователя археологических памятников СПб. губ. Н. К. Рериха, здесь мы имеем дело с ославянившимися финнами племён води или ижоры. Местность, где производились раскопки, между сёлами Гостилицы и Дятлицы, принадлежала в древности к новгородским владениям и входила в состав Водской пятины. Из предметов, найденных при раскопках, интересны перстни с большим (около вершка) щитком и две монеты, относящиеся к XI–XV векам. Всех участвующих в раскопках было до 45 человек. В них приняли участие проф. Н. И. Веселовский, проф. П. Н. Милюков, генерал-лейтенант В. Г. Глазов, тайный советник А. В. Половцов и мн. др. лица.

Биржевые ведомости. 1900. 17/30 мая. № 133. Среда. С. 2.

Хроника

Устроенная С.-Петербургским Археологическим институтом в воскресенье, 14-го мая, экскурсия с местность между с. Гостилицы и Дятлицы Петергофского уезда Петербургской губернии дала весьма ценные научные результаты. В число экскурсантов вошло 37 членов и слушателей института. Во главе экскурсии стоял проф. Н. И. Веселовский. Участие в раскопках приняли также между прочим начальник штаба финляндского военного округа ген.-лейт. В. Г. Глазов, начальник архивов министерства Императорского двора А. В. Половцов, начальник архива главного управления военно-учебных заведений Петров и другие приглашённые лица.

Члены экскурсии прибыли в 1 час дня к месту раскопок, находящемуся в 5 верстах от сел. Гостилицы. Уже с пятницы 12-го мая художником Н. К. Рерихом, в течение 6 лет производившим археологические исследования в Петербургской и соседних губ., начаты были совместно с несколькими членами института подготовительные работы. Исследованию подверглись курганы, расположенные двумя группами. Из 100 курганов вскрыто до 20. Некоторые из них были подготовлены уже так, что давали сразу полное наглядное представление об их характерных особенностях. Профессор Н. И. Веселовский обрисовал в краткой речи различные типы славянских погребений, относящихся к XI–XV векам. Почти все эти типы встречены были здесь. Таким образом, исследованные курганы имеют даты: XI–XV века. Среди найденных вещей, кроме обычных славянских, встречаются и финские.

Местность, где производились раскопки, входила некогда в состав новгородских владений, а именно одной из пятин Великого Новгорода — Водской.

Из предметов, найденных в курганах, можно отметить: монеты XI века, одна регенсбургская, другая по предположениям англо-саксонская, редко встречающиеся орнаменты, перстни, височные кольца, бляшки, браслеты, топоры, ножи и другие бронзовые и железные вещи.

Новое время. 1900. 17/30 мая. № 8699. Среда. С. 4.

Хроника

Археологическая экскурсия, организованная C.-Петербургским Археологическим институтом, состоялась в воскресенье, 14 мая. Цель экскурсии, с одной стороны — дать возможность слушателям института ознакомиться на практике с приёмами, применяемыми при раскопке курганов, с другой, — исследовать попутно весьма интересующий археологов вопрос о границах расселения в древности славянских и финских племён. Подобные экскурсии устраиваются ежегодно по окончании экзаменов в институте и привлекают с каждым годом всё больший и больший контингент членов и слушателей. Деятельнейшее участие в устройстве экскурсий принимает последние годы молодой, энергичный художник-археолог Н. К. Рерих, шесть лет уже неутомимо работающий над исследованием курганов и жальников С.-Петербургской и соседних с нею губерниях. Нынешний год он произвёл изыскания и разведки в местности между сёлами Гостилицы и Дятлицы, Петергофского уезда. На расстоянии почти 25 вёрст от моря до Гостилиц не найдено никаких курганов. В указанной же местности в 5 верстах от Гостилиц найдены две курганные группы, причём в одной из них встречаются и более низкие насыпи, так называемые жальники. Раскопки этих курганов начаты были с 12 мая Н. К. Рерихом совместно с членами института А. В. Половцовым, Л. Н. Целепи, Н. А. Штоффом и др. и закончены были 14 мая, причём в последний день приняли участие в них более 40 членов и слушателей института. В производстве раскопок участвовал профессор Н. И. Веселовский, сделавший весьма интересное сообщение о значении раскопок курганов в этой местности; некогда здесь была Водская пятина, одна из областей принадлежавших Великому Новгороду. Название своё эта пятина получила от одного из населявших её финских племён води. Участниками экскурсии были: начальник штаба финляндского военного округа генерал-лейтенант В. Г. Глазов, профессор П. Н. Милюков и др. Раскопано всего до 20 курганов, причём найдены весьма разнообразные типы погребений, а также и предметы несомненно финские. С некоторой вероятностью можно предположить, что здесь погребены представители финского племени водь, но находившиеся уже под сильным культурным влиянием славян. Курганы относятся к XI—XV векам. Вещи найдены в большом числе, среди них выделяются по своему археологическому значению: монеты XI века, перстни с щитками, топоры, ножи и т. д. Хорошо сохранились в некоторых могилах человеческие волосы. Закончены были раскопки в 6 часу вечера и затем экскурсанты возвратились в Петербург.

Санкт-Петербургские ведомости. 1900. 17/30 мая. № 133. Среда. С. 4.

И. Туренский

Археологические раскопки

в окрестностях Петербурга

В воскресенье, 14-го мая, члены и слушатели Археологического института в числе 38 лиц под руководством профессора института по кафедре первобытной археологии Н. И. Веселовского совершили экскурсию в окрестности села Гостилицы Петергофского уезда (в 20 верстах к юго-западу от ст. Старый Петергоф по Балтийской жел. дороге) для раскопки группы курганов, находящихся в 5 верстах к востоку от Гостилиц.

Раскопки могильных насыпей и курганов С.-Петербургской губ. производятся уже давно. Первое место в этом отношении принадлежит, конечно, покойному прозектору Военно-медицинской академии Л. К. Ивановскому, производившему раскопки с 1872 по 1892 г. Затем раскопки курганов в различных местах С.-Петербургской губ. производились и доныне производятся начальником С.-Петербургского Артиллерийского исторического музея ген.-лейт. Н. Еф. Бранденбургом, членами Археологического института — И. Г. Даниловым, А. Э. Мальмгреном, Л. Н. Целепи и многими другими. В течение последних лет особенно усердно и успешно занимается делом раскопок преподаватель Археологического института по кафедре художественной техники в применении к археологии известный по картинам из древнерусской жизни («Собираются старцы» и др.) на последних выставках художник Н. К. Рерих. Усилиями поименованных и многих других непоименованных лиц до настоящего времени в пределах С.-Петербургской губ. раскопано и обследовано уже свыше 6000 курганов.

И однако же, несмотря на столь значительную цифру, достигнутые этими раскопками научные выводы и результаты оставляют желать ещё многого. Тогда как в средних и особенно в южных губерниях России — на основании раскопок местных курганов уже точно установлены типы погребений и наиболее характерные, в культурно-историческом отношении, особенности не только славянских племён известных районов, но и соприкасавшихся с ними племён инородческих, — в С.-Петербургской губ. доселе установлен лишь один тип погребений славянских, и в частности, конечно, славян новгородских, как особой ветви кривичей.

А между тем нынешняя С.-Петербургская губ. входила, как известно, в состав древней Водской пятины Великого Новгорода, получившей своё наименование от первонасельников северо-западной её части — небольшого финского племени водь (остатки которого сохранились и доселе в малочисленном финском народце, называющем себя waddialaiset и обитающем в нескольких мелких селениях Петергофского уезда, особенно в сел. Каттихе и Сонкине). Очевидно, в курганах С.-Петербургской губ., — число которых, кстати заметить, весьма значительно, — кроме погребений славянских должны, таким образом, предполагаться также и погребения водские, с какими-нибудь хотя бы намёками на их собственную, значительно низшею по сравнению со славянскою, культуру. И, однако же, тип водских погребений не установлен ещё и доселе. Это объясняется, главным образом, крайней скудостью, в количественном отношении, вещей и предметов, находимых в курганах С.-Петербургской губ. (как и вообще в курганах всех почти северных губерний), не говоря уже о их сравнительной бедности и разнообразии в отношении качественном. Ввиду этого и в надежде на возможность достижения более значительных, при ещё большем количестве раскопок, научных результатов, раскопки курганов С.-Петербургской губ. продолжаются ещё и доселе.

Состоявшаяся 14 мая по предложению Н. К. Рериха и под руководством профессора Археологического института Н. И. Веселовского экскурсия членов и слушателей института в окрестности села Гостилицы тоже имела в виду вышеозначенную научную цель, не говоря уже о её образовательном, в смысле образцовых раскопок, значении для членов и особенно новых слушателей института.

Все подготовительные работы по изысканиям и по разрытию (при помощи, конечно, нанятых рабочих) курганов до площади погребений были произведены под руководством Н. К. Рериха особою группою членов института, в количестве 11 человек, прибывшею на место раскопок 12 мая. Кроме Н. К. Рериха, в состав этой группы входили: начальник архивов министерства Императорского двора т. с. А. В. Половцов, Л. Н. Целепи, Н. А. Штофф и другие.

14 мая выехала из Петербурга с поездом 8 ч. 10 м. утра по Балтийской жел. дороге до ст. Старый Петергоф (откуда дальнейший путь был совершён — 20 вёрст до Гостилиц на лошадях и 5 вёрст от Гостилиц до места раскопок пешком) другая группа членов и слушателей Археологического института, в состав которой входили: руководивший экскурсиею проф. института Н. И. Веселовский, начальник штаба войск Петербургского гвардейского округа, почётный член института ген.-м. В. Г. Глазов, проф. П. Н. Милюков, преподаватель института А. П. Воронов, учёный секретарь института С. Н. Перетерский, начальник военно-учёного архива Петров, помощник начальника архива Министерства народного просвещения А. С. Раевский и другие, всего — 38 лиц.

По прибытии на место раскопок проф. Н. И. Веселовский дал экскурсантам несколько предварительных объяснений, указав, что в древней Водской пятине, в одном из пунктов которой они находятся, встречающиеся курганы относятся к XI–XV векам, причём время их довольно точно определяется как монетами, находимыми, впрочем, здесь не часто, так особенно характером погребений и внешнею формою курганов. Самые древние погребения, до XI века — насыпи без камней; погребения в них — на материке, с подсыпкою под трупом золы, причём костяки встречаются как в лежачем (чаще), так и в сидячем положении; в последнем случае сзади трупа, для опоры, полагались или камни, или деревянная колода. Погребения в сидячем положении легко определяются по углублению наверху насыпи, вследствие оседания трупа. Погребения после XI века — уже не на материке, а в самой насыпи, причём курганы обкладывались по окружности основания камнями; более древние из них обкладывались камнями сплошь, а позднейшие с промежутками между ними. Причина обкладки курганов камнями, вполне понятная на юге (чтобы удержать песчаные насыпи от расползания), в Водской пятине ещё не выяснена; быть может, это — подражание. В XIII–XIV вв. встречаются уже все типы известных нам погребений. Предметы, находимые в курганах Водской пятины, хорошо известны благодаря, главным образом, раскопкам Л. К. Ивановского. Встречаются височные кольца, бронзовые застёжки и браслеты, короткие ножи (более длинных орудий доселе не было найдено), топоры и т. д. Найти что-либо новое — трудно рассчитывать, хотя по свидетельству Н. К. Рериха и попадаются изредка предметы не славянские.

После этого приступлено было к осмотру раскопанных уже курганов и к продолжению раскопок подготовленных. Всего было раскопано свыше 30 курганов. В одном из них был найден сохранившийся в удивительной целости костяк в лежачем положении, с руками, сложенными на лонном соединении; около правого его бедра найден средних размеров топор. В других курганах, особенно с женскими погребениями, которые, кстати заметить, всегда богаче находками и легко определяются по меньшим размерам насыпей, было найдено несколько бронзовых браслетов, не соединённых концами, несколько височных колец, застёжек, стеклянные бусы и т. д., а в одном была найдена даже часть женской косы с хорошо сохранившимися волосами. В одном большом кургане было обнаружено пять костяков — так называемое братское погребение. Были обнаружены также погребения с каменными кладками внутри насыпей, а также со следами деревянных подстилок.

Вообще по количеству находок настоящая экскурсия должна быть признана одною из удачных. Все найденные предметы будут обследованы профессорами-специалистами, после чего поступят в музей Археологического института.

Поздно вечером возвратились экскурсанты с раскопок таким же путём в Петербург, весьма довольные результатами экскурсии, особенно полезной, как было сказано выше, в образовательном отношении.

Северный курьер. 1900. 17/30 мая. № 193. Среда. С. 3.

Общее Годичное собрание

в Имп. Обществе поощрения художеств

Для прочтения вышеозначенного отчёта с раздачей медалей и аттестатов учащимся в Рисовальной школе Общества, а также акта ревизионной комиссии, равно как для выбора членов в такую же комиссию на текущий год и розыгрыша художественной лотереи между гг. членами, 20-го мая состоялось Общее годичное собрание под председательством е. и. в. принцессы Евгении Максимилиановны Ольденбургской. Оно началось с панихиды поxe "Ольденбургская Евгения Максимилиановна" единственном почётном члене, бывшем секретаре Общества и директоре его музея, покойном Д. В. Григоровиче, отслуженной причтом Исаакиевского собора.xe "Григорович Д. В." Затем член комитета А. И. Сомов прочёл одобренную комитетом речь о заслугах почившего деятеля; после чего были прочитаны: секретарём Общества отчёт за 1899 г. и председателем ревизионной комиссии В. А. Ратьковым-Рожновым — акт её. <...>

Далее сообщалось о действиях в минувшем году разных специальных комиссий: <…> о назначении 2-х помощников к секретарю (гг. Рериха и Зарубина), нового директора музея в лице акад. М. Пxe "Рерих (Рёрих) Н. К. (Р. Изгой)". Боткина (на место Д. В. Григоровича) и в помощники к нему худ. Н. К. Рериха <…>.

Разыгранная между гг. членами лотерея (по расчёту 1 выигрыша на 12 лиц) состояла из 9 картин (раб. Акининова, Версиловой-Нерчинской, Вучичевича, Зарубина, Проскурнина, Рериха, Химоны, Хренова и Трувиля) и 11 художественных предметов по части расписного фаянса и резьбы из дерева (работы учениц Школы).

Хроника журнала «Искусство и Художественная промышленность». 1900. 30 мая. № 16. Стб. 371–374.

Археологическая карта Петербургской губернии

СПб. Археологический институт при участии всех своих членов и слушателей работает над составлением археологической карты С.-Петербургской губернии. Во главе предприятия стоит преподаватель института Н. К. Рерих.

Биржевые ведомости. 1900. 2/15 июня. № 148. Пятница. С. 2.

Хроника

С.-Петербургский Археологический институт при участии всех своих членов и слушателей работает над составлением археологической карты С.-Петербургской губернии. Это предприятие потребует много сложного и кропотливого труда. Институт обратился к некоторым археологам, учреждениям и частным лицам с особым циркуляром, прося сообщить сведения о местных древностях. Весь обширный материал, собранный для составления карты, будет распределён на пять главнейших групп; первая — составит полное и подробное описание курганов, вторая — могил, третья — городищ, четвёртая — случайных находок предметов древности (монеты, каменные орудия, бронзовые и железные предметы), пятая — преданий и сказаний о различных местностях и урочищах. Работами руководит Н. К. Рерих.

Северный курьер. 1900. 2/15 июня. № 208. Пятница. С. 3.

Анатолий Половцов

Вокруг и около раскопок

Весенние археологические картинки

I. Сборы

Заканчивая «Записки охотника», Тургенев говорит: «Однако, пора кончить. Кстати заговорил я о весне, весной легко расставаться, весной и счастливых тянет вдаль»… Ещё бы! И как тянет-то! А пока нельзя улететь далеко, то хоть за город бы вырваться, в зелень, ins Grüne
, как говорят немцы. С этою целью всякие экскурсии хороши. Но лучше всего, пожалуй, охота и археология. Обе почтенные страсти эти увлекают человека настолько в сторону от больших центров, что он сразу оказывается лицом к лицу с природой в самой глухой зелёной глуши.

Я не охотник и не знаю, мудрено ли отыскивать подходящие случаи, чтобы предаваться этому благородному спорту. Что же касается археологии, то я по опыту знаю, что отыскивать места для раскопок дело мудрёное, требующее огромной затраты времени и труда. Поэтому я обрадовался появлению Н. К. Рериха не менее, чем Ной возвращению голубя с зелёной веткой. Появление весною молодого талантливого живописца, автора исторических картин «Сбираются старцы», «Поход» и других, символизирует близость археологической экскурсии, которую он и в прошлом году организовал для слушателей и членов Археологического института. И в нынешнем году он сделал много десятков вёрст по окрестностям Петербурга, отыскивая курганы, которые можно бы и стоило бы раскопать.

– Вот иные говорят, что поблизости ничего нет, ничего не осталось! Вздор! Стуит поискать. В 20 верстах в сторону от Петергофа нашлось много курганов, близ Гостилиц, — сообщил мне с удовольствием Н. К. Рерих.

II. И сторонка же!

В первый же тёплый день мы двинулись. Петергоф скрылся из виду. Шоссе оставляет желать многого, и в тележке трясёт порядочно, но как приятен этот массаж после долгой сидячей жизни! <…>

III. Материнская любовь

Славно спится на полу, на сене, в горнице, чтo почище, на постоялом дворе, после усиленных вечерних пешеходных рекогносцировок по части курганов.

Чуть свет — мы уже на ногах и катим в телегах к месту раскопок. Кругом кустарник, мелкая ольха и березняк, а всё-таки как хорошо!

О, солнца свет!

О, свежий дух берёзы!
Вот и курганы. Небольшие насыпные холмики, аршина в два и в три вышиной, несколько сажен по окружности. Некоторые обложены камнями, булыжником, почти все поросли кустарником.

Берёмся за первый попавшийся курганчик, потому что всё равно с которого начать. Обмерили его кругом по основанию ленточкой, рулеткой. Начинаем копать в самой середине наверху. Идёт оживлённый говор.

Проходит минут десять, если не больше. Один мужик-работник сходит вниз за чем-то. Вдруг раздаётся сильный шум из-под ног рабочего у самой подошвы курганчика. Мы все поворачиваем головы. Большая птица с шумом взвивается и несётся через кусты. Из её клюва падает что-то белое.

– Тетёрка!

– Откуда же это она?

– Ишь ты! Я наступил ей на хвост, — пояснил мужик.

Мы кинулись к месту, откуда она поднялась. Там было гнездо с десятью яичками.

– Как мы это её не видали?

– Да ведь мы по ней проводили рулеткой, когда обмеряли курган, а она не шелохнулась! Вот чтo удивительно.

– Вот так материнская любовь!

– А видели вы как она унесла одно яичко, но уронила?

– Теперь она перетаскает все яйца, только бы их раньше никто не тронул. Слышишь, мальчик? Не смей трогать гнёздышко и яйца.

IV. Гостилицкая мыза

Весь день был посвящён раскопкам курганчиков и подготовке их для приезда нескольких десятков экскурсантов, которые должны были приехать к полудню следующего дня. Утро, следовательно, свободно.

– Надо воспользоваться этим временем, чтобы осмотреть парк и дом. <…>

VIII. Результаты раскопок

Среди курганчиков, в молодой зелени ольх и берёзок, расположился целый табор. Несколько телег, дрожек и пролёток распряжены; лошади пасутся. Около огромного самовара ютятся жаждущие чая. Какая смесь одежд и лиц! Тут и старики, и юноши, даже десятилетний мальчик, археологический хлопец, военные всевозможных родов оружия и штатские самых разнообразных профессий, одетые в чём попало. Кто отдыхает и закусывает, кто растянулся на кургане и ведёт оживлённую беседу с товарищами. Отдельные группы усердно раскапывают в разных местах курганчики. Издалека доносятся раскаты пушечной пальбы (из-под Красного Села), и воображение превращает археологический табор в лагерь буров.

– Кажется, нет другого высшего учебного заведения, в котором сохранялась бы такая живая связь между бывшими и настоящими слушателями, как в Археологическом институте, — замечает кто-то.

– Совершенно верно! И посмотрите, бывшие слушатели, превратившись уже давно в действительных членов института, уже убелённые сединами, продолжают с таким же рвением принимать участие в археологических экскурсиях института как и двадцать лет назад!..

Люди более или менее чуждые археологии, слыша о раскопках, прежде всего задают вопрос: «Много ли нашли?» — точно раскопки производились хищниками для отыскания кладов. На самом деле при раскопках, в особенности при таких учебно-образовательных раскопках, какие устраиваются Археологическим институтом, важно не столько то, чту найдено, сколько то, как предметы найдены. Тут интересно всё: обложен ли курган камнями, в сидячем или лежачем положении найден костяк, где находится заржавленный нож или молоток в мужской могиле или позеленелые браслеты и перстни в женской и т. д. А важно и интересно это всё потому, что даёт молодым археологам некоторую практику, и, кроме того, благодаря всем этим подробностям, восстановляются, хотя бы и частично, быт и в особенности погребальные обряды наших отдалённейших предков славян, живших в XI и XII веках в области будущей Ингерманландии.

Из всех этих данных группа археологов с Н. К. Рерихом во главе предполагает составить археологическую карту Петербургской губернии. Благое дело, и дай им Бог успеха.

Но какое счастье для участников, что эта нелёгкая работа в бульшей своей части производится не в душной комнате, а среди природы, в той чудной рамке, которую так поэтически выразил граф Алексей Толстой:

Юный лес, в зелёный дым одетый,

Тёплых гроз нетерпеливо ждёт,

Всё весны дыханием согрето,

Всё кругом цветёт, и любит, и поёт…
Московские ведомости. 1900. 9/22 июня. № 157. Пятница. С. 3.

[Объявление]

С глубокою скорбью Мария Васильевна Рерих с детьми извещает родных и знакомых о скоропостижной кончине их мужа и отца Константина Фёдоровича Рериха, последовавшей 26-го июля. О дне погребения будет объявлено особо.

Новое время. 1900. 28 июля / 10 августа. № 8770. Пятница. С. 1.

Общественная жизнь в С.-Петербурге

Умершие: в Петербурге: Константин Фёдорович Рерих …

Биржевые ведомости. 1900. 29 июля / 11 августа. № 205. Суббота. С. 3.

[Объявление]

С глубокою скорбью Мария Васильевна Рерих с детьми извещает родных о скоропостижной кончине их мужа и отца Константина Фёдоровича Рериха, последовавшей 26-го июля. Вынос тела из церкви Св. Екатерины (Васильевск. остр., угол 1-й линии и Большого просп.) последует в понедельник, 31-го июля, в 3 часа дня на Смоленское православное кладбище.

Новое время. 1900. 30 июля / 12 августа. № 8772. Воскресенье. С. 1.

[Объявление]

Семья покойного Константина Фёдоровича Рериха приносит свою сердечную благодарность всем выразившим участие в постигшем её горе.

В четверг, 3-го августа, в девятый день кончины Константина Фёдоровича Рериха, будут отслужены заупокойная литургия и панихида в церкви во имя Иоанна Богослова на Смоленском кладбище. Начало литургии в 10 час. утра.

Новое время. 1900. 2/15 августа. № 8775. Среда. С. 1.

[Объявление]

В воскресенье, 3-го сентября, в сороковой день кончины Константина Фёдоровича Рериха, будут отслужены заупокойная литургия и панихида в церкви Иоанна Богослова на Смоленском кладбище. Начало литургии в 10 часов.

Новое время. 1900. 2/15 сентября. № 8806. Суббота. С. 1.

Хроника

Академик М. П. Боткин и преподаватель Археологического института Н. К. Рерих заняты в настоящее время составлением по тем материалам, которые отчасти собраны покойным Д. В. Григоровичем, каталога художественно-промышленных произведений музея Императорского Общества поощрения художеств с отделом русских древностей. Предметы разбиты в каталоге по производствам и векам. Всех предметов в каталоге 12 тысяч.

Санкт-Петербургские ведомости. 1900. 18 сентября / 1 октября. № 256. Понедельник. С. 3.

Так же: Биржевые ведомости. 1900. 18 сентября / 1 октября. № 254. Понедельник. С. 2; Северный курьер. 1900. 18 сентября / 1 октября. № 302. Понедельник. С. 3; Хроника журнала «Искусство и художественная промышленность». 1900. 20 сентября. № 24. Стб. 499.

Хроника

В СПб. Археологический институт подано уже больше 200 прошений от лиц, изъявивших желание поступить в число слушателей института. Около половины подавших прошения — лица с высшим образованием; из остальных — большую часть составляют офицеры разных родов оружия и студенты высших учебных заведений столицы: Университета, Духовной академии, институтов: историко-филологического, гражданских инженеров, технологического и горного. Приём прошений заканчивается 2-го октября, а занятия в институте начнутся с конца сентября, причём в первой половине академического года будут читаться лекции по следующим предметам: проф. Н. В. Покровским — по христианской археологии, проф. В. И. Сергеевичем — по юридическим древностям, проф. А. И. Соболевским — по славяно-русской палеографии, проф. Н. И. Веселовским — по первобытным древностям, проф. Н. П. Лихачёвым — по дипломатике, преп. С. М. Середониным — по исторической географии России, преп. А. К. Марковым — по нумизматике и преп. А. П. Вороновым — по архивоведению с археографией. Кроме этого следующие преподаватели института будут читать необязательные курсы: Г. Ф. Церетели — греческую палеографию, С. М. Гольдштейн — польско-литовские древности, Н. Н. Дебольский — историю приказного строя в Московском государстве и художник Н. К. Рерих — художественную технику в применении к археологии.

Новое время. 1900. 22 сентября / 5 октября. № 8826. Пятница. С. 3–4.

Сторонний

Заметки о художестве

Итоги успехов русского художественного отдела на Парижской выставке подведены и сбалансированы журналом «Мир искусства». Можно ли придавать этому серьёзное художественное значение?.. Судите сами: остались за флагом Виктор Васнецов и Илья Репин; возвеличены наградами гг. Энкель, Гебгардт, Панкевич, Вейсенгоф, Герсон, Ясинский, Кендзерский, Леви, Симберг, Пеховский, Мордасевич… и ещё столько же других, — имена же их Ты, Господи, веси. Короче сказать: à bas
 Васнецов, провались Репин, да здравствуют Мордасевич, Симберг, Леви и компания!

Вот что значит — «век живи, век учись!..» А мы-то в простоте душевной воображали, что Виктор Васнецов с Ильёй Репиным — великие богатыри земли русской.

К такому же прискорбному заблуждению надо отнести и былое увлечение молодым и многообещающим художником Н. Рерихом, одна из картин которого красуется даже в Третьяковской галерее. На Парижской выставке была его большая картина «Сходятся старцы». Сколько помнится, в своё время она была отмечена здесь, в Петербурге, единодушными похвалами печати — теперь же потерпела фиаско наравне с творениями Васнецова и Репина. «Ну можно ли так явно попадаться впросак?» — сказал бы по этому поводу на своём хлёстком языке торжествующий редактор «Мира искусства», — если бы и сам не был отчасти повинен в подобном же «просаке». Нам известно, что он радушно приглашал г. Рериха к участию в выставках журнала. Хорошо, что тот не пошёл на такое приглашение. Иначе что стал бы теперь делать с ним, забракованным, осыпанный парижскими почестями кружок?!.. Shocking
!..

В утешение г. Рериху можем сказать только одно: лучше остаться за флагом наравне с Репиным и Васнецовым, чем войти в ранг торжествующих Мордасевичей и Симбергов…

Мы не видели картин поименованных награждённых художников и готовы верить строгости и нелицеприятности парижских… виноват, — находившихся в Париже судей. Но что же из этого? И. Е. Репин случайно фигурировал на выставке с своими наименее значительными работами, а г. Малявин — с наиболее удачными. Картина г. Врубеля повешена на выгодном месте, — а Рериха поместили где-то на задворках. Можно ли из этого заключить серьёзно, что гг. Малявин и Врубель выше Репина и Васнецова?

Пора бы сдать в архив такую «лавочную» оценку искусства. Что хорошо для «коньяка Шустова» или «сапожных изделий купца Семибрюхова», то совершенно не идёт к отрасли высшего искусства. Купец Семибрюхов налепил свои медали на вывеску — и это никого не шокирует. Но если этим же самым начинает промышлять журнал, претендующий на звание художественного, да к тому же ещё и передового в искусстве нашего времени, то…

Новое время. 1900. 26 сентября / 9 октября. № 8830. Вторник. С. 3.

Силэн

О наградах

Кто бы мог подумать, что приведённый в прошлом номере «Мира искусства», без всяких с нашей стороны комментариев, список русских художников, получивших награды на парижской выставке, даст кому бы то ни было повод обвинять нас в несправедливости и пристрастии при присуждении всякого рода медалей и отзывов! А между тем это всё-таки случилось. В № 8830 «Нового времени» один из хроникёров этой газеты, некий г. Сторонний, невежество коего в суждениях об искусстве недавно нами оценено было по достоинству, выступает против нас с обвинениями и укором именно по этому поводу. «Помилуйте! — жалуется он, — Малявину дали золотую медаль, а Рериху не дали! На что это похоже!» Такой образ действий, по мнению нововременского хроникёра, не подобает «журналу, претендующему на звание художественного, да к тому же ещё и передового в искусстве нашего времени». — Да помилуйте и вы, г. Сторонний, чем мы виноваты, что парижскому жюри понравился г. Малявин, а г. Рерих не понравился? Что же делать, если у г. Рериха нет такого таланта, как у г. Малявина. Впрочем, если бы награды зависели от нас, то мы бы непременно подняли «четвёртую руку» за кандидатуру г. Рериха на бронзовую медаль. Более того, чтобы не раздразнить нововременского критика, мы были бы готовы выдать медаль, из ещё менее благородного металла, и другому протеже г. Стороннего — г-ну Богданову-Бельскому. Но так как мы в присуждении наград на Всемирной выставке не участвовали, то не можем и отвечать за вопиющую обиду, нанесённую г-ну Рериху. Впрочем, за судьбу последнего мы спокойны. Эта «ласковая тёлка» не двух, а целых «трёх маток сосёт». Доныне его две мамки кормили, Общество поощрения художеств и г. Стасов — теперь же он ухватился ещё и за г. Стороннего. Bon appetit!

Мир искусства. 1900. № 17–18. С. 115–116.

И. Репин

Письмо в редакцию

М[илостивый] г[осударь], г[осподин] редактор.

По поводу наград на настоящей Парижской выставке за наше искусство, разносятся неверные толки и проникают в печать, иногда даже в таком небрежном виде, как, например, «Заметка о художестве» г. Стороннего в «Нов. врем.» № 8830, с тенденциозным перечислением имён «Пеховских», «Мордосевичей» и мн. др., получивших-де награды, тогда как имена — Васнецов, Репин и Рерих — «остались за флагом».

Находясь более месяца в кругу жюри по живописи, состоящего из выдающихся художников всех национальностей, я имел случай наблюдать близко непосредственное впечатление от наших картин на маститых мастеров всего света. Впечатление это меня очень радовало. Оно было веско, особенно общим уровнем, так как главные силы наши были представлены далеко не лучшими своими произведениями.

В одной из зал выставки, каждое утро, исключая воскресные дни, собирались члены жюри, в числе около 45 человек, и ровно в 9 часов заседание бывало уже открыто.

К делу присуждения наград относились судьи чрезвычайно добросовестно и с большим пониманием предмета. Для получения награды условлено было большинством не менее 27 голосов. Члены жюри награде не подлежали.

В русском отделе (исключая поляков и финнов, выставленных в особых залах) — высшую награду получил В. А. Серов, за портрет великого князя Павла Александровича — 45-ю голосами.

Следующую награду 1-ю медаль (золотую) получили: Ф. А. Малявин, за картину «Красные бабы» — 42-мя голосами, и К. А. Коровин, за декоративные панно-пейзажи в сибирском павильоне — 40 голосами.

В эту же баллотировку В. М. Васнецов и В. Е. Маковский получили за свои картины по 23 голоса. Я был очень огорчён недостатком 4-х голосов для получения ими золотых медалей. Председатель Жером сердечно принял мою сторону. Сначала хотел понизить количество избирателей до 23-х, но это в большинстве не прошло. Тогда он устроил перебаллотировку, но и она не дала должного количества голосов.

Посоветовавшись с гр. И. И. Толстым, бывшим в числе судей по скульптуре, я попросил секретаря нашего бюро снять имена В. М. Васнецова, В. Е. Маковского и В. Д. Поленова с баллотировки на 2-ю медаль (серебряную), находя эту награду ниже их достоинства.

Серебряных медалей нашим художникам присуждено 18-ти именам.

Картине г. Рериха не посчастливилось; по недостатку голосов за неё она не была внесена на баллотировку даже 3-й (бронзовой) медали. По правилам, 10 поднятых рук давали право баллотировать вещь — за Рериха поднято было только три руки. Я остался за флагом потому, что как член жюри считался вне конкурса.

Россия. 1900. 30 сентября / 13 октября. № 515. Суббота. С. 3.

Так же: Мир искусства. 1900. № 17–18. С. 114–115.

Сергей Дягилев

Русские художники на Всемирной выставке

(Письмо в редакцию)

Считаю нужным сказать несколько слов по поводу разгоревшейся полемики между И. Е. Репиным и сотрудником «Нов. вр.» г. Сторонним.

Последнюю свою заметку г. Сторонний оканчивает дурного тона шуткой, будто бы И. Е. Репин в своём письме заявил «богатырским голосом: "Не верьте стороннему человеку — всё врёт!"» Очень приятно, что сам г. Сторонний определил, и притом так ясно, то впечатление, которое получается при чтении его писаний.

В первой из своих заметок г. Сторонний, вероятно, только что вернувшийся из Парижа, сообщает нам, что на парижской выставке «картина г. Врубеля повешена на видном месте, — а Рериха (его [Стороннего] протеже) поместили где-то на задворках». Действительно, в данном случае «сторонний человек — всё врёт», ибо на парижской выставке совсем нет ни одной картины Врубеля, и остаётся под сомнением лишь тот факт, будто «г. Рерих помещён на задворках».

Далее г. Сторонний рассказывает, что я «приглашал г. Рериха к участию на выставках журнала» и что он будто бы «не пошёл на такое приглашение». Здесь опять не без «вранья». На посланное ему приглашение г. Рерих письменно ответил, что «надеется участвовать на этой выставке и своевременно будет ждать извещения о времени её устройства».

Затем г. Сторонний оповестил, будто бы «Мир искусства» «подвёл итоги и сбалансировал (!)» успехи русского отдела в Париже. И здесь опять «сторонний человек — всё врёт».

«Мир искусства» поместил полный список медалей и наград, полученный им из Академии художеств, и поместил его без всяких оговорок. Сделал он это совершенно обдуманно, ибо, зная отлично всю историю присуждения медалей, он считал излишним настаивать на таких вещах, как «перебаллотировка» г. Васнецова или «оценка» г. Рериха. Но г. Сторонний своею бестактностью вынудил проф. Репина обнаружить эти факты.

Едва ли художник Рерих поблагодарит г. Стороннего за его энергичный «протест», из-за которого все узнали, что Малявин получил золотую медаль 42 голосами из 45, а «многообещающий» Рерих, при баллотировке в кандидаты на бронзовую медаль, заставил подняться лишь «три руки», из которых одна, быть может, была самого г. Репина.

Далее г. Сторонний, несмотря на разъяснения г. Репина, настаивает на комичной параллели между Васнецовым и какими-то, никому у нас не известными, Мордасевичем и Пеховским, получившими низшие отличия на выставке и, благодаря этому, попавшими в официальный список наград. Такой приём едва ли поможет г. Стороннему дискредитировать авторитет жюри, «добросовестность» которого так категорично засвидетельствована И. Е. Репиным, выступившем в своём письме как официальный представитель русского искусства на Всемирной выставке, сам оценщик, сам судья.

Тем, кто задаётся нелепым вопросом: «Могут ли французы или немцы так уж безусловно решать», что у нас хорошо, что худо, — тем лучше совсем на суд этих немцев и французов и не идти, а если уже пошли, то на «три руки» пенять нечего.

Наконец, г. Сторонний упрекает И. Е. Репина в том, что он своим письмом как бы «пристал к журналу, где его не признают». При чём тут отношение г. Репина к журналу, и какая связь между раздачей наград на выставке и редакцией журнала «Мир искусства» — я понять не могу.

Очень рад за сотрудников «Мира искусства», получивших все первые медали отдела, но особого значения я этому факту отнюдь не придаю, ибо вообще не считаю существенным присуждение каких бы то ни было наград, хотя бы и на всемирных выставках.

1-го октября 1900 г.

Россия. 1900. 3/16 октября. № 518. Вторник. С. 3.

Сторонний

Заметки о художестве

...Г[-н] Матэ не только сам большой мастер: он и выдающийся педагог. Такими педагогами были в своё время Чистяков и Куинджи. Первый дал Репина, В. Васнецова, Серова — одинаково крупных и одинаково индивидуальных; второй дал Рериха, Пурвита, Рущица и много ещё других, тоже сильных и тоже весьма мало схожих друг с другом.

Это были действительно педагоги. И они живы поднесь. Где же они? Почему они уступили место другим?

Новое время. 1900. 8/21 ноября. № 8873. Среда. С. 4.

Александр Бенуа

Письма со Всемирной выставки

...Намерения Рериха близко подходят к намерениям Сурикова и Рябушкина, но, к сожалению, этот молодой художник вовсе не обладает присущим этим мастерам даром исторического прозрения. Жаль, что он до сих пор не отыскал своей области и думает, что ему удаётся убедительно воплощать доисторическую Русь, тогда как на самом деле он вертится в том же обновлённо-академическом шаблоне, представителями которого являются Люминэ и Кормон. Я не верю его славянам, старцам, по-моему, всё это Рерих выдумал, и потому его картины производят на меня впечатление скуки и натяжки...

Мир искусства. 1900. Ноябрь. № 19–20. С. 156–161.

Хроника

В субботу, 18 ноября, состоялось общее собрание членов Императорского Русского Археологического общества под председательством графа И. И. Толстого. Прочтено было сообщение художника-археолога Н. К. Рериха: «Раскопки, произведённые близ станции Окуловка, в соседстве имения герцога Лейхтенбергского». <...> Доклад Н. К. Рериха представляет отчёт о раскопках его близ ст. Окуловки, в урочище «Воскресенский Нос», на берегу озера. По преданию, здесь некогда стоял монастырь, уничтоженный во время литовского разорения. Открытые здесь погребения Н. К. Рерих отнёс к X—XVI векам, но А. А. Спициным высказано мнение, что погребения эти более поздние и не древнее XV века.

Санкт-Петербургские ведомости. 1900. 21 ноября / 4 декабря. № 320. Вторник. С. 4.

Хроника

В Русском Археологическом обществе состоялось 18-го ноября общее собрание членов общества под председательством графа И. И. Толстого. Открыто было заседание словами председателя, предложившего почтить вставанием память умерших членов общества: двух почётных — В. П. Васильева и Н. И. Стояновского и двух действительных — Е. М. Бибикова и А. Н. Щукарева. Решён в утвердительном смысле вопрос о передаче на хранение в отдел христианских древностей Русского музея Императора Александра III копий фресок, вывезенных из Киево-Кирилловского монастыря членом общества А. В. Праховым. В медальную комиссию избраны: проф. Н. В. Покровский, барон В. С. Розен, Н. И. Веселовский, С. Ф. Ольденбург и М. И. Ростовцев. <...> Прочтён был реферат Н. К. Рериха: «Раскопки, произведённые близ станции Окуловка, в соседстве с имением герцога Лейхтенбергского». Раскопанный Н. К. Рерихом могильник близ имения герцога Лейхтенбергского, с признаками сожжения, принадлежит, по мнению А. А. Спицына, ко времени не ранее XV столетия. Предметов найдено не было.

Новое время. 1900. 22 ноября / 5 декабря. № 8887. Среда. С. 4.

Так же: Исторический вестник. 1901. Январь. С. 400.

Письма в редакцию

Не откажите дать место следующему письму на страницах уважаемой газеты вашей (письму, быть может, несколько запоздавшему, но заграничные переезды не позволяли мне находиться в курсе наших художественных дел).

В Париже до меня дошли странные известия. Г[-н] Дягилев в журнале «Мир искусства», позволил себе выходку против меня, похожую на клевету. Он пишет: «Рерих, эта “ласковая тёлка” не двух, а целых трёх маток сосёт. Доныне его две матки кормили, Общество поощрения художеств и г. Стасов, теперь же он ухватился и за г. Стороннего».

Я бы желал знать, чем могло Общество поощрения художеств «кормить» меня? Факт моих отношений к Обществу таков: первоначально я был при Обществе помощником секретаря, а потом, согласно желанию Д. В. Григоровича, помощником директора музея, причём, при вступлении в эту должность, не желая придавать своему служению в Обществе какого-либо корыстного характера, я отказался от вознаграждения. Быть может, мною руководил в данном случае также инстинкт самосохранения против разных инсинуаторов; этот инстинкт, оказывается, не обманул меня, ибо теперь я имею хоть эту возможность — издалека ответить изветам людей, избравших своею специальностью бросать грязью во всё, что не подходит под их мерку.

Допустив в своём журнале «Мир искусства» приведённую сейчас инсинуацию, г. Дягилев всё же посылает мне, как участнику выставки, устраиваемой журналом «Мир искусства», полученное мною на днях уведомление о приёме картин и времени выставки. Представляя себе комичное изображение, как «ласковая тёлка» несёт свои картины на выставку «Мира искусства», — я не мог не смеяться.

Относительно гг. В. В. Стасова и Стороннего не считаю нужным давать какие бы то ни было объяснения: наши отношения основаны всецело на почве идей и любви к искусству, — так что г. Дягилеву этого всё равно не понять.

Художник Н. К. Рерих

Париж, 12-го (25-го) ноября 1900 г.

Россия. 1900. 2/15 декабря. № 578. Суббота. С.3–4.

Письма в редакцию

М[илостивый] г[осударь], г[осподин] редактор!

В № 578 вашей газеты художник Рёрих обвиняет меня за «выходку» против него, допущенную в журнале «Мир искусства». Прежде всего, в письме г. Рёриха два неверных сообщения: первое — я никаких заметок против него не писал, и второе — я никаких приглашений ему не посылал.

Приглашение было послано ему, как и другим художникам, выставочным комитетом, на основании постановления общего собрания участников выставок «Мира искусства».

Что же касается до указываемой г. Рёрихом статьи, за подписью «Силэн», то она была написана одним из сотрудников «Мира искусства», и, следовательно, я могу говорить о ней лишь в качестве редактора, ответственного за всё, что печатается в журнале. Г[-н] Рёрих отлично знает, что означенная статья не имеет никакого отношения ни к «корыстному характеру» его «служения в Обществе», ни к его «отказам от вознаграждений». Уже и раньше тот же «Силэн» утверждал, что г. Рёрих «вырос на молоке Стасова и Селиванова»; в означенной же статье он смеялся над г. Рёрихом именно потому, что этот «начинающий передовой» художник сразу встал, по его же словам, «в отношения, основанные на почве идеи и любви к искусству», с гг. Стасовым, Сторонним и, прибавим, Селивановым (Старовером), а также принял столь живое участие в «передовом» журнале г. Собка.

Примите и пр.

Сергей Дягилев

Россия. 1900. 3/16 декабря. № 579. Воскресенье. С. 4.

1901tc "1901"
Разрешение частным лицам производства раскопок на казённых и общественных землях и рассмотрение ходатайств о реставрации, ремонте, сохранении

и упразднении древних памятников зодчества

На основании Высочайшего повеления от 11 марта 1889 года, Императорская Археологическая комиссия в течение 1898 г. выдала открытые листы на производство археологических раскопок на казённых и общественных землях в следующих губерниях и областях:

<…> 16) С.-Петербургской губ. в Гдовском уезде (Выскотской волости, дер. Большие Поля, и Константиновской волости, дер. Хрель) — земскому начальнику В. Н. Глазову и в уездах Царскосельском и Петербургском Н. К. Рериху. <…>

II. Распределение древностей из раскопок, произведённых учреждениями и частными лицами на собственные средства на казённых и общественных землях по открытым листам, выданным Императорской Археологической комиссией

	Год

и № дела
	Стра-ницы отчёта
	Местности раскопок
	Кто получил открытый лист
	Название учреждений, куда назначены находки

	1898

117
	94
	Царскосельский у. (дер. Глумицы) и Петергофский у. (им. Торосово)
	Н. К. Рерих
	Имп. Русское археологич. общество


Отчёт Императорской Археологической комиссии за 1898 год. СПб., 1901. С. 93–94, 175.

Протоколы заседаний Отделения археологии русской и славянской Императорского Русского археологического общества за 1899 и 1900 годы

Заседание 30-го марта 1899 года

Под председательством С. Ф. Платонова присутствовали: В. В. Бартольд, Н. И. Веселовский, В. Н. Глазов, В. Г. Дружинин, В. В. Майков, Н. П. Павлов-Сильванский, П. А. Путятин, Н. К. Рерих, С. В. Рождественский, С. М. Середонин, Я. И. Смирнов, А. А. Спицын, П. А. Сырку; гости: гг. Башкиров, Борисов и Белокуров. <...>

IV

Прочитана была записка Н. И. Веселовского и А. А. Спицына о предполагаемых Отделением раскопках в Новгородской и Псковской губерниях, в местностях искони населённых славянским племенем. Решено ходатайствовать перед Общим собранием о производстве раскопок в Старорусском, Боровичском и Псковском уездах; в первых двух уездах Отделение предполагает поручить ведение раскопок Н. К. Рериху, а в Псковском — В. Н. Глазову; вместе с тем Отделение решило ходатайствовать об ассигновании на этот предмет 200 руб.: 150 руб. в распоряжение г. Рериха и 50 руб. — г. Глазова. <…>

Заседание 6-го ноября 1899 года

Под председательством С. Ф. Платонова присутствовали: Н. И. Барсов, В. Г. Дружинин, Х. М. Лопарев, В. В. Майков, П. Н. Милюков, Н. В. Покровский, князь П. А. Путятин, Н. К. Рерих, С. М. Середонин, А. А. Спицын, П. А. Сырку, гр. И. И. Толстой и гость г. Башкиров.

III

Н. К. Рерих прочитал реферат о раскопках, произвёденных им прошлым летом в пределах Новгородской и Псковской губерний. Эти раскопки, произведённые по поручению Императорского Русского археологического общества, являются первыми из периодических раскопок, предпринятых Обществом с текущего года и имели целью определить погребальные обряды и типы вещей у новгородских славян между временем сопок и жальников (IX–XIII вв.). Теоретически лучшею для такого исследования местностью казалось плоскогорье Старорусского уезда, между рр. Шелонью и Ловатью, куда докладчик и был направлен Обществом, но на деле выяснилось, что в указанной местности (разведки были сделаны при 53 деревнях) курганов средней величины не оказалось, равно как и интересных жальников, которые частью разрушаются, частью же утилизируются и до настоящего времени при погребении староверов. Из находок в Старорусском уезде интересно двойное погребение в могиле и обширные каменные круги неясного археологического назначения. После разысканий в Старорусском уезде, Н. К. Рерих произвёл раскопки в уездах Порховском (Псковской губернии) и Валдайском (Новгородской губернии). Порховский уезд дал обильный материал для исследования в виде различного вида курганов и жальничных погребений. Всего было исследовано 16 курганных групп и могильников, главным образом относящихся в XI–XII вв. В Валдайском уезде произведена небольшая раскопка, давшая курганное погребение на кострище. Обращает на себя внимание курган при дер. Любитово. Выясняя местные погребальные обряды, Н. К. Рерих разделил встреченные древности на 11 типов: 5 типов курганов и 6 типов погребений жальничных. Курганные типы: сопки, трупосожжения в невысоких насыпях, погребения на кострище, на материке, погребение в грунтовой могиле при мелкой насыпи, погребение на возвышении. Жальничные погребения: жальники, характеризованные большим каменным кругом (до 12 арш. диаметр), жальники при меньшем каменном круге и двух больших валунах на восток и запад, жальники четырёхугольные, овальные (при сидячем погребении), смешанные (соединяющиеся в одну общую фигуру) и поздние жальники (могилы без камня). Все перечисленные типы имеют аналогии в С.- Петербургской губернии, в раскопках Л. К. Ивановского и докладчика. Отличие от курганов в С.-Петербургской губернии в исследованных насыпях состояло в большем проценте погребений головою на юг и в частом отсутствии обычного каменного кольца в основании. Находки (переданные Н. К. Рерихом Обществу, равно как и рисунки погребения) также имеют аналогию с древностями С.-Петербургской губернии. Монеты, найденные при погребениях, относятся к IX–XI векам (арабские, Цимисхие и западных городов Трира и Гейдельсгейма). Раскопки в названных, несомненно, славянских областях, отвечая задаче, предложенной Обществом, имеют интерес и для некоторых археологических задач соседних губерний; например, с большей уверенностью можно отнести погребения С.-Петербургской губернии тоже к славянам. Такие же древности следует ожидать и в Боровичском и Демьянском уездах. <…>

VI

Собранию была демонстрирована пряжка, найденная в песке на берегу Дона при впадении Хопра и принесённая в дар Обществу г. Рерихом.

Заседание 27-го ноября 1899 года 

Под председательством С. Ф. Платонова присутствовали: Н. И. Барсов, Ф. А. Браун, В. С. Борзаковский, Н. И. Веселовский, В. Г. Дружинин, Х. М. Лопарев, В. В. Майков, А. К. Марков, Н. П. Павлов-Сильванский, М. А. Полиевктов, кн. П. А. Путятин, С. М. Середонин, А. А. Спицын, И. А. Шляпкин, гость А. В. Башкиров. <…>

II

Управляющий Отделением предложил собранию высказаться по поводу предстоящих в будущем году раскопок, так как в случае желания Отделения продолжить начатые в минувшем году исследования надлежит иметь их в виду при составлении сметы на будущий 1900 год. <…>

Доложена следующая записка Н. И. Веселовского и А. А. Спицына. <…>

Доложена следующая записка Н. К. Рериха:

«Раскопки, произведённые Н. К. Рерихом минувшим летом, по поручению Императорского Русского археологического общества в пределах Порховского уезда Псковской губернии и Старорусского и Валдайского уездов Новгородской губернии, являющиеся началом периодических исследований, предпринятых обществом, могут вызывать двоякое предположение о продолжении работ.

1) Раскопки могут сосредоточиться в южной части Порховского уезда, а также в смежных частях Холмского и Новоржевского уездов, — местах, очень мало исследованных в археологическом отношении. Тщательные разведки и раскопки должны выяснить вопрос о невысоких курганах, будто бы прерывающихся в районе Шелони, и также о расселении псковичей и новгородцев. Исследование невысоких курганов в указанной местности тем более интересно, что в Островском уезде, насколько известно, имеются подходящие к типу низкие насыпи. Исследование в указанных уездах Псковской губернии будет непосредственно примыкать к южной части исследованной минувшим летом местности.

2) Также не менее интересно продолжить раскопки минувшего лета на восток и сосредоточить в северо-восточной части Валдайского уезда и в Боровичском уезде. Аналогии находкам СПб. губернии, оказавшиеся при раскопке в Валдайском уезде, подчёркивают задачу проследить границу распространения предметов этого типа, а также возможные изменения погребального ритуала.

Ассигнуемая сумма не позволяет одновременно разрешать упомянутые задачи, так как в обеих местностях, без сомнения, придётся производить разведки на месте и стараться захватить возможно больший район, если только встреченные древности не будут представлять новизны. Как показал пример прошлого лета, на сумму в 130 р., при личных разведках в 109-ти деревнях (т. е. объездке значительного района в трёх уездах), можно было исследовать 87 погребений в 16-ти курганных группах и могильниках». <…>

Заседание 4-го марта 1900 года

Под председательством С. Ф. Платонова присутствовали: В. С. Борзаковский, Н. И. Веселовский, В. Г. Дружинин, В. М. Иверсен, В. В. Майков, А. К. Марков, Н. В. Покровский, С. Л. Плащицкий, кн. П. А. Путятин, Н. К. Рерих, С. М. Середонин, Я. И. Смирнов, А. А. Спицын; гость А. А. Миронов. <…>

V

Н. К. Рерих сообщил краткое описание раскопок близ станции Вруда Балтийской жел. дороги, произведённых слушателями Археологического института под руководством проф. Н. И. Веселовского и Н. К. Рериха весною 1899 г. Было исследовано 17 курганов, находящихся в трёх группах, причём все обнаруженные типы погребения и все находки нашли себе полные аналогии в раскопках Л. К. Ивановского и Н. К. Рериха <...>

Заседание 22-го декабря 1900 года

Под председательством С. Ф. Платонова присутствовали: Н. И. Барсов, Н. И. Веселовский, г. Миронов, А. А. Спицын, Н. В. Султанов, Н. Д. Чечулин, г. Щеглов. <…>

II

Доложен отчёт В. Н. Глазова о произвёденных им в 1900 г., по поручению Императорского Археологического общества, раскопках в Опоченском и Новоржевском уездах Псковской губ. <…>

III

<…> Была подвергнута обсуждению следующая разосланная находящимся в Петербурге членам Общества «Записка об исследовании собственно русских кургановых древностей», представленная в Отделение Н. И. Веселовским и А. А. Спицыным.

«В 1898 году нижеподписавшиеся обратились в Русское отделение Императорского Русского археологического общества с предложением возобновить раскопки, в своё время в значительной степени оживлявшие деятельность Общества и возбуждавшие внимание среди археологов, как русских, так и иностранных, но прекратившиеся с 1886 года. Целью раскопок в своей объяснительной записке мы поставили систематическое изучение собственнорусских курганных древностей как задачу, наиболее близкую в кругу занятий Отделения и не требующую больших средств.

Общество отнеслось сочувственно к нашему проекту. Раскопки были начаты уже в следующем 1899 г. и продолжены в настоящем 1900 году.

Почти одновременно в «Журн[але] Мин[истерства] нар[одного] просв[ещения]» (1899, VIII) появилась статья «Расселение древнерусских племён по археологическим данным», в которой сгруппирован был в одну общую картину весь археологический материал, собранный по настоящее время путём раскопок собственнорусских курганов. Оценка этого материала показала, что он представляет единственные по точности данные для определения границ распространения всех древнерусских племён в Х–ХII в. и очень важные данные для определения культурных и родственных отношений между всеми этими племенами. Прибавим, что точная хронология памятников русских древностей данных веков может быть установлена исключительно только с помощью тщательных исследований соответственных курганов.

В упомянутой статье даётся характеристика курганных древностей по племенным группам и каждого племени в отдельности и определение границ расселения племён по данным уже проведённых раскопок. При этом оказалось следующее:

1) Не могли быть определены древности уличей, тиверцев, бужан, новгородских словен и псковичей.

2) Вовсе не могли быть определены собственнорусские древности до Х века.

3) Благодаря недостаточности произвёденных раскопок, границы расселения каждого племени не могли быть точно установлены.

В таком виде наметились ближайшие задачи для лиц и учреждений, которые взялись бы за дальнейшие исследования в области собственнорусских курганных древностей Х–ХII в. и более раннего времени.

Одну из перечисленных задач наше Общество почти уже выполнило.

По нашим предположениям, для начала новых работ Обществом принята задача определения древностей новгородских и псковских, как легчайшая и ближайшая, и отчасти исполненная нашим же Обществом в лице Л. К. Ивановского. Хотя и можно было предполагать, что курганы, раскопанные Л. К. Ивановским, принадлежат русскому населению Водской пятины, но ясных доказательств для этого не имелось, а кроме того, этот исследователь почти совершенно не обращал внимания на обряды погребения, которые служат важнейшим подспорьем для хронологии находимых в курганах вещей и для определения их назначения. Путём двух последовательных экскурсий, исполненных членами Общества Рерихом и Глазовым в 1899 и 1900 гг. в важнейших пунктах Новгородской и Псковской областей (низовья р. Великой, Шелони, Ловати и среднее течение р. Мсты) было определено, что вещи, находимые в курганах и жальниках этих местностей, и наблюдаемые в них обряды погребения одинаковы на всём их пространстве, хотя в одних местностях курганный обряд погребения держался дольше, в других короче
. Раскопки нынешнего года показали ещё, что курганы, расположенные в верховьях р. Великой, примыкают к типу курганов полоцких кривичей, причём впервые с ясностью опредёлен характер погребения в загадочных длинных валах. Правда, важные для полноты заключения курганы и жальники Бежецкого верха ещё недостаточно исследованы, тем не менее, двухлетние раскопки Общества в новгородских областях показали с несомненностью, что петербургские курганы, наиболее известные, должны быть зачтены в число русских. Это был уже немаловажный результат, достигнутый в самом начале раскопок, ведённых систематически. Характер новгородских курганных древностей можно считать определённым.

Дальнейшие задачи для исследования собственнорусских курганных древностей ясны из предыдущего изложения.

Записки Императорского Русского археологического общества. Т. XII. вып. 1 и 2. Труды Отделения славянской и русской археологии. Кн. 5. СПб., 1901 С. 376–377, 383–396, 403–406.

Н. К. Рерих

К древностям Валдайским и Водским

(Раскопки 1900 года)

С 1899 года, как известно, Императорское Русское археологическое общество предприняло ряд повременных исследований в пределах Псковской и Новгородской губерний с целью выяснения типов славянского погребения. Разыскания этого года сосредоточились в Старорусском уезде Новгородской губернии и в Порховском уезде Псковской; в 1900 году были произведены раскопки в Псковском и Опочецком уездах Псковской губернии, так что ближайшими областями, подлежащими исследованию, являются теперь уезды Боровичский (древний Бежецкий уезд) Новгородской губернии и Вышневолоцкий Тверской губернии. Таким образом, нижеописанная раскопка в Валдайском уезде — промежуточном между означенными уездами и, кстати заметить, также неполно исследованном — по месту и (как оказалось) по результатам является очень целесообразной для дальнейших работ Общества в Новгородской губернии. Предметом раскопки в Валдайском уезде были: могильник, исследованный мною по предложению Императорской Археологической комиссии и при ближайшем участии и содействии герцога Николая Николаевича Лейхтенбергского, и 4 кургана на земле имения Котово, в местности былых раскопок слушателей Археологического института, произведённых на земле господина Рогачёва в урочище «Осиновый Рог».

Могильник, раскопанный по предложению герцога Лейхтенбергского, расположен в 10 верстах от станции Окуловка на берегу озера, смежного с имением герцога Горы. Урочище, где находится могильник, носит название «Воскресенский Нос»; это название производится от будто бы стоявшего на том месте монастыря, уничтоженного в «Литовское разоренье». (Это определение усвоено по всей окружности памятникам, как курганным, так и могильным, более или менее значительной древности, ибо, как мне приходилось замечать, новейшие жальники приписываются «забыдущим родителям», староверам, но не «Литовскому разоренью».) Воскресенский могильник представляет холм (см. рис. 1), расположенный в расстоянии сотни шагов от озера, которое, судя по прежнему высокому берегу, в настоящее время значительно отступило от прежней границы. Форма холма расплывчатая, слегка возвышенная в южной его стороне. Высота холма 31/2 арш., через вершину 26 арш. Весь холм зарос плотным кустарником и деревьями, пронизавшими корнями всю возвышенность и много затруднявшими работу. Вся поверхность холма усеяна камнями разной величины и формы, иногда глубоко запавшими в землю. Часто плоские валуны и плиты поставлены стоймя; на одной лежавшей плите, на её исподней части был усмотрен намёк на осьмиугольный выбитый крест, оказавшийся на внутренней части плиты, вероятно, вследствие её падения. Камни, занимающие поверхность холма, лежат в полном беспорядке, не образуя никаких очевидных фигур, и некоторую симметрию можно видеть лишь в основании холма, обложенном местами прерывающимся, но всё же правильным рядом крупных валунов. Величина валунов на поверхности холма иногда достигает очень крупных размеров и при работе требовала усилий 6–8 человек.

При раскопке оказалось, что камни на поверхности лежат не в один ряд, а местами в два и даже в три слоя; иногда нижний слой камня лежал почти непосредственно на костяках. Под дёрном около вершины холма был найден выбитый из красноватого песчаника крест (см. рис. 2) величиною 3/4 арш. Под верхним слоем камня обнаруживалось много золы и угля, а также, особливо под крупнейшими валунами, черепки горшков, сделанных на круге, неорнаментированных, без следов огня.

На глубине 3/4—11/4 арш. от поверхности холма оказался целый слой костяков (всего числом более 30), часто почти соприкасавшихся друг с другом. Кость — жёлтая, хорошей сохранности. Направление костяков — с востока на запад, лицом на восток. Положение — лежачее, руки вытянуты вдоль или прикасаются к тазу. Около костей многочисленные вкраплины угля, а также черепки горшков (таких же, как под верхними камнями), помещённых преимущественно около черепа. Конечно, об отыскании формы и величины отдельных могил нечего было и думать, так как весь грунт холма — рыхлый песок. При костях не оказалось никаких вещей.

При дальнейшей работе было замечено, что песок под костяками не материковый, а имеет характер насыпной и содержит уголь и зольные прослойки, и раскопка, продолженная вглубь, дала на глубине 21/2–23/4 арш. новый слой костяков. Относительно зольных прослоек следует заметить, что, быть может, первоначально они и имели какую-нибудь систему, но впускными погребениями были совершенно перемешаны и сбиты.

Второй слой костяков, меньший по общему числу их, — всего открыто 13 погребений в разных частях насыпи — был сравнительно с первым худшей сохранности; кость хрупкая, сероватая. Черепа с ясным долихокефализмом. Положение костяков сидячее, лицом на юг, т. е. перпендикулярное предыдущим. Под костями золы не найдено, так же как и вещей при костях, кроме нескольких черепков чёрного горшка, оказавшихся при одном погребении.

Почти непосредственно под вторым слоем костяков, на большем или меньшем расстоянии (ибо глубина погребений не одинакова), начался слой золы и угля толщиною от 21/2 вершк., местами, около центра, даже 51/2 вершк., т. е. толщины очень редкой. Раскопка обнаружила кострище, простиравшееся на значительную площадь основания насыпи. Среди кострища были обнаружены следы дубовых обгорелых плах, лежавших в направлении от востока к западу, осколок обгорелой берцовой кости какого-то крупного животного и несколько массивных шлаков и сплавов железных, в одном случае как будто со следом меди. Под кострищем идёт подстилка толщиною от 2 до 3 вершков из чистого белого песка, площадью почти во весь холм. Под песочной подстилкой лежит плотный красноватый песок — грунт.

Итак, общая картина Воскресенского могильника получается следующая. Небольшое естественное возвышение приготовлено для какого-то огромного сожжения. Возвышение усыпано ровным слоем белого песка. Само сожжение, совершённое на возвышении, как сказано, должно было быть весьма значительно, ибо оставить от 3 до 51/2 вершков золы на широком пространстве мог только большой огонь, истребивший огромную массу материала. Над этим сожжением возводится насыпь из жёлтого песка почти в сажень высотою; в насыпи идут какие-то зольные и угольные прослойки. Верх и основание насыпи устанавливаются крупными валунами почти сплошь. (Следует заметить, что большинство верхних камней носят следы сильного огня, от которого легко рассыпаются, но неизвестно, чему современен этот обжог, — основному ли кострищу, или верхним углям при черепках.) Эта насыпь над сожжением впоследствии служит местом разновременных впускных погребений, сперва сидячих на глубине 21/2 арш., а затем многочисленных погребений лежащих на глубине 1 арш. Малая глубина верхних погребений заставляет относить их к допетровскому времени, в которое начались более глубокие погребения. Верхняя каменная обкладка подвергалась перестановке, вероятно, не раз и потому дошла до нас в столь бесформенном виде.

Последовательность времени погребений Воскресенского могильника можно расположить, без большой ошибки, по следующим периодам: основное сожжение — X век; глубокие погребения с сидячим положением костяков — XII–XIII вв.; и, наконец, верхние мелкие погребения с лежачими костяками — XV в., а также начала XVI в. Располагая погребения по этим периодам, всё же трудно решить, к какому именно роду древностей следует приписать Воскресенский могильник, т. е. относить ли его к жальникам или к виду курганных погребений. В пределах окрестных уездов известны и жальники с сидячим положением и приблизительно такою же сохранностью кости (Солоницко Старорусского уезда), и также курганы, содержавшие многотрупное погребение на возвышении: в селе Любитове Порховского уезда в кургане, в нижнем слое насыпи, найдены 4 костяка в сидячем положении и над ними один костяк лежачий (очень мелко погребённый); направление верхнего и нижних костяков было взаимно перпендикулярное; при костяках вещей никаких не найдено; как видно, получается хотя и сильно уменьшенная, но почти полная копия теперешнего Воскресенского могильника (за исключением нижнего сожжения). Таким образом, если рассматривать Воскресенский могильник как курганное погребение (в отношении двух верхних слоёв погребений), то он может уяснить одну местную археологическую особенность, а именно, отсутствие в окрестностях обычных курганов средней величины, содержащих лежачее или сидячее погребение на материке или на возвышении. Вместе с тем Воскресенский могильник заставит обратить особое внимание на раскопку и прочих жальников Валдайского и Боровичского уездов и не ограничиваться раскопкою лишь верхней части жальников, расположенных всегда по буграм и возвышенностям, ибо эти бугры могут быть, как видно, и не природного происхождения. В заключение о Воскресенском могильнике надо отметить крупную каменную обкладку основания, редкую по ближайшей окрестности.

Недалеко от Воскресенского могильника на том же берегу озера расположен небольшой жальник. Могилы представляют продолговатые, с направлением с востока на запад, отдельные друг от друга клетки, уставленные небольшими валунами. Раскопка обнаружила в 13/4–2-аршинных могилах лежачие костяки очень хорошей сохранности, головою на запад, со скрещёнными на груди руками. Ввиду небольшой древности этих могил и отсутствия находок, дальнейшая работа была прекращена; всего было вскрыто 5 погребений.

В той же местности (в 4 верстах от «Воскресенского Носа») мне были указаны два небольших кургана, расположенных недалеко от лесного озера. Вышина курганов — 11/2 арш., форма расплывчатая, без камней в основании. Оба кургана уже были раскопаны, но всё же я попробовал прорезать один из них, замечая, что он подвергся неполной раскопке. На уровне материка оказалось кострище, во всю площадь основания насыпи на кострище лежали не тронутые прежней раскопкой кости ног, но остальные кости были уже сбиты и перемешаны, хотя, судя по центральному положению ножных костей, первоначальное положение костяка легко могло быть сидячее.

В общем интересно отметить, что в Валдайском крае курганы с сидячим или лежачим на материке погребением встречаются особенно редко, оставляя основной тип различным сожжениям, так что описанные мною в прошлогоднем отчёте курганы при Глубочихе в местности Бологова являются необычным для района типом
. К курганам с сожжением относятся раскопанные мною в 12 верстах от Бологова на земле имения Котово 4 кургана. Курганы расположены попарно недалеко от берега озера; окрестность — высокая, песчаная, покрытая мелким редким сосняком и лишаями. Камни в устройстве курганов совершенно отсутствуют; форма насыпей — конусообразная, для рыхлого песчаного грунта очень хорошо сохранившаяся. Высота насыпей: большей — 31/4 арш., меньшей — 21/2 арш. (по окружности 52 арш. — 41 арш.). Обряд погребения в этих курганах — полное сожжение на возвышении. В большем кургане возвышение достигло до 1 арш. высоты, в меньших не превышало 1/2 аршина. В верхних частях насыпи найдено по одной или по две небольших угольных прослойки. Ни костей, ни предметов не найдено.

Белый песок в основании Воскресенского могильника просится на близкое сопоставление с курганами Санкт-Петербургской губернии, исследованными слушателями и членами Археологического института весною 1900 года.

Чтобы придать этой экскурсии специально научный интерес (кроме опытного, раскопочного), для экскурсии была выбрана местность в окрестности села Гостилицы Петергофского уезда. В намеченных курганных группах хотя и были уже ранее произведены раскопки Л. К. Ивановским, но дневники раскопок (частью утерянные) не объясняли ни подробного строения курганов, ни их характерных отличий, а между тем таких интересных подробностей нашлось (для сравнительно небольшого числа исследованных насыпей) немало.

Я не буду касаться подробно этой раскопки в ряду прочих работ в Санкт-Петербургской губернии, так как о положении этих работ приходилось писать уже не раз, и кроме того, дневники раскопки будут подробно обработаны господами членами Археологического института. (Отчёт экскурсии имеет появиться в ближайшем выпуске «Вестника института»).

Здесь я укажу лишь некоторые интересные детали, которые ещё раз доказывают, насколько условно понятие о «достаточно исследованной» местности. Из исследованных курганов прежде всего интересны два погребения, расположенные далеко в стороне от прочих групп. В этих насыпях, при наличности всех старых погребальных элементов, всё же чувствуется какая-то их новая комбинация. Устройство и содержание этих насыпей следующее. В первом случае встречено погребение на возвышении в 1 арш. при общей насыпи в 2 арш. На возвышении оказываются две подстилки: 1) подстилка из белого песка (про который, кстати, копальщики заметили, что такого цвета песок находится верстах в 3 от курганов на материке или же у Петергофа в море); 2) подстилка зольная (вероятно, не кострище) толщиною до 2 вершков. На зольной подстилке помещается сидячий костяк (сильно истлевший), лицом обращённый на северо-восток. При костяке найдены предметы: пряжка, кольцо, нож железный, кусочек ткани с приставшим осколком бронзы, серебряная бляшка (на правой руке) и сломанная серебряная монета г. Наумбурга XI в. В верхней части насыпи находится небольшая зольная прослойка. Второй курган, при насыпи высотою также в 2 арш. (но более расплывчатой формы), содержал погребение также сидячее, в том же направлении, но не на возвышении, а на материке. Под костями — слой золы и белого песка. Кости (плохой сохранности) иногда носили слабую окраску бронзы, но сами предметы уже исчезли. Среди золы в области ступней найдена серебряная монета епископа Кёльнского Пилигрима, XI века. Как в первом, так и во втором случае камней в насыпях или в основаниях их вовсе не оказалось; это в окрестности редкая особенность и объясняется, во всяком случае, не отсутствием камня, который на окрестных полях находится в обилии. И обособленное местонахождение этих курганов, и отсутствие каменного кольца основания, и непременное нахождение монет — всё это заслуживает отметки и внимания. В следующей исследованной курганной группе, а именно около деревни Дятлицы (в 5 верстах от Гостилиц), необходимо отметить факт необычайного разнообразия устройства насыпей. Остаётся только пожалеть, что большая часть 1-й Дятлицкой группы уже исследована Л. К. Ивановским и дневники его слишком незначительны, ибо первоначально картина разнообразия насыпей этой группы, несомненно, была гораздо полнее.

Из сравнительно небольшого числа погребений, раскопанных в 1-й Дятлицкой группе (всего их раскопано там 14), 11 курганов дают характерные отличия. Насыпи отличались следующими особенностями:

I. Обложенное ровным кольцом валунов сидячее погребение, обращённое лицом на восток, с опорой позади костяка (большой валун). Около таза с левой стороны кучка золы.

II. Погребение на толстом кострище на возвышении высотою в 3/4 арш. Костяк лежит головою на юго-запад. Около левого бедра серп. Курган обложен крупными булыжниками; на глубине 6–7 вершков от поверхности насыпи общий сводик из мелких валунов.

III. Погребение без кострища в лежачем положении головою на запад. У правой ноги железный топорик. В массе насыпи в различных местах встречаются маленькие прослойки и вкраплины золы и угля. На глубине 3/4 арш. от вершины много камней, не образующих правильного свода.

IV. Сидячее погребение, обращённое лицом на восток, на материке. Золы не встречено. Снаружи весь курган сплошь выложен булыжником. Находки: браслет, височное кольцо и бубенчики древнего типа.

V. Расплывчатый курган высотою 11/2 арш. По окружности 4 больших валуна, приблизительно по странам света. На материке костяк в сидячем положении. Находки: нож железный, два перстня древнего типа и широкий браслет финского характера.

VI. Высота 1 арш. Весь курган сплошь выложен каменным сводом. На материке рядом 3 костяка, лежащих головами на юго-запад. В области черепов значительная кучка золы. Находка: 2 браслета.

VII. Лежачее погребение на материке. Череп лежит на земляном возвышении лицом на восток. Золы и дерева вовсе не найдено. Основание кургана обложено ровными булыжниками. Находки: литой браслет, 2 бусины (одна — чёрная стеклянная, вторая — голубая смальтовая).

VIII. Лежачее погребение на материке головою на запад. Костяк покрыт доскою (ширина её 10 вершков, толщина 3/4 вер., длина 1 арш. 12 вер.). Интересно наблюсти влияние деревянного покрытия на сохранность кости: кость вне покрытия исчезла совершенно, тогда как под покрытием сохранилась удовлетворительно. Под костяками подстилка из белого песка толщиною в 3 вершка. Золы не найдено.

IX. Лежачее погребение на материке, обращённое лицом на восток. Под костями несколько кучек углей. Правая рука костяка закинута за череп.

X. Лежачее погребение на материке. Высота насыпи 2 арш. Вокруг насыпи каменное кольцо. В разных частях насыпи вкраплины золы и угля. Под костяком кострище. Находки: топор (у правого бедра) и пряжка.

XI. На глубине 21/2 арш. на материке лежачий костяк на зольной подстилке. Погребение в ясно выраженной колоде, но без покрытия. Находка: браслет (на правой руке).

Таково разнообразие устройства дятлицких погребений; объясняя это разнообразие прежде всего разновременностью насыпей, нельзя не допустить ещё и другой догадки, а именно: на разнообразие погребений, свидетельствующее как бы о не установившемся, колеблющемся погребальном ритуале, не мог ли иметь влияния местный финский состав населения, перенимавшего курганные погребения от соседей славян?

Жаль, что неполные дневники окрестных раскопок не выведут это предположение дальше вероятия.

Известия Археологической комиссии. 1901. Вып.1. С. 60–68.

Деятельность Императорского

Общества поощрения художеств

…В декабрьских заседаниях комитета: сделано распоряжение об отдаче в печать каталога музея Общества, составленного директором музея М. П. Боткиным и помощником его Н. К. Рёрихом…

Художественные cокровища России. 1901. № 1. С. 9.

[Н. Рёрих]

Деятельность Императорского

Общества поощрения художеств

В январских заседаниях Комитета постановлено продолжить до 1-го мая стипендии от Общества пяти ученикам Высшего художественного училища при Императорской Академии художеств, и вновь назначена одна стипендия по 1-ое мая.

В обыкновенном собрании действительных членов 28 января выбраны вновь в члены комитета: Альберт Бенуа и И. С. Китнер, в кандидаты: П. П. Марсеру и С. Н. Митусов. Избраны согласно § 7 Устава в действительные члены: бывший управляющий Императорским Фарфоровым заводом Д. Н. Гурьев и исполняющий должность секретаря Общества В. И. Зарубин.

На общем конкурсе, состоявшемся 4 февраля, собрание экспертной комиссии присудило премии следующим лицам: I) По бытовой живописи премии имени М. П. Боткина (300 р., 200 р., 100 р.) гг. Зейденбергу, Белященко, Владимирову. II) По пейзажной живописи премии имени гр. С. С. Строганова (300 р., 200 р.) гг. Бровару и Бубликову. III) По гравированию на дереве премии имени е. и. в. принцессы Евгении Максимилиановны Ольденбургской (75 р., 50 р., 25 р.) гг. Антонову, И. Павлову, А. Павлову. IV) По живописи на фарфоре премии имени князя Ф. И. Паскевича (100 р., 50 р.) г. Филоненко и г-же Витковской. V) По резьбе из дерева премия имени В. Л. Нарышкина не выдана, а присуждена поощрительная премия в 60 р. г. Прядильщикову. VI) По леплению из воска и глины премии имени графа П. С. Строганова (75 р., 50 р., 25 р.) г. Лапину, г-же Тихановской и г. Субботину. VII) По сочинению рисунков премия имени княгини Тенишевой не присуждена за отсутствием достойных произведений.

Художественные сокровища России. 1901. № 2. С. 26.

Н. Рерих

К природе

Не так давно, между прочим, и в «Новом времени» были приведены правдивые слова де Буалье о новом направлении искусства, о стремлении искусства к жизни, к природе.

«Нас утомил культ нереального, абстрактного, искусственного… И мы вырвались на открытый воздух… И у нас из груди исторглись крики восторга и упоения: как хороша природа! Как красива жизнь!..» — говорил де Буалье.

Действительно, теперь везде то там, то тут раздаётся этот возглас: «Как хороша природа!»

Мы отбрасываем всякие условности, забываем недавнюю необходимость смотреть на всё чужими глазами и хотим стать к природе лицом к лицу, в этом индивидуальном стремлении приближая наше время, вернее сказать, близкое будущее к одной из хороших прошлых эпох — к эпохе Возрождения.

Художники настоящего времени горячо стремятся к передаче природы; стараются они взглянуть на природу, на жизнь глазом индивидуальным, и в разнообразии их воззрений передаваемая природа начинает жить. Истинное упрощение формы (без символического шаблона и академической утрировки), восхищение перед лёгким решением задачи приближения к впечатлению природы, прозрачность фактуры — именно высокая техника, даже незаметная в своей высоте, все эти основания лежат в корне новейших художественных стремлений всех родов искусства.

Этим стремлением к природе, конечно, не исключается творчество историческое, ибо мы любим его не постольку, поскольку оно является приятным патриотическому чувству, поучительным или же иллюстрацией исторического источника, а оно дорого нам и ценно также потому, что даёт нам художественную концепцию несравненно самобытной былой природы и восстановление человеческой личности, несмотря даже на сильную неуравновешенность многих сторон её, всё же может быть полнейшей при большей простоте.

Стремление к природе, натурализм, само собой разумеется, понимается не только в широком значении, в смысле стремления вообще к жизни, но и в буквальном, являющемся непременным следствием первого понимания, т. е. в смысле стремления к самой канве жизни, стремления в природу. Беру первый попавшийся пример. На недавней Парижской выставке одним из лучших уголков её была швейцарская деревня. Интересно было наблюсти впечатление, производимое ею на большинство публики; лица как-то успокаивались, улыбки делались менее искусственными и напряжёнными, и часто тянулась рука снять шляпу — а это хороший жест! Искренно является он только перед величавым — снимем ли мы шляпу перед стариком, в храме ли или перед морской тишиной. Раздавались голоса: «И не подумаешь, что в центре Парижа!», «Здесь хорошо, как-то душою здесь отдыхаешь». «Даже воздух словно бы чище кажется», — слышалось на различных наречиях, а ведь это была лишь грубая подделка, так что подобные отзывы можно было объяснить лишь чрезмерною окружающею суетою и усиленным над природой насилием.

Сильно в человеке безотчётное стремление к природе (единственной дороге его жизни); до того сильно это стремление, что человек не гнушается пользоваться жалкими пародиями на природу — садами и даже комнатными растениями, забывая, что подчас он бывает так же смешон, как кто-нибудь, носящий волос любимого человека!

Всё нас гонит в природу: и духовное сознание, и эстетические требования, и тело наше — и то ополчилось и толкает к природе нас, измочалившихся суетою и изверившихся. Конечно как перед всем естественным и простым, часто мы неожиданно упрямимся; вместо шагов к настоящей природе стараемся обмануть себя фальшивыми, нами же самими сделанными её подобиями, но жизнь в своей спирали культуры неукоснительно сближает нас с первоисточником всего, и никогда ещё, как теперь, не раздавалось столько разнообразных призывов в природу.

Парадоксальною должна представляться пресловутая нелюбовь Джона Рёскина к железным дорогам. Его требование сообразоваться при всяких сооружениях с окружающим пейзажем могло казаться странным, но в этом последнем желании нет ничего излишнего, наоборот, теперь оно должно считаться практически необходимым и непременным условием во всех проявлениях созидательной работы.

Различные заботы о здоровье природы уже давно признаются насущными; мы разводим леса, углубляем реки, удобряем землю, предотвращаем обвалы — всё это требует усиленной работы и затрат. Но целесообразное пользование пейзажем, природою тоже ведь одно из существеннейших условий её здоровья, и притом для выполнения этого условия ничего не надо тратить, не надо трудиться, не надо «делать», надо только наблюдать, чтобы и без того делаемое совершалось разумно. И для осуществления этой задачи прежде всего необходимо сознание, что самый тщательный кусок натурального пейзажа всё же лучше даже вовсе не самого плохого создания рук человека. Всякий клочок природы, впервые подвергающийся обработке рукою человека, непременно должен вызывать чувство, похожее на впечатление потери девственности, когда, быть может, ничего кроме хорошего для человека не происходит, но всё-таки от него отрывается нечто невозвратимое, более святое.

О разумной экономии природой нам, русским, следует думать в первую голову. Эти требования заботливого отношения к природе и сохранения её характерности нигде не применимы так легко, как у нас. Какой свой характер могут иметь многие европейские области? Придать характер тому, что его утратило, уже невозможно. А между тем что же, как не своеобразие и характерность, ценно всегда и во всём? Не затронем принципа национальности, но всё же скажем, что производства народные ценятся не столько по своей исключительной целесообразности, сколько по их характерности.

Русь только начинает застраиваться. Русь начинает менять первобытное хозяйство на новейшее. Русь теперь вводит разные важные статьи благоустройства, многочисленные её пункты ещё, по счастью, сохранились девственными и характерными. Ничего там не нужно ни сносить, ни переделывать, но лишь наносить и делать, имея в виду никаких ни трудов, ни денег не стоящее соображение экономии природой.

Указание на многие девственные места Руси вовсе не следует понимать в том смысле, что вопрос экономии природой у нас находится в нейтральном состоянии. Конечно, у всех бездна разбросанных по всей будничной жизни примеров холодной жестокости при обращении с природой, жестокости необъяснимой, доходящей до нелепости.

К сожалению, соображение бережливого отношения к природе нельзя ни навязать, ни внушить насильно, только само оно может незаметно войти в обиход каждого и стать никому снаружи не заметным, но непременным стилизмом создателя.

Скажут: «Об этом ли ещё заботиться? На соображения ли с характером природы тратить время, да времени-то и без того мало, да средств-то и без того не хватает».

Но опять же в третий раз скажу, ибо вопрос о расходах настолько всегда краеугольный, что даже призрак его нагоняет страх, средств это никаких не стоит, а разговор о времени и лишнем деле напоминает человека, не полощущего рта после еды по недостатку времени. Вот если будут отговариваться прямым нежеланием, стремлением жить, как деды жили (причём сейчас же учинят что-либо такое, о чём деды и не помышляли), тогда другое дело. Тогда давайте рубить леса, класть шпалы по нарочито лучшим местам, тогда как так же удобно, в смысле практическом, было бы их положить в соседнем направлении; давайте в Архангельске ставить колоннаду, а в Крыму тесовые срубы; тогда… мало ли что ещё можно придумать подходящего для последнего образа мысли.

В то время, когда усиленно начинают искать орнамент и национальный стиль; когда, вдумавшись в памятники древности, поиски за орнаментом обращают к той же окружающей природе; когда своеобразность в человеке начинает цениться несравненно, тогда не заботиться о природе, факторе этой своеобразности, грешно.

Чтобы заботиться о чём бы то ни было, надо, конечно, прежде всего знать этот предмет заботы. Знаем ли мы, русские, нашу природу? Возьмём среднее и принуждены будем сказать: «Не знаем». — «Хотим ли мы знать нашу природу?» — «Этого не заметно». — «Принято ли у нас знакомиться с нашей природой?» — «Нет, не принято». — После всех этих неблагополучных заключений попробуем найти смягчающее вину обстоятельство. — «Возможно ли у нас ознакомление с природою?» Ответ: «С трудом». Правда, последний ответ умаляет тяжесть указанных признаний, но, с другой стороны, ведь только спрос создаёт предложение.

— Почему у вас такая неприспособленность ко всему? — спрашиваете вы при случайной остановке на захолустном постоялом дворе, раскинутом в превосходнейшей местности.

— Кормилец, да нешто с нас спрашивает кто-нибудь? Нешто кому это надобно? Вот ты проехал, да недели две назад приказчик из экономии со становым останавливались, а теперь и неведомо, когда гостя дождёшься. 

— Почему вы не хотите ознакомиться с внутренними областями? — спрашиваете любителя путевой жизни.

— Да что вы, хотите что ли меня клопам на растерзание отдать? Или чтобы цинга у меня сделалась?

Всегда жалуются обе стороны друг на друга. И теперь, когда всмотритесь во все эти строго организованные поездки под всеми углами и по всем радиусам Европы, то прямо смешным становятся наши два-три общепринятых маршрута, от них же первые «по Волге» и «по Чёрному морю», и полное пренебрежение многим остальным, в самом деле прекрасным.

И хоть бы что ни говорилось, за исключением одного процента, все всё-таки поедут по избитым путям; никаких приспособлений для более разнообразных поездок всё-таки сделано не будет; никто на пешеходные путешествия (столь принятые по Европе) не дерзнёт, и всё-таки мы будем ощущать слишком мало стыда, слыша, что некоторые иностранцы видели Россию лучше, нежели исконные её жители, имеющие притом возможность такого ознакомления.

Правда, от всякого смельчака, отважившегося отступить от традиций и пробраться куда-нибудь в укромный, обойдённый железными путями уголок, вы наслышитесь всегда прямо невероятных рассказов о трудностях пути его (и мне лично приходилось испытать немало курьёзов даже при следовании довольно обыденным маршрутом), но почти без исключений вторая часть рассказа — впечатление природы, быта и древности, с избытком покрывает первую. И немудрено! — возьмите любую область. Возьмите суровую Финляндию с её тихими озёрами, с её гранитами и молчаливыми соснами. Возьмёте ли Кивач и бодрый северный край. Возьмёте ли поэтичную Литву (закрывая глаза на жидовство) или недавние твердыни замков балтийских — сколько везде своеобразного! А Урал-то! А протяжные степи с отзвуками кочевников! А Кавказ с милою патриархальностью ещё многих племён. Да что говорить о таких заведомо красивых местах, когда наши средние губернии подчас неожиданно дают места красоты и характера чрезвычайного. Вспомним озёрную область — губернии Псковскую, Новгородскую, Тверскую с их окрестностями Валдая, с их порховскими Вышгородами, с их привольными холмами и зарослями, смотрящими в причудливые воды озёрные и речные. Как много в них грустной мелодии русской, но не только грустной и величавой, а и звонкой и плясовой, что гремит в здоровом, рудовом бору и переливается в золотых жнивьях.

О бок с природой стоит любопытная жизнь её обитателей. Сбилась уже эта жизнь; разобраться в ней уже трудно без книжных указаний, но всё же для пытливого уха среди неё всегда зазвучат новые струны, и дальнозоркий глаз всегда усмотрит новые тона.

Много ещё на Руси истинной природы, надо беречь её.

– У вас много своеобразного, и ваш долг сохранить это, — твердил мне на днях один из первых художников Франции.

Говоря о заботливом отношении к природе, попутно нельзя не сказать тут же двух слов о сохранении мест, уже освящённых природою, о сохранении исторических пейзажей и ансамблей.

О сохранении исторических памятников теперь, слава Богу, можно уже не говорить; на страже их стоят многолюдные учреждения с лицами просвещённейшими во главе. Но мало охранить и восстановить самый памятник, очень важно, насколько это в пределах возможного, не искажать впечатления его окружающим. Не прилеплять почти вплотную к древним сооружениям построек новейшей архитектуры, не изменять характера растительности (если на то есть данные) и т. п.

Не буду уже говорить о таких мелочах, как надстройка над древней крепостной башней белой штукатуренной колокольни (кажется, в Порхове), но, например, сооружение Больших гостиных рядов в Москве — дело прекрасное, и само по себе здание превосходно, но отступи оно ещё дальше от Кремля, и лобное место не стало бы казаться плевательницей, а Василий Блаженный стоял бы много свободнее. И поэтому каждый раз, проезжая мимо рядов, невольно бросаешь недовольный взгляд на них, ни в чём не повинных.

Всякое общение с природой как-то освящает человека; даже если оно выражается в такой грубой форме, как охота. Охотникам знакомо тягостное чувство при отъезде из природы; охотник скорей других прислушается в городе к далёкому свистку паровоза и вздохнёт не о том, что лишняя птица остаётся живою, а почему не он уезжает в природу.

Всегда особенно много ожидаешь и притом редко в этом ошибаешься, когда встречаешься с человеком, имевшим в юности много настоящего общения с природой, с человеком, так сказать, вышедшим из природы и под старость возвращающимся к ней же.

«Из земли вышел, в землю уйду».

Слыша о таком начале и конце, всегда предполагаешь интересную и содержательную середину и редко, как я сказал, в этом обманываешься.

Иногда бывает и так, что под конец жизни человек, не имеющий возможности уйти в природу физически, по крайней мере, уходит в неё духовно; конечно, это менее полно, но всё же хорошо заключает прожитую жизнь.

Люди, вышедшие из природы, как-то инстинктивно чище, и притом уж не знаю, нашёптывает ли это им всегда целесообразная природа, или потому, что они здоровее духовно, но они обыкновенно лучше распределяют силы свои и реже придётся вам спросить вышедшего из природы: зачем он это делает, тогда как период данной деятельности для него уже миновал?

«Бросьте всё, уезжайте в природу», — говорят человеку, потерявшему равновесие физическое или нравственное, но от одного его телесного присутствия в природе толк получится ещё очень малый, и хороший результат будет лишь, если ему удастся слиться с природой духовно, впитать духовно красоты её, только тогда природа даст просителю силы и здоровую, спокойную энергию.

Тем и важно, что искусство теперь направляется усиленным ходом в жизнь, в природу и толкует зрителям и слушателям разнообразными наречиями красоту её.

Но нельзя исключить из красоты и жизнь вне природы.

Пусть города громоздятся друг на друга, пусть они закутываются пологом проволочной паутины, пусть на разных глубинах шныряют змеи поездов, и к небу вавилонскими башнями несутся стоэтажные дома. Город, выросший из природы, угрожает теперь природе; город, созданный человеком, теперь властвует над человеком. Город в его теперешнем развитии уже прямая противоположность природе, пусть же он и живёт красотою прямо противоположною, без всяких обобщительных попыток согласить несогласимое. В городских нагромождениях, в новейших линиях архитектурных, в стройности машин, в жерле плавильной печи, в клубах дыма, наконец, в приёмах научного оздоровления этих, по существу, ядовитых начал — тоже своего рода поэзия, но никак не поэзия природы.

И ничего устрашающего нет в контрасте красоты городской и красоты природы. Как красивые, контрастные тона вовсе не убивают один другого, а дают сильный аккорд, так красота города и природы в своей противоположности идут рука об руку и, подымая друг друга, обостряя обоюдное впечатление, дают сильную терцию, третьей нотой которой звучит красота «неведомого».

Новое время. 1901. 7/20 апреля. № 9017. Суббота. С. 2.

Николай Рерих

Парижские салоны 1901 г.

Оба Салона ныне помещаются в одном здании большого дворца искусств, оставленном после Всемирной выставки, но открылись Салоны в разное время. Салон Champ de Mars (национального общества) раньше открылся. Нерв, вызвавший к жизни этот враждебный академичности Салон, бьётся по-прежнему, по-прежнему идёт в Champ de Mars всё молодое, несмотря даже на трудность доступа в довольно замкнутый круг этого Салона.

За границей художники много работают; за год успевают выставить несколько вещей и участвовать на двух, трёх выставках.

Бенар успевает поставить в Салоне кроме целого ряда пастелей, бывших на выставке пастелистов в галерее Ж. Пети, 8 больших картонов декоративных панно для церкви в Берне и две интересных живописных вещи («Feérie intime» и женский портрет). У нас этого замечательного живописца мало знают и ценят. Хотя это не мудрено, ибо в Петербурге (на выставках журнала «Мир искусства») вещей Бенара было выставлено немного, а заграничная поездка для нас, русских, всё ещё продолжает оказываться каким-то событием. Между тем, если взять сумму произведений Бенара, то вырастет сильная художественная фигура живописца, владеющего рисунком и притом знающего, куда и как применять свою технику. В церковных картонах Бенар мало характерен (не знаю, каковы они будут в красках), но его живопись хороша. «Feérie intime» — нагая женщина, утопающая в складках облитого блёстками платья, накинутого на глубокое кресло; характерное подкрашенное лицо, мягкое тело, контрастируемое металлическими блёстками, тёмный фон — очень типичны, это чисто парижское произведение. Хорош и женский портрет с каким-то, точно светящимся, лицом на перламутровых переливах платья.

Из этой же сильной группы сейчас же выдвигаются: Л. Симон, Коттэ, Г. Латуш, Доше, Менар. Все они успели участвовать на нескольких выставках в галереях Ж. Пети и дать и в Салон многочисленные картины.

Л. Симон — здоровый, жизненный художник; на удивление просто и уверенно подходит он вплотную к натуре; пишет её искренно, широко. Его портрет (старик со старухой) заставляет забыть о каком бы то ни было соображении техническом (чего не забудешь, смотря на Бенара). Симон не хочет сверкать техникой; та же широкая правда видна и на «Процессии» (толпы бретонцев с патерами посредине), и в мёртвой натуре, и в уличной сценке французских комедиантов.

Хорош мужской портрет работы Менара; он хорош по спокойному тону, по вдумчивому взгляду, как портрет его же работы в Люксембурге, но, глядя на пейзажи, любители таланта Менара начинают беспокоиться; в пейзажах этих изображается всё одна и та же задача — задача вечернего золотистого эффекта, правда, доведённого до совершенства, до силы необычайной, но слишком однообразного. Один старый летами, но молодой духом французский художник-искатель сказал про Менара: «Жаль, что он слишком рано понравился публике»…

Гастон Латуш выставил 5 масляных вещей и 27 больших акварелей, замечательных по колориту и по характерной для этого художника манере. По концепции тонов, с масляными картинами Латуша (внутренности церкви, фонтаны в радостных, ярких красках) можно не всегда соглашаться, но остальные его вещи по гармонии, по разнообразию изображённого («Гамлет», «Пюви де Шаванн», «Распятие», «Роден», «Венеция», «Видение», «Флирт» и др.) заслуженно привлекают самое серьёзное внимание.

У Доше 5 пейзажей, сероватых, тяжеловатых, но полных удивительной задушевности. Его уходящие холмы, серые cumulus’ы
 не расстраивают впечатления ни манерою, ни следами работы — просто и донельзя замкнуто в себе.

Здоровый бретонец Коттэ в этом году представлен несколько слабее. Его «Огни на Иванову ночь», несмотря на славные, мистические лица старух, неподвижно застывших вокруг костра, и серьёзные фигурки подростков-бретонок, всё же как-то слишком заделаны и тяжелы. Интересны его 4 маленьких пейзажа. Зеленоватое море, лодки, дальние берега — так характерны для Коттэ и находят себе много подражателей. Совершенно в этом же духе работают: Роже, Ришон-Брюне, Гу-Жераль. Роже является одним из самых свежих молодых элементов теперешнего Салона. Его большая картина (голландцы едут в лодке на праздник) полна вечернего света, блеснувшего на дальних домах, полна характерности этой особенной страны, Голландии; и свет, и фигуры писаны правдивым приёмом, хорошо подходящим под большие размеры полотна. Роже выставил ещё несколько маленьких вещей и пастелей — лодочки, головы голландцев и голландок типичны.

Если коснуться молодых элементов Салона, то надо остановиться на совсем молодом (как говорят) испанце Англада. Его картины — хорошее приобретение для Салона. Им выставлены два испанских мотива — «Гитаны» и «Испанский танец» — и два мотива парижских, тоже танцы и сад театра. Несмотря на общую индивидуальную манеру, художник сумел подчеркнуть характер Испании и Франции. В испанских сценах нагромоздились чёрные, красные и светлые пятна, резкие лица, сильная в своей незаконченности манера; парижские картины тонут в желтоватых световых переливах, гармония развевающихся белых платьев, туманные намёки фона — как это типично! Все 4 картинки малого размера, но мимо них не пройдёшь.

На выставке участвуют ещё два хороших испанца: Зулоага и Итуррино — первый много сильнее.

Зулоага тоже молодой художник. Его работу можно отличить от множества всяких картин. Вас поразят сильные фигуры, занимающие чуть не всю картину, солидные тёмные тона, странный, приписанный сзади, пейзаж. У Зулоаги — всё Испания, всё испанцы. Смуглые лица, чёрные шляпы, мантильи, кружевные наколки, тореадоры, женщины — всё живёт, смотрит на зрителя или сурово, или гордо, или лукаво, и зритель начинает жить с этими испанцами и верить художнику, что всё это так и есть на самом деле, что тот перенёс его в его родную страну. И такой характерный художник не участвовал на Всемирной выставке, его испанцы не приняли; да ведь он был бы сущим украшением испанского отдела. Теперь в Салоне Зулоага выставил большую картину «Прогулка после боя быков». Фигуры в натуральную величину; толпа испанок и испанцев собралась и гуторит, тут и всадницы, тут и собаки. Размеры картины для Зулоаги, пожалуй, даже слишком велики: меньших размеров картина была бы компактнее и сильнее. Я видел его картины в Берлине, в Брюсселе и в Люксембургском музее — и везде Зулоага такой же сильный, такой же характерный художник, и самые тяжёлые тона ему всецело присущи в хорошем смысле.

Как и всегда имеют определённую физиономию Каррьер и Аман-Жан. В Салоне Каррьер поставил картину и 4 этюда. Картина — хороша; вечернее прощанье, опять как бы семейный портрет; каррьеровская дымка, каррьеровская женственность. Жаль, что эти вещи не соединены в одну выставку с его циклом картин и эскизов «Материнство», выставленных теперь в помещении Бер[н]гейма. Эскизы там не всегда удачны, но дают полное изображение развития художественной мысли. На этих тонких оттенках материнских поцелуев и ласк, штудировке детского лица — на всём видно, как любил художник замысел, как передумал он все мелочи.

Аман-Жан ещё зимою выставил у Ж. Пети несколько пастелей, красивых, но непривычного для него резкого тона; некоторые из этих пастелей выставлены и в Салоне, но в картинах он снова даёт свою обычную спокойную гамму, и эти картины куда лучше. Женская фигура, сидящая на скамейке среди светлого, вечернего пейзажа, и женский портрет очень гармоничны.

Один из лучших портретов выставки — портрет певицы Актэ, работы Эдельфельта. Эдельфельту уже давно не удавалось написать такой славной вещи; и нервный взгляд артистки, и письмо меха и платья — удались очень. Но гораздо труднее по задаче портрет Цорна; женское лицо на светло-жёлтом фоне, светлое платье — такие отношения трудно выдержать. Жаль, что фон убивает лицо!

Даньян-Бувере выставил строгий женский портрет превосходного рисунка, полный выработанной линии. Из работ Гандара, так прославившегося за последнее время в Париже, типичен своим чисто парижским пошибом женский портрет, остальные вещи незначительны, а рисунки слишком сложны. Из прочих портретов интересны работы: Бланш, Бертон, Лавери и Глэн.

Среди пейзажистов выделяются: Таулов, Сиданер, Клаус, Лебург, Дюхем, Муллe, Лагард, Мелe, Вайдман и друг. У Таулова славная «Ночь» и две снежных реки. И в том, и в другом случае он взялся за свои почти единственные мотивы, которые редко когда ему не удаются. Сиданер дал несколько пейзажей серых сумерок, полных чувства, и неприятно одно, зачем художник возводит излюбленную манеру письма в непреложную догму: утрированная манера всегда делает скучное впечатление.

Из жанров — в очень приятных тонах написаны небольшие картины: Лермитта, Мориссета, Трюшe («Уличное происшествие»), Гранер-Армеля, Принe («Крейцерова Соната», по экспрессии малозначительная), Кoниг. Совершенно отдельно от прочих жанристов стоит Вебер с его шуточными сатирическими картинами. Раздутая утка, которой поклоняется вся толпа; израненный великан, целующий руку принцессы xe "Joliemune"Joliemune (Крюгер и королева Вильгельмина), такие сюжеты, часто очень хорошо написанные, конечно, останавливают внимание.

Незадолго до открытия Салона скончался старый, почитаемый художник Казeн. Говорят, что через несколько времени в помещении Салона будет собрана полная посмертная выставка его картин, но пока что — выставлено лишь 7 вещей. Самая большая из них принадлежит городу Парижу, написана на тему «Воспоминание о празднике в Париже» при открытии Всемирной выставки; видно, что это картина заказная, мало любимая автором. Из выставленных самая лучшая — пейзаж с радугой, но и то среди работ Казeна она вовсе не характерна, и тем необходимее настоящая посмертная выставка картин его. Казeн оставил по себе солидную, хорошую память: его пейзажи везде пользуются заслуженным уважением; в них есть оригинальная грустная нота, находящая теперь много подражателей, и редко кому удаётся так же передать засиневшее и бурое тучами вечернее небо, одинокие фигуры, уснувшие домики, — картины полные покоя и тишины.

Не обошлось в Champ de Mars и без скучных больших картин; из них одна, г. Аббe, изображает «Галлабада в замке дев», а другая, ещё более монотонная, «Дидон и его сотрудники» г. Делансе. Поражает своею претенциозностью и нехудожественностью картина Берo «Христос у колонны». Досужая публика отыскивает в ней типы теперешних общественных деятелей Франции, устраивает интервью с автором и прочее, — ничего общего с искусством не имеющее. Это очень ничтожная картина.

Из русских художников в Champ de Mars выставили: Казак (кн. Эристова) — хорошая пастелистка, Ф. Боткин (этюд тела) и Манасеина (портрет).

Почти так же богат, как и живописный отдел, отдел пастели, акварели, рисунков и гравюр. Среди пастелей интересны пейзажи: Буве, Фромут и Биесси. Джемс Тиссо выставил бесчисленную серию библейских иллюстраций. Можно изумляться серьёзному отношению художника к своему делу, его труду и энергии, но со стороны художественной произведения Тиссо в большинстве случаев сухи, не своеобразны и уступают его прежним работам. Конечно, появление такого художника должно было вначале привлечь общее внимание, но Тиссо не сможет поддержать этого интереса.

Почти такую же скуку вызывают и рисунки Ренуара, находящие многих сторонников. Рисунки изображают различные места и сценки прошлой Всемирной выставки и, надо сказать, что и фотография воспроизводит эти эпизоды почти так же.

Превосходны цветные офорты: М. Робса, Жаннио, Шагин; в них такой сильный правдивый рисунок и вкусные тона, разлитые широкими планами. Из хромолитографий особенно приятны, и по тонам, работы Ривьера и Журдена. В скульптуре самая центральная фигура — «Виктор Гюго» Родена. Эта фигура — лишь часть общей группы, недостающая часть её изображает муз. Некоторых зрителей устрашает, что художник изобразил Гюго нагим, но, вдумавшись, наверно, вполне согласишься с мыслью Родена. Именно в этой сидящей у скалы фигуре, в этой полуопущенной многодумной голове, именно этим простым жестом вытянутой руки чище и легче всего можно было передать величавость, которой так много в этой статуе. Жаль, что движение не со всех пунктов передано равномерно; интересно, как-то официально будет приняла эта работа? Много силы в скульптуре Шармоа «Демос»; поясная фигура сурового старика с обнажённым черепом и длинной бородой пытливо всматривается в даль. С большим чутьём и талантом сделаны скульптуры Аронсона («Жажда» — человек пьёт из горного родника) и прекрасны работы Вальгрена.

Этот большой художник остановился на маленьких статуэтках и на полуприкладных ваяниях; в Петербурге не раз уже видели его замечательные вещи; у него изящная линия, много движения и оригинальности в применении простых человекообразных мотивов в предметах обихода.

Без конца хороших предметов в отделе художественно-промышленном. На этом отделе сошлись одинаково оба Салона и Champ de Mars, и Champs Elyseés. Какие там есть превосходные декоративные мотивы, какие мебели, кожи, керамика, чеканка, уж не говоря про ювелирные вещи. Вольферс, Лялик, Вальгрен, Рузо, Но, Пеш, Фридрих и мн. др. дают вещи отличительной красоты. На этих мотивах, так удачно почерпнутых из природы, на прекрасном пользовании формами растительными, животными, наконец, человеческими — везде видна работа и мысли, и рук художника. Как хорошо, что художники перестали свысока смотреть на прикладное искусство, дошли до убеждения, что производство художественного обихода, дающее в результате вековой стиль, невозможно отдавать в руки одним промышленникам. Но это одна сторона дела; есть и другая, которая тоже стоит на очереди: чтобы дело было живым, надо ввести его в жизнь, надо его популяризировать, а для этого нужны общедоступные цены. У всякого, естественно, разгораются глаза на прекрасные ткани, на изящную и простую мебель, но у всякого опускаются руки, услыхав непомерную цену. Будет время, и эти прекрасные произведения захватят не одни только верхние слои публики, но заразят и буржуа, и сколько вкусов они отполируют, скольким мыслям дадут более художественное течение; даже и подумать приятно.

На скульптурном отделе Champs Elyseés уже чувствуется разница с Champ de Mars’ом. Скульптура вообще сильно развита во Франции, притом хорошо сделанная, прекрасно нарисованная. Среди бесчисленной толпы белых фигур, занявших три четверти большого дворца выставки, есть немало академичных, неинтересных веяний, есть много тел неприятно вывороченных, но много и художественных вещей.

Очень хороша группа Лемера: женщина целует в лоб покойника; могильным покоем полна эта группа. Много настроений в группе «Холод» — женщина и мужчина в современных платьях стоят, дрожа и прижимаясь друг к другу. Хороши многие группы животных, напр., Мерита и пр., но истинно интересных скульптурных вещей мало в Champs Elyseés; на всём чувствуются какие-то уже сильно протоптанные дорожки, точно мысль устала работать, и техника, приобретённая долгим трудом, застывает в своём развитии, не знает, за что ей приняться. Нет, в Париже, при его кипучей жизни, должно быть больше исканий. Особенно же сильно является это желание, когда смотришь бесконечный живописный отдел Champs Elyseés.

По нашей худой русской привычке непременно обращать долгое (хотя бы и отрицательное) внимание на плохие вещи и тем только возвеличивать их значение, я хотел было заметить многие слабые картины Champ de Mars’а — без них этот Салон несомненно бы выиграл в цельности впечатления, но что же тогда пришлось сказать про Champs Elyseés, про стены, иногда сплошь увешанные малозначащими, скудными выполнением и замыслом картинами? Общий уровень Салона Champs Elyseés слаб, и особенно плохо то, что про многие картины, даже при желании, ничего не скажешь. Про них можно говорить или очень много, или ничего; можно описывать расстановку фигур, их размеры, приводить исторические ссылки (подчас и приписанные под картинами), но что значит для публики знать, что Х написал картину из истории или мифологии и что исторические учебники именно так повествуют об изображённом событии? Уж очень позорно для картины, если сказ о ней должен ограничиться этими посторонними сообщениями. Есть на выставке: Распятия и Христы, есть зверства языческие, есть зверства европейские, есть победители, есть побеждённые, есть мифологические картины — и все эти замыслы не новы, в трактовку их не внесено ничего оригинального, чисто художественная задача отсутствует; остаётся печалиться за потраченное время, за уменье рисовать, пропадающее даром.

О Салоне Champs Elyseés писать очень трудно. От рамы и особенно от всего окружающего зависит не менее третьей части впечатления картины; в Салоне же на две с лишком тысячи картин, конечно, много хороших, но каково они должны себя чувствовать, подавленные подобным соседством, каково их извлекать и, закрываясь плотным зонтом пальцев, разглядывать! Какая-нибудь раскрашенная машина с дебелыми фигурами больше натурального роста наваливается и душит скромную, симпатичную картину — вчуже обидно!

Даже рисунки, офорты и литографии Champs Elyseés как-то подтянуты и официальны, и среди массы иногда тонких, но слишком условно приличных работ можно найти не сразу что-либо интересное, вроде работ Руа (подметившего характерность видов старого города Брюгге) или гравюр Бельканде, Матью и др.

Про maîtr’ов, участвующих на выставке, сказать нового, само собою, нечего; лучше, чем всегда, они ничего не сделали, а весьма известно, что и как могут сделать: Бугеро, Лефевр, Кормон, Бонна (вдающийся уже в такую жёсткость, точно плохое выжиганье по дереву в раскраске). Бенжамен-Констан поставил две вещи: портрет Папы (очень сухой) и женский портрет; последний портрет лучше по колориту, но имеет какой-то неприятный, фарфоровый оттенок, может быть, от чрезмерного злоупотребления письмом «по сухому». Жалко, Констан не поставил в Салон женского портрета и этюда головы в средневековом уборе, которые зимою были на выставке клуба Volney, — те были удачнее, особенно этюд головы, написанный интересною сочною манерою, как будто maître забыл свой сан и заинтересовался простою передачею освещённого огненным светом лица.

Из пожилых художников интересен Анри Мартен. Его манера письма мастихинными мазочками, несмотря на своё однообразие, искупается светом, общим приятным колоритом и своеобразным течением мысли. Теперь у него на выставке две картины: большая «Сельское» и другая, поменьше, — «Художник». В «Сельском» поэт преклонился перед сценой спокойной сельской жизни: на первом плане овцы и пастух, вдалеке поле, полное работающими, залитое ползучими лучами заходящего солнца, — у Мартена этакие лучи всегда удаются.

Как и всегда, за исключением (и то только отчасти) картины «Витязь Май», что в Люксембургском музее, Рошгросс неприятен и резок. Если прежде его картины и нравились многим, то теперь его триптих «Царица Савская и Соломон», полный претензии и кричащих тонов, вряд ли найдёт сторонников.

Некоторая часть публики, конечно, будет восхищаться живописью Руабе и не будет замечать ни черноты, ни условщины, ни слащавости, которыми полны его разодетые фигуры.

Испанец Соролла Бастида выставил два пейзажа с фигурами. Силён пейзаж, где рыбаки тащат на берег лодку, за ними синий-синий залив и скалы, оранжевые под солнцем.

Пейзажи в Champs Elyseés особенно незначительны. Когда ходишь по обоим Салонам, невольно как-то хочется сделать некоторые перетасовки; некоторых художников Champ de Mars’а направить в Champs Elyseés и наоборот. Это соображение вспоминается, между прочим, глядя на пейзажи Пуантелена; он один из лучших пейзажистов Champs Elyseés, и по характеру ему приличнее быть в Салоне противоположном. Мотивы Пуантелена очень несложны. Одинокое дерево среди равнины, кустарник, перелески, закутанные туманом. Туманом дали художник хорошо владеет; в этом типичном сером вогнутом горизонте, в его дальних мазках что-то мреет, а в молочном небе много света и воздуха. Хороши небольшие пейзажи: де Кохорна, Реванна (синий приморский пейзаж), Комптона, Иннесса, Тадама, Ремана, Пижара, Риделя и др. Все эти имена (кроме Иннесса) неизвестны; не знаю, удастся ли им проявиться в чём-либо определённом и значительном, но стремления их скромны и задачи симпатичны. Небольшой будничный жанр и жанр портретный очень развиты в Champs Elyseés. Авторы этого сорта работ очень разнообразны. Эннер и Эбер два известных мастера; в передаче ими головок и голого тела много техники, но слишком уж догматичны для них эти сами по себе малые truc’и выполнения. Тонко работает Максанс; у него чаще всего женские головы или поясные фигуры на фоне стилизованного пейзажа. На этой выставке он поставил небольшую картину — две девушки в средневековых нарядах на фоне деревьев. Лица написаны очень детально, выписаны и ресницы, и трещины губ, и этот стиль, выдержанный в светлой гамме вместе с тонко написанными кружевами на головах и разводами, вышитыми на платьях, даёт интересное и оригинальное целое. Им же поставлено большое панно «Ночные бабочки», приятное по тону. Оригинальною, но несколько растрёпанною манерою написаны портреты Дрейфус-Гонзалеса (портрет Папы и женский). Хичкок дал хорошую воздушную вещь — этюд девушки в цветном платье на фоне травы; в нём есть очень удачные красочные сочетания. Из мелких жанров надо заметить: Сабаттэ, Каро-Дельваля, Дефаэса и Косари, Кайрона, Леезе (рыбаки складывают рыбу), Амиарда, Жан-Пьера, Мареот, Пажес (этюд мулатки), Леклерк, нашего соотечественника Гиршфельда. Из портретов интересны по письму работы: Шоше, Гинье, Райнольд, Гардье, Коссон, Колонна, Томсон и др. Всё это хорошие портреты, но особенной задачи в них нет.

Париж.

Россия. 1901. 30 апреля / 13 мая. № 721. Понедельник. С. 2.

Общество поощрения художеств,

его последний отчёт и годичный акт

…После нескольких никак не удававшихся собраний для выборов нового секретаря Общества, 22 мая был избран, наконец, вместо правившего эту должность с сентября 1900 г. действит. члена Зарубина, — член-соучастник Рерих, служивший в учреждении несколько месяцев помощником сперва секретаря Общества, потом директора музея и недавно вернувшийся из заграничного путешествия.

Хроника журнала «Искусство и художественная промышленность». 1901. Май. № 15–16. Стб. 228.
Собрание Общества поощрения художеств

22 мая состоялось второе экстренное собрание действительных членов Императорского Общества поощрения художеств, на котором в секретари Общества выбран помощник директора музея художник Н. К. Рерих...

Биржевые ведомости. 1901. 24 мая / 6 июня. № 138. Четверг. С. 2.

Так же: Новое время. 1901. 1/14 июня. № 9065. Пятница. С. 4.

Николай Рерих

Заботы о старине

(Письмо в редакцию)

Голос в защиту памятников древности, в защиту оплота народного самосознания никогда не лишний; лишь бы такие сетования не приобретали общего, малозначащего характера. Ничто так не обесценивает хорошего стремления, как «общее» место.

Нельзя было без удовольствия читать в «Нов. вр.» искренно написанный фельетон г. Теплова о «равнодушии к старине», но, к сожалению, ссылки на печальное положение древностей областей Новгородской и Петербургской несколько неудачны. Г[-н] Теплов укоряет археологов в непростительной небрежности к старине наших центральных областей. Он говорит: «При… хоть частице рвения деятельность наших археологов не осталась бы безрезультатною даже на таком болоте, на каком стоит Петербург, но думается, ещё долго, долго придётся ждать, пока они, сбросив свою апатию, примутся как следует за важное и дорогое для всех нас и науки изучение памятников отечественной старины…» Это хорошие слова, но вероятно г. Теплов упустил из вида положение археологического дела именно в облюбованных им губерниях.

Уже с 1899 г. Императорское Русское археологическое общество предприняло систематические изыскания в Новгородской и Псковской губерниях. Кроме того ещё недавно обращался ко мне за сведениями для составления археологической карты г. Мятлев из Новгорода. Петербургская губерния уже с 1872 года служит предметом постоянных исследований, составивших известность Л. Ивановскому, а в настоящее время наш Археологический институт, как известно, занят изданием подробной археологической карты этой губернии, для чего собирает повсеместно соответственные данные. Близкому к этому делу, мне известно много археологов, с большою заботой следящих за названными областями, и, например, печалиться за указанный г. Тепловым Лужский уезд, где работают отличные археологи гг. Л. Целепи и В. Глазов, я бы не стал.

По счастью, теперь уже невозможно приводить рассказы о том, что кости были «необыкновенного роста и в особенности поражали размерами своих черепов», или что «холмики представляют собою не что иное, как братские могилы перебитых поголовно колонистов»
, или о греческих поселенцах в Лужском уезде, или о «галерах древних викингов-варягов или язычников-новгородцев» и о кусках окаменевшего дуба, которые могут быть обломками их погибших судов, — как это сделал г. Теплов.

В наше время, когда над вопросами древности работают всякие археологические общества и комиссии, когда говорят о переполнении слушателями Археологического института, когда основывается Русское собрание, которому вопросы национальной древности должны быть также близки, — требуется уже более детальное отношение к делу археологии, и период общих сожалений, пожалуй, уже несколько миновал.

Новое время. 1901. 11/24 июня. № 9075. Понедельник. С. 3.

Н. Рёрих

Деятельность Императорского

Общества поощрения художеств

Ввиду высокополезной, и личным трудом, и обильными пожертвованиями, двадцатипятилетней деятельности бывшего вице-председателя Общества, егермейстера И. П. Балашова, оставившего этот пост вследствие отъезда по делам Красного Креста на Дальний Восток, Общее собрание Общества 19 мая постановило: повергнуть на благоусмотрение Государя Императора всеподданнейшую просьбу о присвоении И. П. Балашову звания почётного члена Общества, каким званием до сих пор был удостоен лишь покойный Д. В. Григорович. На представлении по этому предмету 2-го июня его Императорскому Величеству благоугодно было начертать: «Согласен».

Общество возобновляет дело постоянной выставки при аукционах художественных предметов, которые должны начаться с будущей осени. Заведовать постоянной выставкой и аукционами будет художник В. И. Зарубин.

Комитет Общества выразил благодарность г-же А. В. Сабанеевой за хлопоты по устройству художественного вечера для усиления средств ученической столовой при мастерских Общества и г-ну Христиансону за коллекцию разных пород деревьев, принесённую в дар музею.

Французское правительство предоставило Обществу помещение в Grand Palais des Beaux Arts для устройства периодических русских художественных выставок. Общество предположило воспользоваться предоставленным помещением с осени 1902 года, основания те же, и правила выставки будут выработаны в ближайших осенних заседаниях комитета для своевременного оповещения художников.

С 15-го октября по 20-е ноября в помещении Общества откроется выставка, собранная художественным кружком «Мюссаровских понедельников» для вспомоществования вдовам и сиротам художников.

Среди дел, рассмотренных в заседаниях комитета, был осуществлён важный вопрос, поднятый председателем бюджетной комиссии гр. П. Ю. Сюзором, о командировках за границу и по России учеников, окончивших Рисовальную школу Общества. Вопрос был решён утвердительно.

За границу были командированы г-жи Сомина и Лапшина с ассигновкою по 450 руб., а по России гг. Линдбладт и Примазов — по 250 руб. Кроме этих сумм, вице-председатель Общества Ю. С. Нечаев-Мальцев из собственных средств снабдил отъезжающих на подъём 50 рублями каждого. Для лучшего выполнения задач поездки командированные были снабжены командировочными паспортами, рекомендательными свидетельствами и письмами, любезно адресованными членами комитета И. С. Китнером и П. П. Марсеру к некоторым заведующим художественными учреждениями.

Художественные сокровища России. 1901. № 6. С. 90.

Н. Р.

Деятельность Императорского

Общества поощрения художеств

В малодоступных частных коллекциях по России разбросано много художественных сокровищ. Императорское Общество поощрения художеств, желая с одной стороны дать возможность ознакомиться с этими богатствами, а с другой — предоставить случай частным лицам показать свои собрания (что также не легко, ибо слишком хлопотливо держать открытым вход в частную квартиру), решило с будущего года устраивать в своём помещении выставки подобных частных коллекций. Первая такая выставка откроется в середине будущего сентября.

С 1-го октября в Обществе начнётся ряд чтений по различным художественным вопросам. Будут читать члены Общества: Н. П. Кондаков, П. В. Деларов, И. Я. Павловский и др. В музее Общества по праздничным дням для учащихся будет давать объяснения член Общества И. Лазаревский.

Вице-председатель Общества Ю. С. Нечаев-Мальцев принёс в дар библиотеке Общества большое издание Помпейских раскопок.

Итоги сметы Общества с 1 сент. 1901 г. по 1 сент. 1902 г., при остатке в 1286 р. 59 к., выразились в цифрах 109 359 р. 63,5 к. прихода и 108 073 р. 04,5 к. расхода.

На днях мастерская Баринова приступает к установке памятника на могиле Д. В. Григоровича.

Художественные сокровища России. 1901. № 7. С. 109.

Николай Рерих

За русское дело

Слава Богу, хоть иноземцы заботятся о молодом русском художестве! Нелегко ему: в глазах публики ржавым пятном лежит на нём нелепое клеймо «декадентство», и этим клеймом заклеймено всё, что помоложе. Оговорюсь, что название искусства «молодым» совершенно условно; разве не понятием нашего «молодого» искусства, полного искренней непосредственности, творили и славные барбизонцы, и Рембрандт, и Веласкес, и другие?

Но так или иначе наши старые художники вдруг позабыли про своё былое время — время тоже исканий и стремлений, отвернулись от самой простой справедливости и начали открещиваться от молодых, притом ещё обвиняя их в узкости взглядов. А ведь надо иметь большие силы, чтобы без поддержки, как нравственной, так и материальной, всё-таки твердить своё полюбившееся художественное слово! И в таком положении было много наших молодых художников на последних выставках; выдержали бы их силы такой дружный поток отрицаний, неизвестно, но тут явилась неожиданная помощь, произошло нечто новое.

Началось это новое с прошлой Всемирной выставки. Своевременно много говорилось о результатах этой выставки для русского искусства. Лучшие критики Парижа Арсен Александр и Жоффруа обратились с хорошим словом именно к русским молодым художникам. Затем проф. Мутер в газете «Der Tad» высказался о важном значении молодых художников России в рядах мирового искусства. Ещё недавно мне приходилось слышать от Кормона о своеобразности русской живописи. Такое единогласное мнение приятно, но гораздо важнее, когда хорошие слова перешли в дело, когда европейские музеи и официальные лица начали приобретать русские произведения.

Со Всемирной выставки были приобретены для Люксембургского музея скульптура князя П. Трубецкого и картина Пастернака, бывшая несколько лет назад на передвижной выставке. Мало этого: администрация Люксембурга наметила целый список русских художников, произведения которых считается желательным приобрести для музея.

На теперешней международной выставке в Венеции была куплена для Римской галереи известная картина Ф. А. Малявина.

Вслед за этим на Мюнхенской международной выставке удостоены медалей картины гг. Кустодиева, Пурвита и Рылова; на выставке в Дрездене большая медаль присуждена кн. П. Трубецкому.

Все эти факты нахлынули вдруг; видно, на Западе в самом деле заинтересованы ходом нашего молодого искусства; ну что ж, пусть хоть Европа поддержит его, и велико же будет удивление иностранцев, которые в музеях нашей столицы не отыщут имеющихся у них русских художников и с недоумением узнают, что эти художники обретаются у нас вовсе не в авантаже.

Надо нам художественные взгляды пошире, а то чего доброго и тут Европа поставит нас впросак — тогда будет нам стыдно.

Новое время. 1901. 25 июля / 7 августа. № 9119. Среда. С. 3.

Ив. Лазаревский

О поощрении искусств

Никогда живопись и ваяние так не интересовали русского общества, как в настоящее время. Многочисленные выставки картин и художественных произведений и в столицах, и в крупных центрах провинции сделали понемногу своё дело — заинтересовали публику; это заметно по тому, что общее число посетителей выставок растёт с каждым годом, а равно и по тому, что увеличивается спрос на художественные издания, на сочинения по разным отраслям искусства и художественной промышленности.

Чем [больше] публика будет заинтересовываться искусством, тем скорее оно найдёт в ней себе покровителей и поощрителей. Хотя надо заметить, что русское искусство никогда не страдало отсутствием покровителей. Многочисленная семья меценатов, с одной стороны, общество любителей и поощрителей художеств — с другой, способствовали развитию родного искусства. Но в поощрении меценатами и обществами есть великая разница. Меценаты в большинстве случаев поощряют лишь одну какую-либо отрасль живописи, и очень редко встретится меценат, интересующийся в одинаковой степени всеми родами живописи, равно вникающий в нужды художников, — будь это жанрист, портретист или пейзажист. Общества же покровителей и поощрителей искусств могут принести несравненно большую пользу искусству, чем меценаты, потому что действия таких обществ носят более, так сказать, объективный характер — они придут на помощь с одинаковой готовностью художникам всех родов живописи. К сожалению, в России ещё так мало подобных обществ, что если бы число существующих удесятерилось, то и тогда в них ощущался бы недостаток.

 Одним из популярнейших таких обществ считалось Общество поощрения художеств. Но приходится, к огорчению, отметить тот факт, что за последние годы эта популярность Общества как-то померкла.

Главной тому причиной было то, что в продолжение многих лет секретарское место занимал человек, быть может, преисполненный самых благих порывов, но не умеющий ничего исполнить так, чтобы приносились ожидаемые плоды. Он не умел привлечь публику и заинтересовать её музеем Общества, этой богатейшей коллекцией предметов русской старины и художественной промышленности; очень мало обращал внимания на постоянную выставку картин — при нём она почти не устраивалась, а когда и открывали её на короткое время, то экспонировались неинтересные вещи — больше копии или работы неудачников-художников; издательская деятельность также не удавалась обществу, пока заправилой там был тот же секретарь…

Но вот, наконец, после шестнадцати с половиною лет сидения, этот секретарь удалился, место его занял другой — живой, понимающий и преданный делу человек [Н. К. Рерих], и при его участии и инициативе намечается ряд новых путей, могущих оживить Общество, снова привлечь к нему внимание публики и разрушить ту ледяную преграду, что возвелась стараниями, может быть, и невольными, его предместника между Обществом и русской, особенно же столичной, публикой. — Этими мероприятиями, коими надеются снова вернуть обществу те симпатии публики, какими оно пользовалось, когда секретарём там был знаменитый писатель Дм. В. Григорович, т. е. в самое цветущее время Общества, — по существу совершенно несложны и никакими хитроумными замыслами не отличаются.

Одной из важнейших функций Общества поощрения художеств является постоянная выставка картин, как я уже заметил, пришедшая за последнее время в крайний упадок. Между тем эта выставка является в одинаковой степени важной и для художников, и для публики. Для последней она тем важна, что на постоянной выставке картин можно купить значительно дешевле, не переплачивая больших комиссионных денег владельцам разных «художественных» кабинетов, антиквариям и т. п., кроме того, все экспонаты принимаются на выставку лишь после того, как их одобрит особое жюри из членов комитета Общества, что является для публики известной гарантией в художественной доброкачественности картин и т. п. художественных произведений. Для художников же постоянная выставка тем важна, что благодаря ей они устраняют от себя все хлопоты по продаже, уплачивая Обществу маленький проц[ент] с продажной цены. Теперь в малых залах Общества выставлен целый ряд очень интересных работ, часть которых уже знакома нам по зимним выставкам; цены на них назначены крайне скромные.

Постоянные выставки — это первый шаг к восстановлению популярности общества при условии удачного и интересного состава выставок, а в этом мы можем быть спокойны, так как заведовать выставкой поручено лицу с высшим художественным образованием, небезызвестному художнику Зарубину.

Одной из причин того, что музей Общества посещался публикой крайне вяло, служило и то обстоятельство, что там не имелось ни каталога, ни могущих давать разъяснения лиц, ярлычки же имеются далеко не у всех предметов, да и притом некоторые трудно читаемы. В настоящее же время трудом директора музея М. П. [Боткина] и его бывшего помощника Н. К. Рериха составлен подробнейший каталог этого музея, и, кроме того, время от времени там будут даваться знающими лицами наглядные объяснения. Если мы вспомним, каким успехом пользуются подобные объяснения проф. Н. В. Покровского в отделе христианских древностей в музее Александра III, то, думается, и это начинание Общества будет оценено публикой.

Но что особенно может принести видную пользу Обществу, так это организация собраний членов его. <…>

Среди частных лиц часто встречаются владетели интереснейших коллекций художественных произведений; но в большинстве случаев они мало кому известны, так как невозможно же требовать, чтобы в частную квартиру допускался всякий, желающий осмотреть коллекцию хозяина. И вот Общество, идя навстречу интересам своих членов, решило организовать ряд выставок подобных частных коллекций, на каковые будут также допускаться и почётные посетители из сторонних Обществу лиц. <…>

Дело помощи русскому искусству живёт среди нас, любующихся картинами и получающих от этого эстетическое наслаждение, а раз имеется Общество, цель которого — всячески поощрить и поддерживать искусство, то как же не придти ему на помощь!

Господа, любящие и интересующиеся искусством, где вы? Откликнитесь! Ау!

Россия. 1901. 10/23 августа. № 822. Пятница. С. 2.

Д. Философов

Реформы в Обществе поощрения

Время от времени в петербургской прессе стали появляться слухи о различных проектах и планах Общества поощрения художеств. Так, по словам газет, с осени нынешнего года в помещении Общества предполагается устроить ряд лекций по различным вопросам искусства и его истории, выставки предметов различных частных коллекций, вечерние собрания членов Общества и т. д.

Проекты все очень милые, симпатичные, а главное, очень легко осуществимые. Действительно, что может быть невиннее и популярнее, как пригласить маститых профессоров, вроде Кондакова или Покровского, для прочтения нескольких лекций? Едва ли можно сомневаться в том, что эти проекты, столь приветливо встреченные прессой, скоро осуществятся. За это говорит и то обстоятельство, что о них было официально сообщено в журнале Общества.

Итак, в итоге несколько рефератов и несколько выставок «частных коллекций» — вот программа «новой метлы». Г[-н] Лазаревский — автор статьи об означенных реформах — не пожалел красок для того, чтобы нарисовать мрачное прозябание Общества во времена владычества г-на Собко. Не то будет теперь. «При участии и инициативе нового секретаря [Н. К. Рериха], — утверждает он («Россия» от 10 авг. 1901), — намечается ряд новых путей, могущих оживить Общество».

Надо верить беспристрастию этого верного сотрудника г-на Собко по журналу, но разве тo, что мы знаем о проектах Общества, представляет собою подлинно «новые пути»? Рефераты читались и при г-не Собко, выставки «частных коллекций» тоже устраивались, так что никаких особенно новых путей в задуманных жур-фиксах с рефератами я не вижу, да и не в этом, в сущности, дело. Рефераты Общества не погубят, но и, конечно, не спасут.

Надо думать, что главная и коренная ошибка Общества лежит глубже и заключается в том, что Общество совершенно отстранилось от художников. <…> — у Общества поощрения кроме пресловутого здания со знаменитым Гением Баха, да фееричных мастерских — ничего не осталось. <…>

Теперь в числе членов Общества находится уже три человека, любящих искусство и не чуждых ему. Это — Александр Бенуа, Рерих и Зарубин. Пусть они откроют форточки в прокислом здании Общества и проветрят его. Пусть они своим радушием, своей небоязнью талантов — привлекут к себе художников. Пока этого не будет, пока законопаченное от притока свежего воздуха учреждение будет самодовольно наслаждаться своей стотысячной мастерской и своей миллионной школой — до тех пор ничего не выйдет, несмотря ни на какие лекции, выставки и аукционы.

Мир искусства. 1901. № 8–9. С. 129–132.

Письма в редакцию

В № 827 «России» в некрологе о покойном художнике Лемане упоминалось о пенсии, назначенной художнику от Императорской Академии художеств. Это сведение неточно, ибо пенсия г. Леману шла не от Академии, а от Императорского Общества поощрения художеств.

Секретарь Императорского Общества поощрения художеств.

Н. К. Рерих

Россия. 1901. 20 августа / 2 сентября. № 832. Понедельник. С. 4.

Что у нас нового по художественной части?

Вместо годичного отчёта, который не издаётся уже 2-й год, — последний печатный (за 1899–1900 г.) вышел, кажется, ещё весною 1900 г. — администрация Общества поощрения художеств выпустила в минувшем августе брошюрку о «Составе» этого учреждения по 1 июля с. г.

В начале книжечки помещён список всех членов Общества, которых оказывается теперь 250 челов. (87 действительных членов и 164 — соучастников), в том числе и служащие по разным частям управления, а также некоторые из членов, умерших за последние годы. Затем идёт список членов комитета, состоящего ныне из 14 лиц (вместо 15-ти), но не в положенном по Уставу составе 9-ти членов (кроме председателя, секретаря [Н. К. Рериха], директоров музея Школы) и 3-х кандидатов, а в несколько ином, именно из 11-ти членов и 1 кандидата, так как два лица из числа прежних кандидатов (гг. Марсеру и Митусов) переименованы уже в члены, а некоторые из гг. членов (гг. Бенуа, Китнер и те же Марсеру и Митусов) остались на 4-й год (вместо 3-х) без переизбрания их вновь в 1901 г. …

Хроника журнала «Искусство и художественная промышленность». 1901. Август. № 21–22. Стб. 279–282.

Письма в редакцию

На письмо г. Зарубина
 могу опять-таки сказать, что один из авторов картин, с которым я встретился на постоянной выставке 11-го сентября, в 111/2 час. дня, заявил мне, что он «несколько раз просил изменить цену под картиной, но всё это ни к чему не привело». Когда же, сходя вниз, мы вместе спрашивали: «Здесь ли г. Зарубин и г. Рерих», — то служитель, стоящий на верхней площадке, заявил нам, что ни того, ни другого нет...

Н. Кравченко

Новое время. 1901. 13/26 сентября. № 9169. Четверг. С. 3.

Ив. Лазаревский

Николай Константинович Рерих

Кто хоть сколько-нибудь присматривался к развитию русской живописи, не мог не заметить, что за последние годы на академических Весенних выставках появились картины, которые по своему содержанию, а главное, по исполнению, не могут быть отнесены ни к пейзажу, ни к историческим картинам, ни к жанровым при современном понятии этой классификации, словом, — появились картины совершенно нового направления в искусстве. По верному замечанию одного из лучших наших художественных критиков, М. Далькевича (ж. «Искусство и худ. промышл.» 1899), «в этом направлении чувствуется стремление сгладить и смягчить различие между отдельными видами живописи и привести всё к одному типу». Самым видным из художников, в чьих картинах проводится это направление, является молодой художник и археолог Николай Константинович Рерих, с деятельностью которого я и хочу познакомить читателя в настоящем моём очерке.

Н. К. Рерих родился в 1874 году. Влечение к рисованию он почувствовал не так рано — лишь в последних классах гимназии. Окончив гимназию, он поступил в Университет на юридический факультет и в то же время в Академию художеств, где его принял в свою мастерскую А. И. Куинджи, куда собрались художники и жанристы, и пейзажисты.

В 1897 году Рерих получил уже звание художника за картину «Гонец: восстал род на род». Эту картину купил П. М. Третьяков для своей знаменитой галереи. Предполагалась целая серия картин «Начало Руси», выполнить которую одобрял П. М. Третьяков, но ко времени написания второй картины этой серии П. М. Третьяков скоропостижно умер и, благодаря этому, серия распалась.

Картина «Гонец» сразу упрочила репутацию начинающего художника. По тихой, словно застывшей реке, при не совсем ясном освещении чуть занимающегося утра — ещё один рог луны виднеется над лесом — скользит утлый челнок с гонцами. Один из них стоит на корме, управляя веслом, другой же сидит около носовой части лодки; на его пожилом лице видна какая-то серьёзная дума, да и вся его фигура с опёршимися о колени руками полна раздумья. И как не раздумывать, когда везёшь такую важную весть своим сородичам, что «восстал род на род». Над самой рекой высятся домики славянского посёлка такой характерной и оригинальной древнеславянской архитектуры. Эта картина невольно уносит ваше воображение в стародавние, чуть не сказочные времена. Удивительно хорош в «Гонце» колорит. В «Новостях» 1897 г. (№ 309) г. С. Д. правильно характеризует эту картину и её колорит: «В ней есть сказочность, интерес в диком лубочном пейзаже и, главное, красота общего тона, такого фантастического и прекрасно подходящего к сюжету».

Вторая картина предполагавшейся серии «Начало Руси» — была картина «Сходятся старцы». Выставленная в 1899 годуxe "С. Д." на академической Весенней выставке, она обратила на себя ещё большее внимание, чем «Гонец». В 1900 году она экспонировалась на Всемирной выставке в Париже. В настоящее время картина «Сходятся старцы» поступила в московский «Исторический музей».

«Старцы» земли новгородской сошлись под вековой раскидистый дуб, к священному костру — посоветоваться о каких-то важных, неотложных делах. Действие происходит и на этой картине ранним утром: только начало рассветать, ещё солнце не показалось из-за горизонта. У подножья дуба — таинственный идол, конские черепа окружают его. А вокруг дуба расселись «старцы» и ведут беседу; один не подоспел ко времени и, спеша, подходит, опираясь на резной посох.

Но лучше всего объясняет эту картину поэтичная былина, принадлежащая перу художника:

«За дальним Перуновым озером,

В заповедном от дедов урочище

Стоит над яром высокий дуб.

Любил Сварожич то дерево,

А славяне ильменские чтут его.

Место вокруг дуба утоптано.

Горит под дубом святой огонь,

К дубу сходятся родичи:

"Стоять ли земле без хозяина?"

Старцы земли Новагорода

Сойдутся под дубом раскидистым.

Ворон на дубе не каркает,

На небе заря разгорается —

Скоро Ярило покажется —

Засияет, блеснёт красно солнышко —

И проснётся земля Святорусская».
Написана эта картина широким свободным письмом — вблизи её нельзя рассматривать, но когда поглядишь на неё с небольшого расстояния, она производит превосходное впечатление. Я не могу удержаться и не привести отзыв одного из критиков — М. Далькевича — об этой картине — отзыв, к которому ничего больше и не прибавишь: «Написана она широко и грубо, —говорит он, — нет ничего яркого, отчётливого, выделенного, выпуклого — всё в ней серо, неопределённо. Такой же широкой, неопределённой и грубой рисуется в нашем воображении и эта седая старина, яркость образов которой теряется в туманной дали веков». В картине «Сходятся старцы» как нельзя ярче выразилась характерная особенность таланта Н. К. Рериха — удивительное уменье передать в своём произведении дух изображаемой эпохи, захватить зрителя, заставить его перенестись мысленно в ту далёкую старину. Некоторые из любителей и ценителей живописи нападали на Н. К. Рериха, упрекая его в том, что в картине «Сходятся старцы» рисунок слишком эскизен и неясен. Мне кажется, что эти наветы на художника не совсем основательны. Правда, в этой картине рисунок несколько эскизен, нет строго намеченных резких линий; но иначе и быть не может, иначе исчезнет то настроение, которое хотел передать художник и которое так ему удалось.

В следующем, 1900 году, сначала на конкурсе в Поощрении художеств, а потом на Весенней в Академии появилась новая картина Н. К. Рериха — «Поход». Она вызвала в печати и в публике ещё большие толки, чем две первые. Эта картина представила поход в таком изображении, которое публике незнакомо. Нет ни стройных рядов хорошо вооружённых, в блестящих доспехах воинов, не видно развевающихся по ветру знамён и стягов, нет смело гарцующих полководцев. Ничего этого нет. А тянется серая толпа, не яркая, не картинная толпа воинов, а толпа оторванных от земли, от сохи и семьи мужиков. Все они вооружены, чем Бог помог: кто с деревянным щитом за спиной да с копьём и луком, кто просто с копьём, а вон воин, тот и топором удовольствовался; все они в лаптях да в онучах, в заплатанных посконных штанах и рубахах, в грубых армяках, в старых помятых шишаках. Они идут вялой толпой, то кучками, то по одному. Они идут, но мыслями, видимо, далеко от похода — погнали, значит так надо, рассуждать не приходится — думами они дома, у занесённых снегом избушек с оставленными семьями и родными. Слева остановился на громадном коне, тяжёлом и могучем, старый витязь, и поглядывает на своё покорное, разношёрстное войско.

Н. К. Рерих с обычным своим талантом и мастерством прекрасно справился со своей задачей и вполне сумел передать в картине то впечатление, которое желал, а именно — впечатление древнего русского похода... Написана картина, по моему мнению, хорошо. Особенно удался художнику пейзаж картины — и крутая горка, на которую взбираются полчища, и долина справа, внизу поросшая дремучим лесом, порой прерываемая озёрами, и небо с яркой, поразительно верно схваченной полоской света на горизонте, на которой так рельефно выделяются воины у перевала горки...

Но и за эту картину многие порицали художника, приводя на вид то, что картина эта написана ещё эскизнее, так сказать, чем «Сходятся старцы», и что колорит её несколько темноват. Соглашаясь отчасти со вторым недостатком картины, никак не могу согласиться с первым. «Поход» написан нисколько не эскизнее «Старцев», но там общий колорит гораздо темнее и потому и кажется, что в «Походе», при более ясном колорите, рисунок вышел ещё эскизнее. Я уже имел случай заметить, говоря о «Старцах», что будь у Рериха более ясный, сухой рисунок, давай он резко определённые линии форм, ему бы никогда не достигнуть такой передачи впечатления, какой он достигает при своём эскизном рисунке. То же надо сказать, понятно, и о «Походе».

«Гонец», «Сходятся старцы» и «Поход» — это крупнейшие произведения Н. К. Рериха. Из более мелких его работ должны быть отмечены: этюдная работа «В греках» — пред вами старый варяжский воин в кольчуге, опирающийся на секиру; его изрытое шрамами лицо указывает на то, что витязь не раз бывал в кровавых стычках и боях, — а также «Утро богатырства киевского». Замечу, что существует ещё работа «Вечер богатырства киевского», но о ней сейчас не буду говорить, так как увидеть её мне не удалось. «Утро богатырства киевского» — очень удачный эскиз декоративной фрески. Помните слова былины («Илья Муромец и Святогор»):

«… ложился Святогор в чудный гроб,

И принял он себе смерть великую;

Тут простился Илья с богатырём

И поехал во раздольице чисто-поле…»
Момент отъезда Ильи Муромца, после прощания с своим ратным товарищем, и изображён на этом удачном эскизе.

Вообще, во всех работах художника видна горячая любовь к родной старине. Характерны в этом смысле собственные слова художника в его статье «Из варяг в греки», помещённой в ж. «Искусство и худ. промышленность» (1899 г.). Он пишет, что в старину «с любовью отделаны все мелочи, изумляешься им теперь в музеях и, тщетно стараясь оторваться от теперешней практической жизни, робко пробуешь воспроизвести их — в большинстве случаев неудачно, потому что полные кичливого, холодного изучения, мы не даём себе труда постичь дух современной этим предметам искусства эпохи, полюбить её — славную, полную дикого простора и воли».

«Когда вас охватывает историческое настроение, — читаем дальше в той же статье, — словно при встрече с почтенным старцем, невольно замедляете походку, голос становится тише и, вместе с чувством уважения, вас наполняет какой-то удивительный покой… Старина, притом старина родная, ближе всего человеку».

В статье «Искусство и археология» в том же журнале за 1898 год находим следующие интересные слова Н. К. Рериха: «Как-то особенно звучат для нас отзвуки минувшего. Со страниц летописи веет чем-то величаво-спокойным; время отбрасывает все подробности и детали, складывая облик, полный художественной правды, общей всем векам и народам. Как вода прозрачным слоем и сверкающими струйками покрывает отвратительные черты трупа, изменяя их ужасное выражение даже до привлекательности — так и время влияет на событие…»

Взгляд Н. К. Рериха на современное искусство — взгляд, полный светлых надежд (в статье «К природе» — «Новое время» 1901 г.).

«Мы, — пишет он, — отбрасываем всякие условности, забываем недавнюю необходимость смотреть на всё чужими глазами и хотим стать к природе лицом к лицу, в этом индивидуальном стремлении приближая наше время, вернее сказать, близкое будущее к одной из хороших прошлых эпох, — к эпохе Возрождения. Художники настоящего времени горячо стремятся к передаче природы; стараются они взглянуть на природу, на жизнь глазом индивидуальным, и в разнообразии их воззрений передаваемая природа начинает жить. Истинное упрощение формы (без символического шаблона и академической утрировки), восхищение перед лёгким решением задачи приближения к впечатлению природы, прозрачность фактуры — именно высокая техника, даже незаметная в своей высоте, — все эти основания лежат в корне новейших художественных стремлений всех родов искусства».

Прекрасно дополняют эту мысль следующие слова из очерка Н. К. Рериха «Художники» («Петер. вед.» 1900 г.). «Мне кажется, — пишет он, — при новом направлении доселе разгороженные понятия жанра и пейзажа во многом сольются и задача пейзажная получит особое значение, ибо вне условий пейзажа, т. е. вне условий воздуха, вне условий природы нельзя представить никакого предмета, будет ли он трактоваться в закрытом помещении или под небом. В своём служении природе современные художники делаются ярыми пантеистами, они видят человека не царём природы, а частью её, почитают его и отводят ему место такое же, как и прочим подробностям мироздания… Теперь надо брать ниже, надо вызвать известное настроение, песнь природы…»

Я нарочно привёл столь крупные выдержки из статей Н. К. Рериха, потому что в этих выдержках как нельзя более выпукло обрисовался его внутренний художественный облик.

В настоящее время Рерих заканчивает работой картины оригинального, фрескообразного характера, воспроизводящие древнюю Русь. Но о них слово — впереди, когда мы увидим их на выставке.

В заключение не могу не пожелать, чтобы Н. К. Рерих когда-нибудь систематично ознакомил публику с целой серией картин «Начало Руси», к которым, как я уже заметил, относятся «Гонец», «Сходятся старцы» и «Поход», и чтобы это осуществилось в скорейшем, по возможности, времени.

Новый мир. 1901. 15 сентября. № 66 (18). С. 328–331. Портрет: с. 328. Иллюстрации: с. 328, 330, 331 — из этюдов Н. К. Рериха; с. 329 — «Гонец: восстал род на род», «Сходятся старцы»; с. 330 — «Поход»; с. 331 — «Утро богатырства киевского».

Хроника

С нового года при всех казённых винных лавках в России будет производиться продажа «лубочных» картин. Для издания и распространения в народе действительно художественных картин по самой дешёвой цене составилась особая комиссия, в состав которой вошли: товарищ министра финансов т. с. В. Н. Коковцев, член совета министерства д. с. с. А. А. Шумахер, председательница Первого дамского художественного кружка А. В. Сабанеева и другие. Для первого опыта будет выпущено 10 картин, сюжетом для которых послужат разные события из русской истории, виды исторических зданий и местностей и т. п. Картины в настоящее время уже готовы и исполнены известными петербургскими и московскими художниками: Ковалевским, Афанасьевым, Билибиным, Рерихом и другими. Картин будет отпечатано 100 тысяч экземпляров, при помощи хромолитографии, в несколько тонов, причём на первое издание министерство ассигновало три тысячи рублей, а члены Первого петербургского дамского кружка взяли на себя труд по выполнению этого издания. В декабре месяце н[астоящего] г[ода] картины будут уже разосланы по всей России.

Санкт-Петербургские ведомости. 1901. 23 сентября / 6 октября. № 261. Воскресенье. С. 4.
Николай Рерих

На пороге нового течения

Мы как бы стоим на пороге нового течения в искусстве; глубоко внутри общества совершается какой-то художественный процесс, дающий о себе знать пока лишь глухими, неясными симптомами. Выдвигается исправленное понятие «живописи», начинают заботливо относиться к истинному рисунку; может быть, к этим понятиям присоединится ещё стремление к большей интимности искусства, так попираемой площадными условиями наших больших выставок и так необходимой при истинной любви к делу.

Пожалуй, недалеко время, когда мы, подобно тому, как Гюисман пожелал быстрее разрастаться пошлому торжеству официального салона Champs Elyseés, скажем: пусть пышнее расцветают уродливости нашего выставочного дела, чтобы тем быстрее эти ядовитые цветы поблекли. Конечно, нам, русским, о таких словах ещё рано думать: Европа должна их сказать прежде нас, ибо европейским выставкам во многих отношениях развиваться уже трудно. А пока не забудем хороших слов проф. Мутера, недавно заметившего, что новая Европа должна ожидать теперь от России, и постараемся не упускать случаев принимать участие на заграничных выставках. На венецианской выставке этого года такой случай нами пропущен.

В весеннее время везде много выставок: и в крупных, и в малых центрах. К маленьким выставкам с домашним характером принадлежат, напр., выставки в Брюсселе, Женеве, Милане. На каждой из них, кроме знакомых публике по другим выставкам старых вещей известных художников (вроде портретов Больдини в Брюсселе), есть свои местные и, даже вернее сказать, свои городские художники, имена которых совсем не доходят до больших центров и в большинстве не заслуживают этого.

На миланской выставке особенно заметно влияние Сегантини: один из его подражателей (Лонгани) слепо придерживается даже в деталях техники этого мастера. От такого «подражательства» пропадает интерес пейзажей Лонгани, потому что и сам Сегантини в последних вещах был уже чересчур догматичен технически, и трудно начинать новую работу с его последних шагов.

Несмотря на удобные выставочные помещения, на всех трёх выставках было мало интересных вещей, немного и посетителей. Впрочем, только качеством выставок трудно объяснить последнее обстоятельство, и в Венеции, несмотря на обилие приезжих, тоже не слишком много было публики на международной выставке, а выставка составлена была интересно, особенно для тех, кому не удалось побывать на прошлой Всемирной выставке Парижа, ибо много картин с неё выставлены были в Венеции.

Венецианская выставка очень молода — всего 4-я по счёту. На последней выставке видно было желание обставить её пополней и привлечь к ней хорошие имена.

На выставке замечалось стремление разделить её по национальностям, но выдержано оно было не везде, и строже других отделов выделились только отделы итальянский и венгерский. Но такое ревнивое обособление этих отделов для них было вовсе не выгодно, так как оба они самые малохарактерные на всей выставке. Венгерское искусство, так же, как и искусство мелких славянских народностей, почему-то всё не может развиться. Правда, за эти молодые школы и не обидно; их дело только начинается. Лишь теперь опять вспыхивает всюду национальное самосознание; а коль скоро проснётся оригинальное течение общенародной мысли, вместе проснутся и проявления всяких творческих сил. В деле славянского и венгерского искусства не надо ужасаться, надо ждать и смотреть.

А вот глядя на искусство (особенно на живопись итальянскую), приходят на ум печальные мысли. С этой живописью творится что-то неладное! Художники времён упадка итальянского искусства удивлялись и не могли понять, за что высоко ставят работы старых мастеров; ведь и они рисуют почти не хуже, и притом кончают работу без сравнения быстрее, так что, казалось бы, на их стороне прямое преимущество. Так же точно могут недоумевать и теперешние художники Италии; в их картинах есть и недурной рисунок, есть подчас приятные тона, есть задачи содержания. Но рисунок у них дальше красивой середины и известного, заранее обдуманного контура (против которого ещё ратовал да Винчи), не идёт; изобилует чувствительными сюжетами и непомерно претенциозно («честная жизнь», параллели горя и радости и т. п. диптихи и триптихи), словно бы итальянские художники были невысокого общего развития. Средняя техника, средняя мысль — самые злые враги искусства — плотно налегли на художников Италии. В их работах не видно ни стремления к новизне, ни гордой характерности — той характерности, которая в понятии наслаждения искусством является условием самым краеугольным. Недаром французы считают высшею и солиднейшею похвалою сказать о художнике: «Il a du style
».

Вообще, когда проходишь по разным выставкам и городским музеям (где собраны современные нам живописцы), так и хочется, чтобы очень многие художники чудесным образом позабыли крепко усвоенные ими приёмы общепринятой техники и попытались подойти к натуре проще, искреннее, как лежит на душе. Нужды нет, если труд их будет без фабричной чистоты в отделке; ничего, если любители всего пошлого и среднего остановятся в негодовании перед такими холстами; а такие художники сделали бы шаг по пути избавления от ненужного багажа рутинной формы знаний, приобретённых не по индивидуальной, а по общечеловеческой мерке, такой же маловероятной, как и всемирный язык. Нас подавляет средняя техника; она — злейший враг всем хорошим веяниям, которыми полны новейшие художественные стремления. Или мы делаем вещи вовсе не характерные, бежим по избитой дорожке; с неё, правда, труднее соскользнуть, и она удовлетворяет отчасти карман и самое мелкое тщеславие. Или мы обводим контуры чёрной линией и выдаём это скучное занятие за стиль. Или, наконец, мы подражаем какому-нибудь сильному индивидуалисту; как утята, воспитанные курицей, не ведаем своей собственной стихии, и, неблагодарные, умаляем ценность и заслуги нашего вдохновителя; и как такие плохие вещи в нас въелись и вошли в кровь! Как-то совершенно забывается, что в каждом человеке, кроме немногих безличных аномалий, вложен свой стиль, так тщательно забиваемый нашим воспитанием и образованием. Этот стиль в возмужалые годы, когда мы имеем возможность впервые осмотреться своим глазом, уже трудно «вытащить» из-под всяческого хлама, но тем-то и славнее задача!

У нас мало знают, например, Дега. Его вообще трудно знать даже и на месте (сам он сторонится от людей, работы же его собраны преимущественно в частных собраниях, для постороннего почти не доступных), — но, в смысле художественной личности, Дега интереснейший человек. Чем больше слышите о нём и видите его произведения, тем больше узнаёте, что неохотно показывает он картины приходящим любопытным, как называет он себя художником-любителем, лишь бы не приставали к нему с расспросами о картинах — тем большим уважением проникаетесь к нему. Взять одно: человек, уже много десятков лет назад обладавший общей техникой, вдруг бросает проторённую дорожку и направляется на новый путь, рискуя заблудиться бесследно. Ему чудится иной угол зрения на натуру, он глядит на новую жизненную среду, забывает про обычные художественные формы, делает вещи очень неровные, воздерживается, насколько возможно, от продажи; и если теперь, в глубокой старости, имя Дега известно, то это известность в высокой степени заслуженная.

Как в световых рефлексах мы не пройдём мимо К. Моне, так в интимных, жизненных движениях человека мы не минуем Дега.

Счастлив художник, который может в конце жизни назвать себя странником. Всегда обидно слышать уверенность, что тот или иной художник даст непременно такую-то вещь, — значит, он уже больше вперёд не двигается: не надо быть уверенным в художнике. В своём стиле, в пределах своей индивидуальности, творец должен давать вещи неожиданные для прочих, логичная связь которых ясна лишь самому автору. Где безличный карнавал среднего уровня, вроде Салона Champs Elyseés, — там и скука, и подавленность; где же вспыхивает яркая индивидуальность, как среди художников, сплотившихся на Champ de Mars, — там и жизнь, там и светлые искры.

Самый сильный итальянский индивидуалист последнего времени Дж. Сегантини представлен был в Венеции лишь одною картиною. Жаль, ибо теперь была бы как нельзя более уместна хорошая посмертная выставка его работ, и притом хронологическая, где бы ясно обозначилось развитие характерной техники Сегантини. Так же, как и в Милане, на венецианской выставке было несколько подражателей Сегантини, не продумавших художественной концепции картин его и лишь усвоивших внешние приёмы техники. А про эту мозаикоподобную технику один наш русский художник выразился очень метко; он сказал: «Сегантини настолько большой художник, что даже эта манера не мешает ему». И тем смешнее люди, взявшие от Сегантини лишь приёмы внешности.

Особо выделены были на выставке многочисленные работы: Морелли, Фонтанези, Ноно и Превиати. Фонтанези — старый художник, умерший ещё в 1882 году. Пейзажи и мелкие жанры его написаны в старой 50-х годов манере, и, если бы не условность выполнения, некоторые мотивы его сумерек были бы интересны. Ноно выставил много черноватых жанров. Хотя в каталоге и отмечена сильная фантазия Превиати, но он в своих бледных мадоннах и символических фигурах шаблонно манерен и скучен. Морелли славен в Италии; многим понравился он и в Петербурге на прошлой итальянской выставке. Его трактовка Христа очень близка последним картинам Поленова. Об этих четырёх художниках помещены в каталоге целые статьи, но, по существу картин, все они особого подчёркивания не заслуживают.

Центр выставки занимали парижские индивидуалисты. Сильные характеры Симона, Коттэ, Бенара, Менара, Латуша, Родена, Шарпантье, Менье, подкреплённые несколькими картинами старых Добиньи, Милле, Коро, давали интересное целое, если даже многие из них представлены были довольно незначительными вещами. Присутствие картин Милле, Коро и Добиньи было какое-то случайное. Вещи Коро и Милле не из лучших; хорош был один пейзаж Добиньи (серые группы деревьев и коровы), но, кажется, нигде нет таких же характерных вещей его, как в частной галерее Мездага в Гааге.

Коттэ дал две вещи, — совсем разного содержания; одна — славные красные паруса в городском канале, и другая — чёрная и скучная «Печаль», две головы поморянок на фоне моря. «Бретонцы» Симона и «Гондола» на желтоватом свету Латуша известны по Парижу так же, как и закутанный облаком пыли «Театр» Каррьера. Превосходны были витрины с рельефными пластинами Шарпантье; его детские головки прекрасно леплены и полны детского юмора. Совсем в этом же духе работает и Еннес.

Роден занимал скульптурами целый зал. Содержание очень разнообразно: голова Бальзака, бюст Рошфора, Валькирия, Ева, огромная группа, изображающая побеждённых представителей французских граждан, и др. В Венеции вредило общему виду роденовской залы то, что лучшие [произведения], напр., голова Бальзака и другие маленькие бронзы, забивались большою группою «Французских представителей», с верёвками на шее и с ключами в руках выходящих навстречу победителям.

И в английском отделе много было интересных вещей, но, кроме перечисления, о них нового нечего сообщать. В портрете Саржента очень интересна сама натура, худощавая фигура молодого лорда. Лавери просто и приятно написал большой портрет амазонки. У Берн-Джонса — масляная картина и несколько рисунков в его обычной тонкой манере. Из прочих картин бросались в глаза вещи: Брангвина, Патерсона, Терриса и Вальтона.

Почему память выдающихся художников почитается часто совсем неправдоподобными портретами? На Всемирной парижской выставке таким же неудобным образом была почтена память Пюви де Шаванна; Дюбюф написал в центральной зале целую фреску, где сам Пюви ещё был бы ничего себе, но окружающие фигуры и пейзаж являлись настоящей пародией на его направление. В Венеции почти то же случилось с Бёклином. Посреди работ его помещён был портрет, написанный сыном художника, и надо отдать справедливость, преплохой портрет, на каком-то жестяном фоне. Бёклин любил себя изображать с символическими атрибутами, как в берлинском музее, где смерть напевает ему свою песню; но лицо у него на том портрете вовсе не символическое, а хорошо и экспрессивно, для манеры того времени, написанное. Бёклин достоин лучшего портрета, так же точно, как и лучшего подбора его работ после недавней смерти. Сам художник никогда бы не выставил незаконченных и неудачных головок и незначительных пейзажей. Добро это была бы полная посмертная его выставка — тогда на ней нашли бы место всякого сорта работы; а то напоминать о таком крупном мастере ничтожными помазочками даже и нехорошо. Бёклин имел вполне законченные круги почитателей и ненавистников. Так же определённо относится публика и к Фр. Штуку. Он никогда не вызывал среднего отношения; и хвалили, и ругали его всегда в превосходной степени. Им были выставлены: общеизвестная статуэтка амазонки и картина «Фурии» — человек в ужасе бежит, преследуемый фуриями. Картина эта написана Штуком давно, но теперь она снова переписана, и, вероятно, хуже, чем была. Особенно печально замечать, когда сильный художник начинает пошатываться и хвататься за свои изжитые годы. Из нескольких портретов немецкого отдела лучший — ленбаховский портрет Бисмарка.

Из прочих отделов: были хорошие вещи в маленьком бельгийском; из 3-х пейзажей Клауса лучший — освещённый зелёный ствол, бросивший тень на стену. Офорты Риссельберга сделаны в парижской манере, но в этом упрекать Бельгию нельзя, ибо эта страна неразрывна с парижским течением. К парижским же художникам следует отнести и Цорна, и Шагина (армянин родом); по ширине, а у Шагина и по мягкости, их офорты лучшие среди blanc et noir выставки.

Если отделить Цорна от северных отделов, то среди них, кроме картины Малявина, почти нечего назвать. Они обставлены были слабее всех прочих, хотя, казалось бы, своим здоровым жизненным направлением они могли бы по праву поспорить с остальными. Но, видно, норвежцы, финляндцы и русские забыли о венецианской выставке.

Из русских художников участвовали на выставке лишь Трубецкой, Малявин и Стабровский. Трубецкой по-прежнему называет себя итальянским художником, причисляя свои работы к ломбардскому отделу. Из 3-х выставленных скульптур две — Л. Толстой (конная статуэтка) и «Самоед» — были в Париже, а грациозная фигурка «Задумавшейся девушки» знакома Петербургу по выставке «Мира искусства». Малявина и Стабровского картины не новые. У Малявина — красные бабы, у Стабровского — «Тишина деревни», бывшие на нашей академической выставке. Картина Малявина (красные бабы) приобретена для галереи в Риме.

Странна судьба некоторых русских картин. То одна из самых лучших картин Репина «Дуэль» остаётся за границей, купленная в Венеции, то эта первая картина Малявина уходит навсегда из России. Картина Малявина была одним из самых светлых мест выставки.

Напрасно русские художники, кажется, не имеют вообще в виду венецианскую выставку. Северная живопись с её серьёзными нотами явилась бы славным контрастом яркому югу. Какой-нибудь старорусский городок Васнецова и пейзажи Левитана обратили бы здесь на себя большое внимание. Мы ищем теперь нашей характерности, обострять её и следует на разных противоположных сравнениях. И тем это легче сделать, что всё благоприятствует нашему присутствию на выставках заграничных, и наше искусство, особенно национальное, везде встречает самый серьёзный интерес.

Ежемесячные сочинения. 1901. Октябрь. № 10. С. 143–148.

Н. Кравченко

Новая выставка

Завтра, в воскресенье 21-го октября, в зале Императорского Общества поощрения художеств открывается для почётных гостей и приглашённых лиц выставка Общества «Мюссаровских понедельников». Это первая попытка общества «понедельников» устроить разнообразную и непартийную выставку, на которой могли бы экспонировать не только члены Общества, но и всякий русский художник, независимо от того, к какой группе он принадлежит. <…>

Я не скажу, что эта выставка очень хороша, но всегда скажу, что она интересна. Прежде всего хотя бы потому, что здесь вы видите работы художников различных групп и направлений. Это, хотя пока и в слабой степени, допускает возможность некоторого сравнения и ярче и выпуклее показывает особенности и достоинства (или недостатки) тех или других художников. Здесь, глядя на работы г. Богданова-Бельского, г. Скиргелло, В. Боброва, Н. Рериха, г. Петровичева, покойного И. Проскурнина, Афанасьева, вы яснее поймёте, как шагнула наша живопись вперёд и как отстали такие художники, как И. Проскурнин.

Вы поймёте, что между живописью покойного г. Боброва (не ныне здравствующего Виктора Боброва, а покойного брата) и живописью Н. Рериха есть колоссальная разница, понять которую можно только путём сравнения работ того и другого. С одной стороны, педантичное копирование каждого кусочка линии, каждого пятна, доводящее до чёрно-коричневых бездушных полотен, написанных фотографично с натуры, с другой — желание дать впечатление картины дикой, первобытной, могущей рисоваться в нашем представлении, как нечто не вполне ясное, оформленное. У первого — погоня за каждым кусочком чёрного или коричневого пятна, будто бы такого же неколоритного в натуре, доводит живопись до чего-то безотрадного, скучного, у второго задача импрессиониста — передача впечатления до туманности, но всё-таки приятной для глаз…

Новое время. 1901. 21 октября / 3 ноября. № 9207. Воскресенье. С. 3.

Л. А.

Художественная хроника

Сегодня в большом зале Общества поощрения художеств открывается выставка картин, акварелей и рисунков, устраиваемая в первый раз, в виде опыта, Обществом «Мюссаровских понедельников» в пользу вдов и сирот художников. К участию на выставке привлечены, кроме обычных посетителей «понедельников», также и другие художники различных обществ. Между прочим, здесь будет несколько картин пейзажиста Крачковского, много лет нигде не выставлявшего, небольшая картина Рериха «Скифы в засаде», Зарубина — пейзаж «Святые Горы», очень интересно сочинённый и широко и колоритно написанный, Богданова-Бельского — портрет герцогини Лейхтенбергской, большая картина Скиргелло на тему большой головы из «Руслана», карикатуры Афанасьева, как всегда уморительные, акварели Кравченко и Брайловского, прекрасные пейзажные этюды Химоны и Петровичева, обратившего на себя внимание на последних двух выставках передвижников...

Россия. 1901. 22 октября / 4 ноября. № 895. Понедельник. С. 3.

Ив. Лазаревский

Ещё несколько слов о выставке

«Мюссаровских понедельников»

Запаздывание с выпуском каталогов художественных выставок принимает у нас какой-то хронический недостаток. Публика жалуется, и справедливо: платишь за вход и бродишь по выставке, словно впотьмах, потому что большинство художников подписывается очень неясно, или подпись скрыта за рамой, или картина повешена во втором ярусе картин — извольте: разберите подпись! Да и кроме подписи интересно, думается, знать, что изображает собой та или другая картина, чей портрет, какая местность и т. д. Если же по каким-либо причинам устроители выставки не могут приготовить к сроку каталог, то их прямая обязанность — прикрепить ярлычки к рамам с отметкой, кто писал и что написано. Нам говорили, что, мол, всегда к услугам желающих — дежурные на выставке организаторы, но, во-первых, кого-нибудь из них ещё отыскивать надо, да и не всякий решится беспокоить, а во-вторых, случается и так, что и сами гг. организаторы бывают в неведении относительно автора и т. д. Нет, запаздывание каталогов — дело совершенно нежелательное, и, право, лучше на день-другой задержать открытие выставки (если не привесить ярлычков), чем заставлять публику бродить по выставке в скучном неведении.

Уж раз заговорили о каталогах, нельзя не заметить, что наши художники как-то не любят вообще привешивать ярлычки, — вероятно исходя из соображения, что в таком случае каталоги найдут себе меньше покупателей. Понятно, они отчасти правы, но ведь кроме собственной, незначительной притом, выгоды и удобств, надо подумать и об удобстве посетителей: несравненно для последних легче прочесть ярлычок под каждой картиной, чем то и дело перелистывать каталог.

Итак, каталог выставки «Мюссаровских понедельников» с запозданием, но вышел, и мы теперь можем добавить несколько слов о тех картинах, о которых без каталога писать было нельзя.

Очень неудачно повешена работа Н. К. Рериха «Ждут». Это интересное произведение молодого, но уже составившего себе некоторую известность художника, сильно проигрывает между цветистыми работами Ризниченко и Проскурнина. Двое древних славян притаились за камнем и ждут какую-то добычу; таково содержание этой работы. Написана она в мягком, очень удачном тоне, благодаря которому «Ждут» производит отличное впечатление. <...>

Оказывается, публика очень мало посещает эту выставку, а жаль: выставка несомненно интересна. — Надо помнить, что эта выставка не представляет отчёта деятельности художников за известный промежуток времени, — на неё художники несли всё, что у них было уже готового, специально не готовясь к ней, а кроме того и любопытен для публики и «объединительный» характер выставки.

Биржевые ведомости. 1901. 26 октября / 8 ноября. № 292. Пятница. С. 2.

Общественная жизнь в С.-Петербурге

В Соляном городке 29 октября состоялось общее собрание членов Общества для вспомоществования сиротам и семействам художников. По предложению комитета общее собрание постановило принять в члены Общества: г. Зарубина, графа де Рошфора, архитектора Дитрихса, актёра Самойлова, г. Матисена и художника Рериха. Вопрос об определении правил для выставки решён был так: вещи, принятые на выставку, до окончания её обратно взяты быть не могут; приём произведений и устройство выставки возложить на комитет; по окончании устройства выставки никакие претензии со стороны экспонентов не могут быть принимаемы; комитету предоставляется право приглашать по своему усмотрению лиц для содействия по устройству выставок и, наконец, в каталогах проставлять цены на картины, предназначенные для продажи. Бесплатные ужины по окончании заседаний сделать платными, а ассигнуемые на этот предмет деньги суммою в 800 рублей употребить на наём постоянного помещения для заседаний. Приём новых членов решено производить закрытой баллотировкой.

Биржевые ведомости. 1901. 30 октября / 12 ноября. № 296. Вторник. С. 2.

Н. Брешко-Брешковский

Выставка кружка

«Мюссаровских понедельников»

 Каждый год члены зтого кружка устраивали свои выставки. Но эти выставки кружка формировались, преимущественно, из акварельных вещиц, которые пишутся художниками по вечерам на «понедельниках». Настоящая выставка носит совершенно другой характер, более солидный. Тут вы встретите и небольшие акварели, и рисунки, и портреты во весь рост, и картины. Принимают участие не только члены кружка «понедельников». Есть и передвижники, и академисты. Никого только из «Мира искусства» нет. Вероятно, г. Дягилев был против того, чтобы члены выставок «Мира искусства» появились на выставке «Мюссаровских понедельников».

<…> приятно отдохнуть на картине г. Рериха «Ждут». Она целиком переносит нас в далёкий мир, настолько далёкий, что он кажется теперь легендарным. Тусклое утро, раннее-раннее. Край горизонта чуть-чуть окрасился пока ещё бледным огнём зари. За пригорком притаились два дикаря — не то скифы, не то славяне. Один из них замер с натянутой тетивой узорного лука. Виден краешек воды с отблеском зари. Наивное спокойствие и вместе напряжённое ожидание чего-то царят в картине Рериха. Дикари ждут — человека ли, зверя ли? Вероятно, зверя, что тихой, беспечной поступью придёт на водопой. Но не всё ли равно, кого они ждут?.. Несмотря на молодость свою, г. Рерих успел обнаружить в картинах своих самобытное дарование и от него можно ожидать многого. <…>

 В общем выставка не лишена интереса. Во всяком случае, получилось большее впечатление, чем ожидали…

Звезда. 1901. 3 ноября. № 44. С. 13–14.

Н. Рерих

Старый напев

Гримр, викинг, был очень стар. Прежде был он лучшим норвежским вождём. Слава о нём неслась в далёкие страны. Но теперь уже не ходил в море викинг на своём быстроходном драконе-ладье; уже десять лет не вынул он меча своего из мохнатых барсовых ножен. На стене в покое висит длинный кожаный щит, и паутина окутала орлиные крылья на шлеме.

Днём на высоком крыльце сидит викинг, и творит правду и суд, и греет на солнце старые кости свои, а к ночи в гридне на дубовых столах ставят служанки богато-резные ендовы, рога и ковши, приносят ячменные хлеба, дымятся дикие гуси и лосиные бёдра — в пире весёлом коротает викинг с друзьями долгое тёмное время.

В плошках подвесных пылает красное пламя, золотит серебро бород и волос, блестит на черепе голом, сверкнёт на серьге и матово тухнет на зверовой одежде. От доброго удара, от громкого смеха кольчуги бренчат и гудят щиты на стене.

Ковш круговой идёт по рукам, а по устам речи про старое время. Всякий выпьет и скажет, чего он хотел бы.

Почёта хочет богатый; богатым хочет быть бедный. Кто поглупее — просит жизни сначала, а мудрый за рубеж смерти глядится. Кому помоложе, славный бой нужен — нет боя, не видать ему и победы…

Хозяин последним ковш принял и начал слово: «Я хотел бы…», — и задумался Гримр, и волосы белой шапкой упали на лоб его, и смотрел он вниз.

— Прости мне, Один, нескромную волю! Я хотел бы друга иметь, — сказал викинг, — хоть одного верного друга…, — и заскрипели столы, и задвигались гости за ними.

— Мне ли пришлось услышать слово такое? — из-за стола поднялся Олаф-викинг, давний товарищ Гримра, — я ли не был другом твоим? Когда ты в изгнании спешил спасти жизнь свою, кто же первый руку тебе протянул, кто молил за тебя короля? Вспомни о друге!

С другой стороны на Гримра глядел викинг Гаральд и, грозя, говорил:

— Когда враги сожгли имение твоё и разграбили казну твою, у кого жил ты, кто с тобою строил дом твой? Вспомни о друге!

Рядом, точно ворон, старался прокаркать древний Эйрик, Красный по прозвищу:

— В битве у Эс-Биорки кто держал щит над тобою? Кто вместо тебя принял удар? Вспомни о друге!

— Кто спас от врагов жену твою? Вспомни о друге!

— Кто после несчастного боя при Гальф-фиорде первый пришёл к тебе? Вспомни о друге!

— Кто клевете на тебя не поверил? Вспомни! Вспомни!

— Видно, ржавчина времени съела память о верных друзьях из твоей головы, о друзьях, верных тебе в минуты печали и бедствий? Гримр, неразумное слово сказал ты! Тебе ли, седому, тебе ли, полным кубком испившему жизнь, тебе ли забыть о друзьях твоих. Горько и больно нам слышать!

Тогда с места поднялся викинг Гримр, низко гостям поклонился и стал говорить.

— Друзья мои, дайте сказать вам. Боги свидетели, помню и чту я всё, чтo вы сделали мне. Вас я люблю, но за ковшом круговым вспомнилась мне одна давняя дума, и к богам принёс я невозможное слово. Товарищи, вы мне друзья в несчастье, и на этом земно вам кланяюсь, но в счастье нет друзей у меня. Нет у меня их, и не может их быть на земле. Редко счастливым я был; так редко, не трудно и вспомнить когда.

Счастлив был я после славной битвы с датчанами; вражеской кровью было густо залито поле; кони ржали, трубы ревели, пела дружина священную песнь и высоко несла меня, вождя своего, — да, я был счастлив. И слышал я хорошие слова, но сердца друзей моих молчали.

У меня не было друзей в счастье.

Был я счастлив на королевской охоте; двенадцать медведей убил я, спас короля от рога сохатого, и король целовал меня и лучшим мужем назвал. Я слышал много приветливых слов, но молчали сердца друзей моих. В счастье не знал я друзей.

Лучшею девой слыла Ингерда, дочь Минга; из-за неё много мечей изломалось, много кольчуг было пробито, но сердце Ингерды не знало любви. И я женою привёл её в дом мой. И обнимали меня, и величали меня, но слова друзей шли не от сердца. Не знаю, где в счастье друзья.

В Гуле на вече Один послал мне своё мудрое слово, и поведал я слово народу, и спасителем считали меня и поклонились мне, и тут молчали сердца друзей моих. В счастье не бывает друзей.

Матери своей я не помню; жена моя жила только год; не знаю, были ли они такими друзьями.

Я видел раз женщину с двумя мальчиками: здоровый и полный, один сидел подле неё и жадно глядел, как она ласкала другого и улыбалась на больное лицо его. «Женщина, — сказал я, — смотри, мальчик, что сидит рядом с тобою, тоже ждёт ласки твоей; разве ты не любишь его? он такой красивый, здоровый». Она ответила: «Я люблю их обоих, но этот несчастен».

Когда я несчастен, в минуту борьбы или горя, я, убогий, ищу дружескую руку и держусь за неё, но когда я счастлив, когда я стою на высокой вершине и воет вихрь кругом, и трудно друзьям кверху тянуться рукою, и одиноко стою я. Высоко счастье подымает человека, и лучше, и выше он всех, а сердца наши открыты лишь вниз.

Товарищи, в несчастье моём вы жили мною ради себя, лишь при счастье моём открылось бы сердце ваше ради меня.

Не видать уже мне волны счастья, — оно разлилось вокруг меня в ровном отливе и не было у меня в счастье друга, и не был бы он человеком. Богам принёс я невозможное слово.

Новое время. 1901. 3/16 ноября. № 9220. Суббота. С. 5–6.

Хроника

7 ноября августейшая председательница Императорского Общества поощрения художеств, её императорское высочество принцесса Евгения Максимилиановна Ольденбургская в начале пятого часа пополудни посетила выставку картин кружка «Мюссаровских понедельников», помещаюшуюся в залах Императорского Общества поощрения художеств. Её высочество была встречена директором Рисовальной школы Императорского Общества поощрения художеств д. с. с. Е. А. Сабанеевым, преподавателем той же школы художником Я. Ф. Ционглинским, секретарём г. Рерихом, заведующим выставкой г. Мюнстер, помощником директора музея того же Общества г. Зарубиным и др. Её высочество подробно обозревала выставку, причём приобрела картину № 4 В. С. Степанова «На молитву», после чего её высочество посетила Рисовальную школу Императорского Общества поощрения художеств.

Санкт-Петербургские ведомости. 1901. 8/21 ноября. № 307. Четверг. С. 3.

Хроника

В помещении Императорского Общества поощрения художеств 25 ноября состоялся аукцион картин русских и иностранных художников и произведений художественной промышленности. Этот аукцион явился первым после смерти председателя названного Общества Григоровича. Из объявленных 500 с лишком нумеров было продано всего четыре картины: худож. Цириготти — «Белая ночь» (за 50 руб. 50 коп.), неизвестного мастера — «Лето» (26 р.), барона Таубе — «Озеро» (20 р.) и П. Н. Вагнера — «Мостик» (7 руб.). Аукцион производился под председательством г. Зарубина и при участии гг. Рериха, Васильева и др.

Санкт-Петербургские ведомости. 1901. 26 ноября / 9 декабря. № 325. Понедельник. С. 4.

Н. Рерих

Хорошее дело

В Москве возникает прекрасное начинание — зарождается новая выставка, заслуживающая особого внимания.

Дело наших художественных выставок растёт быстро. По примеру Европы, наши выставки совершенствуются, но вместе с этим и заражаются всем присущим им злом; а последнего, пожалуй, в этом деле больше, нежели первого. Злостная рознь, не та горделивая рознь между сильно выраженными личностями, на которой зиждется истинное художество, а именно — скверное соревнование, бездарность и другие некрасивые особенности, не совместимые с понятием интимности искусства, развиваются как нельзя более нашими большими выставками. Обычная выставочная организация, чрезмерные уставы и правила, художественное генеральство, как всё это не совместимо с «беззаконным» художеством и как трудно избежать этого! Настолько трудно, что подчас об этих предметах говорится наравне с обсуждением качества самих художественных произведений.

Теперь нелегко выполнимо: показать картину в мастерской или уже на месте её назначения, как это делалось в средние века (когда искусство жило и без выставок). Поэтому, естественно, если самой сокровенной мечтой всякого художника является устройство своей собственной выставки или, по крайней мере, выставки совместно с несколькими ближайшими товарищами, без жюри, при полной равноправности. Но для такого устройства нужно много взаимного доверия, уважения к личности, любви к делу, т. е. таких явлений, которые, по нынешнему времени, нечасто встречаются. Чиновному Петербургу было трудно создать единение на таких началах; в Москве нашлась подходящая хорошая почва, а на ней — выросла новая выставка.

Выставка эта откроется в конце декабря в помещении Строгановского училища. Устраивают выставку следующие художники: Архипов, Аладжалов, Алекс. Бенуа, Браз, Бакшеев, Аполлинарий Васнецов, Врубель, Виноградов, Головин, Голубкина, Н. Досекин, Иванов, К. Коровин, С. Коровин, Костанди, Н. Клодт, Малявин, Малютин, Мамонтов, Нестеров, Лансере, Розмарицын, Рябушкин, Рылов, Пастернак, Первухин, Переплётчиков, Сомов, Серов, Светославский, Степанов, Остроухов, Остроумова, Трубецкой, Щербов, Якунчикова.

На выставке нет ни жюри, ни председателя, а каждый отвечает за себя и, к довершению всего хорошего, чистый доход от выставки предполагается обратить на благотворительные цели. При таком списке участников, блистающем именами наших талантливейших художников, следует ожидать славной выставки. Пусть бы эта правильная постановка выставки укрепилась, и первоначальное равноправие удержалось на ней как можно дольше.

Ежедневник искусств и литературы. 1901. 7 декабря. № 2. Пятница. С. 1.

Летопись искусств

Среди различных нововведений, которыми так оживилось теперь Общество поощрения художеств, надо указать на аукционы художественных произведений, из которых один окончился 26-го ноября, а следующий предположен около 20-го с[его] декабря. Подобные аукционы положено устраивать раза 3–4 за время сезона. Ближайшая цель этих аукционов: оказывать помощь молодым художникам продажей их небольших картин и этюдов. Первый аукцион дал в этом смысле результаты очень удовлетворительные, так как за два дня продажи было продано 105 произведений, преимущественно молодых художников, на сумму 3000 руб. Для разработки полезного дела в комитете Общества избрана комиссия, состоящая из М. П. Боткина, Н. К. Рериха, А. И. Сомова, Е. А. Сабанеева и заведующего аукционом В. И. Зарубина. На ближайшем аукционе ожидается много этюдов из бывших на закрывающейся 8 декабря выставке ученических работ в Академии художеств.

Ежедневник искусств и литературы. 1901. 7 декабря. № 2. Пятница. С. 3.

За год

Вышедший на днях в свет отчёт о деятельности Общества поощрения художеств за прошлый год заключает в себе ряд весьма интересных сведений. <…>

В этом году директор музея М. П. Боткин (заменивший покойного Д. В. Григоровича) вместе со своим помощником г. Рерихом завершил полное описание музея по всем отделам. <…>

Выставки привлекли свыше 56 тысяч посетителей. На конкурсах Общества получили высшие награды: гг. Зейденберг и Рерих — за историческую живопись; г. Глухов, г-жа Остроумова и г-жа Зоммер — за гравирование; г. Агапов — за резьбу из дерева; г. Денисов — за лепку; гг. Таубе, Примазов и Фокке — за сочинение рисунков…

Ежедневник искусств и литературы. 1901. 8 декабря. № 3. Суббота. С. 3.

В. Пр.

Открытие выставки драгоценностей

10-го декабря в залах Императорского Общества поощрения художеств открылась Международная художественная выставка ювелирных, золотых и серебряных изделий, устроенная состоящим под августейшим покровительством её императорского высочества принцессы Евгении Максимилиановны Ольденбургской С.-Петербургским попечительным комитетом о сёстрах Красного Креста в пользу Общины св. Евгении.

Утром сегодня председатель французской секции организационного комитета выставки г. Людовик Окок представился принцессе Евгении Максимилиановне во дворце, доложил о готовности выставки к открытию и поднёс её императорскому высочеству от имени французской секции изящное плато работы худ. Боттэ; на плато изображена торговля в виде женщины и эмблемы — рог изобилия и улей.

В третьем часу дня принцесса Евгения Максимилиановна прибыла на выставку и была встречена при входе вице-председателлем Общества поощрения художеств гофмейстером Нечаевым-Мальцевым и членами: сенатором Рейтерном, д. с. с. Боткиным и Сабанеевым, секретарём г. Рерихом, а наверху, при входе в залы выставки, г. Бушероном с членами посольства, представителями французской секции, председателем Российского общества Красного Креста ген.-адм. Кремером, председательницею попечительного комитета о сёстрах фрейлиною Джунковскою, её товарищем графинею Гейден и др. <…>.

Выставка имеет 84 экспоната, но она богата качеством: её драгоценности и бриллианты застрахованы от пожара и пропажи в 221/2 миллиона.

Новое время. 1901. 11/24 декабря. № 9258. Вторник. С. 4.

Хроника

Вчера, 12-го декабря, их императорские величества Государь Император, Государыня Императрица Александра Феодоровна, Государь Наследник и великий князь Михаил Александрович, их императорские высочества великие князья и великие княгини посетили на Большой Морской, в залах Императорского Общества поощрения художеств, международную художественную выставку ювелирных изделий <…>. В 3 ч. 45 м. пополудни в здание Императорского Общества поощрения художеств прибыли их императорские величества и Государь Наследник и великий князь Михаил Александрович. Государь Император и Государыня Императрица Александра Феодоровна в вестибюле были встречены вице-президентом Императорского Общества поощрения художеств, гофмейстером Нечаевым-Мальцевым, членами и секретарём комитета [Н. К. Рерихом], а на средней площадке — августейшей покровительницей комитета принцессой Евгенией Максимилиановной Ольденбургской...

Россия. 1901. 13/26 декабря. № 947. Четверг. С. 2.

Русские кустари-ювелиры

В Императорском Обществе поощрения художеств 15-го декабря в 81/2 час. вечера, в августейшем присутствии председательницы Общества её императорского высочества принцессы Евгении Максимилиановны Ольденбургской происходило собрание членов Общества. Присутствовали Ю. С. Нечаев-Мальцев, М. П. Боткин, И. С. Китнер, Н. В. Султанов, секретарь Н. К. Рерих и др. Подобные собрания с целью выслушивания и обсуждения докладов по вопросам, входящим в компетенцию Общества, представляют нововведение в деятельности Общества; они учреждены впервые только в наступившем академическом году. Предметом обсуждения служил доклад директора СПб. Археологического института проф. Н. В. Покровского о кустарях-ювелирах Костромской губернии…

Новое время. 1901. 18/31 декабря. № 9265. Вторник. С. 4.

Хроника художественной жизни

Недавно вышел, довольно-таки запоздав, отчёт о деятельности Императорского Общества поощрения художеств за 1900 год; отчёт этот представляет собой довольно много интересного. Художественно-образовательная деятельность Общества выразилась, главным образом, в устройстве ряда публичных выставок в его помещении или по его инициативе <...> Комитет Общества постановил отказаться от дальнейшего собственного журнала «Искусство и художественная промышленность» и предпринять вместо него, с января 1901 года, ежемесячное издание «Художественные сокровища России», причём редактировать его поручено художнику Алекс. Н. Бенуа, под наблюдением комиссии, состоящей из трёх членов: А. А. Ильина, П. П. Марсеру и Е. А. Сабанеева. В 1896 году Обществу был передан С.-Петербургской Городской думой в безвозмездное и бессрочное пользование городской дом № 6 по Демидову пер. для устройства художественно-промышленных мастерских с тем, чтобы 100 человек, окончивших курс в начальном городском училище, пользовались бесплатным там обучением в качестве городских стипендиатов. На Всемилостивейше пожертвованные 100 000 руб. Общество перестроило дом и приспособило его к открытию трёх мастерских: декоративно-художественно-малярной, декоративно-лепной и печатно-литографской, в которых находится сто человек учеников. Директору Рисовальной школы Общества Е. А. Сабанееву, составившему «Курс начального рисования», комитет постановил выразить благодарность и именовать это издание изданием Общества.

Большие перемены произошли в составе правления Общества; секретарь Общества Н. П. Собко, прослуживший 161/2 лет в этой должности, оставил её, и комитет, согласно отчёту, относится с благодарностью к трудам Н. П. Собко; вновь избраны на трёхлетие члены комитета И. П. Балашов, Е. Е. Рейтерн и Ю. С. Нечаев-Мальцев; помощник секретаря Общества, надзиратель классов Рисовальной школы и исполнявший должность помощника директора музея И. И. Лазаревский оставил эти должности, а вместо него назначены художники А. А. Рылов и Н. П. Химона. В течение отчётного года смерть унесла следующих видных членов Общества: И. К. Айвазовского, А. Г. Горавского, Ю. Б. Иверсена и гр. П. П. Шувалова. К 1-му января 1901 года в личном составе Общества числилось: особ Императорской фамилии 11, действительных членов 74, членов-соучастников 173. Отныне отчётный денежный период постановлено считать не с 1 января по 1 января, а с сентября по сентябрь; в период с 1 января 1900 [года] по 1 сентября приходо-расход выразился в суммах: 105 123–102 987 рублей.

В одном из зал художественно-промышленного музея Общества за отчётный год окончен реставрацией интереснейший памятник русского искусства XVIII столетия: большая мозаичная картина «Полтавская баталия», исполненная Ломоносовым. «Как известно, — читаем в отчёте, — Ломоносов первый завёл мозаичное производство в России»
. Вышеозначенная картина принадлежит к числу мозаичных картин, заказанных Ломоносову Сенатом, предназначавшихся к украшению усыпальницы Петра Великого в Петропавловском соборе; всех картин предполагалось шесть, а исполнена была только одна «Полтавская баталия». Мозаика изображает один из эпизодов Полтавского боя. Слева — Царь на коне, окружённый своими сподвижниками (портретное сходство изображённых лиц — прекрасно), стремится в бой. Какой-то солдат хочет удержать Царя от опасности и преграждает ему дорогу; справа — стычка шведов с русскими солдатами, в глубине виднеется в коляске раненый Карл XII, полчища русских и шведов и пылающая Полтава. Мозаичная картина поражает правдой и красотой. До сей поры этот интереснейший памятник русского искусства XVIII столетия помещался в Академии художеств, неудобный к осмотру, разбитый на 9 кусков. В 1900 году последовало Высочайшее пожалование музею Общества этой выдающейся мозаики. Её реставрация превосходно исполнена единственной у нас в России частной мастерской художников А. Н. и В. А. Фроловых. Наконец, следует отметить, что директор художественно-промышленного музея Общества М. П. Боткин составил, в сотрудничестве с художником-археологом Н. К. Рерихом, подробнейший каталог музея, к печатанию которого уже приступлено.

Из всего этого видно, что полезное для искусства Общество довольно деятельно провело минувший 1900 год.

Санкт-Петербургские ведомости. 1901. 19 декабря / 1902. 1 января. № 348. Среда. С. 2.

Хроника

Вчера, 18-го декабря, её императорское высочество великая княжна Елена Владимировна посетила международную художественную выставку ювелирных изделий. Великая княжна прибыла на выставку в сопровождении состоящей при её высочестве г-жи Петерс и была встречена устроителем выставки г. Мориес. При обозрении выставки её высочество приобрела некоторые изделия. В тот же день международную художественную выставку посетил его императорское высочество великий князь Андрей Владимирович. Его высочество обходил и подробно обозревал выставку. Затем великий князь прошёл на постоянную выставку Императорского Общества поощрения художеств, где интересовался картинами молодых художников, причём его высочеству на этой выставке объяснения давал секретарь Общества г. Рерих.

Россия. 1901. 19 декабря / 1902. 1 января. № 953. Среда. С. 3.

Хроника

Вчера, 19-го декабря, в третьем часу дня, его императорское высочество великий князь Константин Константинович посетил международную художественную выставку ювелирных и проч. изделий. Его высочество, в сопровождении секретаря Императорского Общества поощрения художеств г. Рериха, обходил все отделы выставки, причём объяснения по отделам великому князю давали представители последних. При обозрении выставки его высочество приобрёл пять вещей: электрическую лампочку, два стеклянных сосуда с бронзой в стиле Empire, пряжку работы Бушерона и брошь в новом стиле.

Россия. 1901. 20 декабря / 1902. 2 января. № 954. Четверг. С. 3.

Николай Константинович Рерих

Н. К. Рерих родился в 1874 г. в Петербурге и получил первоначальное образование в частной гимназии К. Мая. В 1893 г. Рерих поступил одновременно в Петербургский Университет на юридический факультет и в Академию художеств. В 1895 г. Рерих был принят в мастерскую профессора Куинджи. Окончив в 1897 г. Академию художеств, Рерих выступил с картинами из древнего быта Руси «Гонец», «Сходятся старцы» и «Поход». Одновременно с художественными работами Рерих писал статьи и фельетоны, имеющие отношение к искусству, печатавшиеся во многих русских и иностранных периодических изданиях. В 1899 г. Рерих был избран помощником секретаря Общества поощрения художеств и помощником директора музея того же Общества.

Галерея русских писателей и художников с пушкинской эпохи до наших дней. С 216 портретами. Составил Н. Мартов. СПб.: издание Н. Ф. Мертца, 1901. С. 110. Бесплатное приложение к журналу «Север».

� С. Д-в. Ученическая выставка // Новости и биржевая газета. 1897. 9/21 ноября. № 309. Воскресенье. С. 2 (см. с. 46–47 настоящего издания).


� Срок пребывания у нас дупелей и перепелов приблизительно на два месяца короче, чем срок пребывания вальдшнепов. Поэтому трудно допустить у нас вторую кладку у дупелей и перепелов, подобно тому, как существует, — хотя далеко не как общее правило, — у вальдшнепов. Запоздание вывода естественнее объяснить уничтожением яиц первой кладки. — Ред. [газеты].


� Начальные слова поговорки de mortuis aut bene, aut nihil — о мёртвых или хорошо, или ничего (лат.). — Ред.


� Кто не рискует, ничего не выигрывает (фр.). — Ред.


� К удовольствию автора статьи и читателей, редакция может заявить, что первый почин в этом деле был сделан ещё прошлою зимою и, по предложению самих французов, общерусская художественная выставка должна устроиться будущим летом в одном из специальных выставочных помещений в Париже, а перед тем, или после того, она может побывать ещё в некоторых городах Западной Европы.


� Вступительная лекция по предмету «Художественной техники в применении к археологии, прочитанная автором 28-го сентября в Имп. Археологическом институте.


� «Искать Природу, настоящую, не такую, какой мы её сделали, а такую, как она есть сама по себе, на самом деле; наблюдать за ней не с помощью инструментов, которые мы изобрели, а глазами, данными нам, чтобы её видеть, и сердцем, данным нам, чтобы её чувствовать, а отнюдь не разумом, усовершенстуемым нами в попытках понять её — в этом и состоит искусство.


Отныне никаких правил, никаких рецептов, полная свобода — и с Богом!..»


(«Рёскин и религия красоты» Робера де ла Сизеранна). — Перевод И. Фадеевой.


� Не тронь меня, не прикасайся ко мне (лат.). — Ред.


� Там всё существует всегда (лат.). — Ред.


� На манер безумного кота (фр.). — Ред.


� Художественные предметы (фр.). — Ред.


� Лежит зарытая собака (нем.). — Ред.


� Я никогда не предлагаю — я выставляю, показываю (фр.). — Ред.


� Следует отметить, что Борисову удалось осуществить свою давнишнюю мысль о таком предприятии лишь благодаря самой широкой поддержке, какую он встретил со стороны г. министра финансов С. Ю. Витте, с которым ему довелось сделать первое путешествие по Северу. Не будь этого факта, быть может, ничего не вышло бы из всех благих намерений и предположений. Поэтому нельзя не порадоваться от души столь счастливому обороту дела, давшего уже теперь такие блестящие результаты. Чтобы познакомить читателей с деланным Борисовым запасом художественных впечатлений, Редакция поместит у себя, с согласия г. министра финансов, его «художественную поездку на Вайгач» с несколькими воспроизведениями его работ в красках и фототипиях.





� Нельзя только не сделать двух-трёх замечаний относительно внешнего устройства выставки и некоторых подробностей: произведения умерших художников, видимо, развешаны без особой системы, в совершенно случайном порядке, чтó не совсем хорошо для посмертной выставки, и снабжены такими мелкими №№, отпечатанными к тому же на тёмной бумаге под цвет окружающего их коленкора, с которым они и сливаются, так что их с трудом можно рассмотреть даже в бинокль или лупу; у названий, в каталоге, не выставлено годов, как это обыкновенно везде принято и делалось до сих пор на посмертных выставках и чтó не трудно было сделать особенно при существовании перепечатки указателей передвижных выставок и таких прекрасно составленных каталогов, как, напр., опись галереи Третьяковых; наконец, нет там и никаких указаний насчёт не попавших на выставку произведений, чтó также всегда практиковалось прежде и по чему можно бы было судить об объёме деятельности умерших художников.


� Путаница, недоразумение (лат.). — Ред.


� Смысл существования (фр.). — Ред.


� Как образцы заслуживавших особенного внимания композиций учащихся в Школе Общества, редакция журнала, в дополнение к помещённым уже снимкам ваз на конкурс Имп. Фарфорового завода, воспроизводит ещё в своём издании: проекты ковров, исполненных по заказу е. и. в. принцессы Евгении Максимилиановны Ольденбургской для Рамонской фабрики, и рисунки церковных облачений для л.-гв. Кавалергардского полка, по заказу проф. Л. Н. Бенуа.


� Одними из первых художественных работ по этой части были у нас именно издания основанного в 1820 г. Общества поощрения художников, с целью доставления заказов художникам и распространения художественных произведений в различного рода изданиях.  — Прим. ред. [журнала].


� Мне известно, что целая группа молодых художников (напр. Зарубин, Кандауров, Рылов, Химона, Маньковский и др.) собирается в близком будущем воспользоваться этим любезным приглашением.


� Дурной тон (фр.). — Ред.


� А. А. Спицын. «Курганы Спб. губ. в раскопках Л. К. Ивановского». Спб., 1896 г. и мои рефераты в Императорском Русск. археологич. общ. «Раскопки последних лет в курганах Водской Пятины» (1896), «Раскопки 1897 г. в курганах Спб. губ.», «Новые данные о курганах Спб. губ.» (1898), «К вопросу о типах погребения в Спб. губ.» (1898).


� Иностранцев. Доисторический человек каменного века побережья Ладожского озера. Спб. 1882.


� А. А. Спицын. «Обозрение некоторых губерний и областей России в археологическом отношении» («Записки Имп. Русск. археол. общ.»).


� Особенно страдают полевые группы при пахоте.


� Предание о золотой карете обще всей местности. Очевидно, как предания о вольнице повлияли на Повольжьи в смысле зарытых лодок с золотом, так присутствие высоких особ дало повод к розыскам золотой кареты.


� Ткань, которой торговали исландцы XII-го века.


� Скандинавского типа.


� Очевидно, что подвески-уточки имели какое-то символическое значение (ср. Спицын. Кург. Спб. губ., стр. 21). Л. К. Ивановский в своём реферате замечает, что подвески-уточки встречались у молодых девушек, висели на кожаных шнурочках, спускавшихся с пояса, и находились против лонного соединения.


� Насыпи, сложенные из дерновой земли, отличаются удивительною прочностью. Каждый ком земли приходится брать энергичным ударом лома. Дерновая земля чаще встречается в волховских курганах. Суглинок тоже довольно стойко держится.


� Схема описания городка взята в натуры. В Царскосельском уезде существует именно такой городок. На валу раскопкою обнаружены остатки сожжённого оборонительного сооружения, тына. На самой площади городка, теперь густо поросшей лесом, оказалось только несколько грубо сложенных очагов. Следов жилищ вовсе не найдено. По всей окрестности известны многие лесные холмы, обыкновенно обильно покрытые камнем; на глубине ¼ ар.— ½ ар. находится обильный уголь и зола. Предметов на подобных холмах не найдено. Про них в народе ходит смутное предание, что «тут что-то было», «собирались молиться».





� Такие записи кладов действительно ходят в народе. Мне один мужичок предлагал купить такую книжку, купленную им от старого нищего. Рукопись была писана на русском, польском и эстонском языках. Внешние даты, по-видимому, списаны с натуры.


� В Царскосельском уезде указывают место, где по преданию некогда стоял огромный дуб, под который собирались из местных поселений. Место красивое, высокое; невдалеке озера, судя по берегам, бывшее прежде значительно больше. Раскопкою обнаружены сгнившие остатки толстых дубовых корней, на некотором от них расстоянии найдены груды золы, толщиною до ½ арш. — места старинных костров. В золе оказались черепки горшков, если и не соответствующие таковым от XII века, то всё же далеко не современного строя. По словам верных людей бывший старик, умерший лет 20 назад, помнил остатки этого дуба, к ним собирались по праздникам хороводы водить. Если это так, то как долго прожил древнейший славянский обычай!


� «Русские древности в памятниках искусства», издав. гр. И. Толстым и Н. Кондаковым. Спб. 1897. V т., стр.57.


� Не говорю о многочисленных исторических урочищах Новгорода, потому что они любовно и подробно описаны В. С. Передольским в его книге «Новгородские Древности», вып. I.


� Пункта 2 в газете нет. — Ред.


� Здесь и на с. 244 идёт речь о рисунках, помещённых в статье А. А. Спицына «Сопки и жальники». — Ред.


� Такая длина могил, кажется, встречается весьма редко.


� Крестьяне рассказывали, что однажды на берегу подле самой воды была най�дена серебряная чаша, вымытая из могил. Местный священник определил ее, как Церковный сосуд.


� Третье курганное погребение, при насыпи высотой в 1 арш. и диам. в 7 ф., без каменного кольца в основании, содержало погребение на материке, в лежачем положении (лицом на юг), руки костяка протянуты вдоль тела; под костяком во всю площадь основании насыпи очень толстое кострище до 1½ вершка толщиною. Древ�ностей при этом не найдено.


� ) См. протокол заседания Отделения 19-го сентября 1897 года в предыдущем томе «Записок».


� В пару (фр.). — Ред.


� За город (нем.). — Ред.


� Долой (фр.). — Ред.


� Ужасно (англ.) — Ред.


� Приятного аппетита! (фр.). — Ред.


� Вывод этот подтверждён также раскопками, произведёнными в 1900 г. в Лужском уезде г. Целепи.


� Этот отчёт напечатан в "Записках Императорского Русского Археологического Общества". Т. XI (Труды отделения славянской и русской археологии, кн. 4). С. 349-377.


� Кучевые облака (фр.). — Ред.


� О мифических перебитых колонистах и о богатырских костях мне приходилось упоминать в очерках «На раскопке» («Нов. вр.» 1899).


� Ответ на письмо В. Зарубина о заметке Н. Кравченко «Художники», опубликованной в «Новом времени» № 9 168 за 1901 г. — Ред.


� В № 62-ом «Нового мира» мы дали очерк о художнике Л. О. Пастернаке, теперь же помещаем очерк о худ. Н. К. Рерихе. Эти очерки положили начало двум сериям очерков о русских художниках. В первую серию войдут очерки о 1) А. Васнецове, 2) Серове, 3) Левитане и 4) Беклемишеве (скульпторе); во вторую — о 1) Зарубине, 2) Пурвите, 3) Малявине, 4) Рущице и 5) Билибине. Все эти очерки будут принадлежать перу нашего сотрудника И. И. Лазаревского. Ред. [журнала].


� Он владеет стилем (фр.). — Ред.


� Считаем долгом тут оговориться: составитель отчёта, видимо несколько введён в заблуждение, т. к. мозаичное дело известно на Руси с XI века (стены киевского Софийского собора), взяв своё начало в Византии, Ломоносовым же мозаика впервые применилась и исполнению светских, а не только церковных заказов.
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