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Книга киевского писателя, коллекционера, историка-иссле​дователя В.Г. Киркевича "Борис Рерих. Повесть о младшем бра​те" – первый опыт освещения биографии Бориса Константиновича Рериха. Автор опирается на материалы, которые опубликованы в последнее десятилетие. В 1995–96 гг. впервые изданы дневники Н. К. Рериха в 3-х томах в полном объеме Международным Цен​тром Рериха в Москве. В 1995 году в Одессе выходит книга рус​ского художника Б.А. Смирнова-Русецкого – ученика Н.К. Рериха – "Семья Рерихов. Воспоминания". Книга издана Одесским Коми​тетом Пакта Культуры и Мира им. Н.К. Рериха. В 1998 г. изда​тельством "Сфера" г. Москвы выпущены дневниковые записи 1922–1934 гг. 3.Г. Фосдик – ученицы Рерихов – "Мои Учителя". Петер​бургский Рериховский сборник II–III 1999 г., публикует переписку Н.К.Рериха с братом Б. К.Рерихом, участие обоих братьев в ар​хеологических раскопках; описывает экспедицию в Овруч (Украи​на) в 1909 г. с целью реконструкции храма. Перечисленные книги, а также богатый личный архивный материал писателя – коллекцио​нера В.Г. Киркевича, охватывающий Киевский период жизни Бо​риса Рериха, позволяет приступить к работе над книгой.
Н. К. Рерих – выдающийся художник, писатель, поэт, фило​соф, путешественник – никогда не терял связи со своими близкими и дальними родственниками, друзьями и сотрудниками. Постоянно привлекал их к совместной работе в русский период жизни, а так​же в зарубежный период, когда было положено начало великому путешествию по странам Запада и Востока. Чета Рерихов (Нико​лай Константинович и Елена Ивановна) искали и обрели научно – философское учение, обосновывающее эволюцию человечества и космоса; искали духовное водительство и нашли его. Н.К. Рерих указывал, что именно его жена, Елена Рерих, – "... другиня, спутни​ца, вдохновительница...", – нашла это водительство. Несколько ва​риантов картины Н. К. Рериха "Ведущая" посвящены этому вели​кому событию. Найдя Источник Жизни Вечной, старший Рерих хочет приобщить и приобщает к Нему своих младших братьев – Бориса и Владимира. Братья вступают на Путь Великого Служе​ния, становятся учениками своего старшего брата Н.К. Рериха. Можно сказать, что Борис Рерих идет по стопам своего брата: учит​ся в немецкой гимназии Карла Мая, в которой учился и Николай Рерих; окончил Императорскую Академию Художеств в мастер​ской Леонтия Бенуа, как и старший брат. Участвует в реконструк​ции храмов в Овруче (Украина), ведет археологические исследо​вания в Петербургской, Воронежской и Новгородской губерниях со​вместно с Н.К. Рерихом. Прекрасно фотографирует и составляет фотоальбомы памятников Пскова, Новгорода и Киева. В Рисоваль​ной школе Императорского Общества Поощрения Художеств, ко​торую возглавлял Николай Рерих с 1906 по 1917 гг., Борис Рерих преподает. Все, что знал и любил Н. К. Рерих, он щедро передает своему брату Борису. Наиболее щедрый дар – это приобщение бра​та к Духовной Миссии, которую выполнял сам Н.К. Рерих и вся его семья. Борис Рерих становится духовным учеником, отсюда все испытания, которые выпали на жизненном пути Б. К. Рериха, и которые он преодолевал мужественно и достойно.
Книга иллюстрирована фотографиями, рисунками, портрета​ми, заставками работы Бориса Рериха. Можно выразить уверен​ность, что работа В.Г. Киркевича над творческой биографией млад​шего брата Николая Рериха – Бориса Рериха – будет продолжаться и в будущем. "Лодочки возможностей" привезут необходимый для такой нужной работы материал.
Е. Г. Петренко, директор Одесского Дома-музея им. Н.К. Рериха

БОРИС РЕРИХ.

ПОВЕСТЬ О МЛАДШЕМ БРАТЕ

Если до конца пятидесятых годов в СССР имя Рериха стар​шего – Николая Константиновича – было изъято из духовной жизни и даже из сферы искусства, то младшего – Бориса – лишили и пра​ва на свободную жизнь. После ареста, при допросе, ему вспомина​ли многое – и живущих за рубежом братьев: эмигранта – Николая, белогвардейца – Владимира, и принадлежность к старинному дво​рянскому роду. Но особенно удивляет то, что припомнили его ак​тивную научную деятельность на Украине, обвинив его в дружбе с "реакционерами и националистами": Михаилом Грушевским, Ни​колаем Макаренко, Георгием Нарбутом, братьями Кричевскими.
Борис родился 28 мая 1885 года в том же доме, что и его братья. Интерес Бориса Константиновича к Украине проявился с детства. Вместе с братом, который был на одиннадцать лет стар​ше, они участвовали в "Украинских вечерах", происходивших в доме их отца Константина Федоровича Рериха, дружившего со многими известными украинцами. Они засиживались подолгу, чаевничали, говорили на родном языке, а потом пели песни.
Популярный скульптор М. О. Микешин, завороженный Украи​ной, особенно после встречи с горячо любимым Великим Кобза​рем, вместе с другом семьи Рерихов Данилом Лукичом Мордовцевым, организовали первое в мире Общество Тараса Шевченко. Председателем общества избрали К.Ф. Рериха, впоследствии ху​дожник Микешин нарисовал портрет К.Ф. Рериха, и все присутст​вующие расписались на нём, что по его замыслу было своего рода первым вкладом в будущий музей Великого Кобзаря. Обучал ри​сованию братьев Рерихов Микешин в мастерской Шевченко в Ака​демии Художеств, хранителем которой он был. Братья поступили в гимназию Карла Мая, где так же учились Александр Бенуа, Константин Сомов, Дмитрий Философов и многие другие. После окон​чания гимназии Борис, во всем преданный брату, поступил в худо​жественную школу при Императорском Обществе Поощрения
Художеств, где совершенствовал мастерство у Дмитрия Кардов​ского, научившего его четкому, филигранному, отточенному рисун​ку. Особенно хорошо ему удавались портреты. В 1947 г. Николай Рерих напишет, что в Париже антиквар купил его портрет работы брата. Как видно, для покупателя это было событие, раз отголоски от него докатились до далекой Индии.
Н.К. Рерих следил за воспитанием своего младшего брата и не упускал случая помочь ему в выборе любимого дела. Так, во время своей поездки с супругой Еленой Ивановной по русским го​родам, он 1 июля 1903 г. писал:
"Дорогой Боря. Пишу из Ростова. Здесь прекрасно и древ​ностей много. Вчера получил Твое письмо. Можешь теперь пи​сать: Москва, Кокорьевское подворье, а затем: Смоленск, до вос​требования. Пробудем в Ростове с неделю. В Москве дня 3; в Смоленске неделю. Материала много. Из Москвы вышлем плен​ки. Проявляй их, пожалуйста. Но купи за наш счет большую ванну – нельзя ли проявлять дюжинами, а то иногда передвигались номе​ра не точно и поодиночке как бы не перерезать. Поцелуй маму, очень рады, что она хорошо себя чувствует. Что наши путешест​венники? Как Твоя работа? 
Твой Н. Р. "
Даже в этом коротком письме, скорее записочке, прослежи​вается заботливое, скорее отцовское отношение к младшему бра​ту. Борис в то время увлекся фотографией и делал неплохие сним​ки, которые использовал не только в своих отчетах, но даже в книгах Николая Константиновича. Поэтому и нужна была ванна.
Спустя четыре года братья уже настоящие сотрудники с общими интересами и, что самое главное, совместно налаженной работой. Об этом свидетельствует письмо, отправленное в июне-июле 1907 года из Финляндии:
"Дорогой Боря!
Сегодня едем в Гельсингфорс и Або. Успенский ещё не ра​ботает, потому что я всё еще не получаю доски. Покупкою вос​точных монет не увлекайся, – всё равно коллекции их полной не составишь.
Когда думаешь вернуться? Если в июле, то я хотел бы тебе предложить проехать вместе в Кексгольм, Коневец, Валаам, Сердоболь. Напиши, когда думаешь вернуться? Написал я 8 этюдов, есть довольно удачные. Будет не бесполезно, если поедешь с Макаренкой на могильники. Он хороший человек и введёт тебя не​много в местную археологию. Из металлических орудий мне ни​чего не нужно, а из каменных там, пожалуй, ничего не встретишь.
(...) Очень приятно, что у Вас всё хорошо и мама здорова. Пиши, когда будет что – напишу.
Маму и Лилю все целуем.
Поклон Макаренке, как его нога? Написал бы он! Целую креп​ко. Н. Р."

Через месяц снова письмо:
"Дорогой Боря.
Спасибо за письмо. Как жаль, что мама не приехала. Теперь опять погода хорошая, а ехать сюда гораздо лучше, чем в Печоры, и ближе, и удобнее. (...) Сегодня весь день всё залито солнцем. (...) Как фотографирование идет? Смотрела ли мама "Золотое Руно"? Нет ли сведений о каменных орудиях? (...) Пиши. Твой Н. Р. "
ПЕРВЫЕ ШАГИ В АРХЕОЛОГИИ

Подобно старшему брату, Борис Константинович хотел быть археологом, но в отличие от него изменил свою профессию. В той же Академии Художеств, где обучался Николай Константинович, он стал учеником знаменитого архитектора Леонтия Бенуа.
Имея таких учителей, Борис Рерих стал архитектором-ху​дожником, при этом незаурядным археологом и историком. Более всего его манила эпоха Киевской Руси. Постигая тайны строений домонгольского периода, особенно интересуясь храмовым строи​тельством, Б.К. Рерих достиг совершенства в реконструкции церк​вей, от которых остались только фундаменты.
Впервые самостоятельно свои способности он смог проявить в Овруче, что сейчас находится в Житомирской области, а тогда на севере Волынской губернии. В прошлом, еще до основания Ки​евской Руси, город был известен как крепость Вручий. Один из центров наименее изученной Древлянской Земли, он в конце деся​того века стал причиной раздора между братьями Святого Равно​апостольного князя Владимира. На то время это была одна из са​мых мощных крепостей, окруженная глубоким рвом. Войско Ярополка осадило город, где спрятался его брат Олег. В битве под городом, при бегстве его дружины, пятнадцатилетнего князя сбро​сили с моста. Он упал в ров, где погиб, погребенный под множеством тел убитых людей и коней. В отечественной истории это был первый случай братоубийства князя. Вот почему Ярополка в наро​де считали Каином, а месть князя Владимира за смерть брата была справедливой и неизбежной. Впоследствии в городе строит​ся множество церквей, в росписях которых обязательно присутст​вует сюжет убийства Авеля Каином. В церкви Святого Василия в начале нашего столетия этот сюжет был выполнен знаменитым художником Кузьмой Петровым-Водкиным, творчество которого очень ценил Н. К. Рерих. От этого храма до 1909 года остались три апсиды и часть северной стены с аркой.
В 1909 году в Овруч из Санкт-Петербурга приезжает Борис Рерих. Он производит подробное обследование всех памятников истории и архитектуры древнего Вручия. Фотографирует и зарисо​вывает их. В результате его исследования, выясняется, что в 1190 году зодчим Милонегом была воздвигнута Васильевская Злато​верхая дворцовая церковь. Придворный князя Рюрика Ростисла​вовича, получивший при крещении имя Василий, Милонег, согласно установившейся традиции, считается величайшим древнерусским архитектором. Храм сооружен на месте деревянной церкви, возве​денной, по преданию, еще Равноапостольным князем Владимиром (в крещении взявшего имя Василий) в 997 году.
Васильевская церковь подвергалась разрушениям, после чего постоянно отстраивалась. Окончательно церковь превращена в руины в 1321 г. во время осады Овруча литовским князем Гедемином в отместку за упорное сопротивление горожан. Тогда же были срыты валы и засыпаны рвы. В XVI веке среди руин появилась деревянная церковь, вскоре сгоревшая. Следующая, построенная на том же месте, также из дерева(город-то окружен лесами), в 1734 г. была разобрана по ветхости. Эти церквушки стояли в об​рамлении руин величественного каменного храма 1190 г. После обрушения его сводов в 1842 г., Васильевский храм превратился в живописные развалины.
Таким его впервые увидел Б.К. Рерих. Используя части сохранившегося храма, Б.К. Рерих вместе с П.П. Покрышкиным реконструирует его. Архитектор Щусев А.В. составляет проект реставрации, на основе которого Веснин А.А. и Максимов В.Н. исполняют работы по приданию храму первоначального облика. То, что мы видим издали, подъезжая к Овручу (ныне Житомирская область), поражает своей величественной красотой. В 1910 году А.В. Щусеву было присвоено звание академика архитектуры за удачную по результатам выполнения работ и оригинальную по методу реставрацию храма в Овруче. Она соответствует рисункам Б.К. Рериха, хотя в отличие от воплощенных им зарисовок, завершение было ошибочно сделано по типу церквей середины XII века, то есть с пониженными подпружными арками. Знаменательно то, что все надежные древние части руин включены в новую кладку без изменений. Купол, две башни и апсиды покрыты свинцовыми листами, основная крыша – листовым железом. Купол позолочен. Вместо деревянных, как в древности, установлены железные связи. Для усиления впечатления и для имитации дерева они обшиты досками. Кирпич древнего образца изготавливался на местном заводе. Заново выложены ступени на хоры в башнях. Ход в южной стене сделан наподобие северного, который частично сохранился. Скобянка выполнена на основании старинных рисунков и образцов. Полы уложены на уровне древнего порога и вымощены местным кварцитом, каменоломни которого расположены неподалеку от города. Возле сохранившихся стен уложены древние шиферные плиты. Нужно отметить, что месторождение овручского розового шифера уникальное, даже по мировым меркам. В Киевской Руси эти залежи использовали очень экономно, только в исключительных случаях, например, для изготовления гробниц членов княжеских семейств. Также из него делали перила для киевских Софийского и Михайловского соборов. В элитном журнале "Старые годы" № 6 за 1907 г. Н.К. Рерих пишет об Овруче: "По отношению ко всякому значительному памятнику старины нельзя понятие реставрации разуметь иначе, как поддержание. Конечно, да. Могут ли быть универсальные правила для такой "реставрации"? Конечно, нет. Каждый случай требует своего особого обсуждения. Это обсуждение вовсе не произвол "вкуса". Складывается оно из самого точного взвешивания всевозможных исторических и художественных соображений. Не "вкусом" обусловлена точность этих весов, а вдохновенностью убеждающего проникновением и знанием творящим. (...)"
В Овруче, на месте известных развалин храма, строится но​вый храм, причем А. Щусев, полный уважения к древним остан​кам, при надстройке показывает на всех стенах точную границу развалин, отступая в новой кладке на один кирпич от прежних ос​нований стен. В этом сказалось тонкое "чутьё" А. Щусева.
Можно ли смотреть на постройку Овруче, как на "реставра​цию"? Конечно, нельзя. Можно смотреть только как на новый храм, возникший на старом освященном месте по древнему плану. Сре​ди многообразных случаев наших "псевдореставраций", постройка в Овруче является примером того, что может и должно быть обсуждаемо лишь как вновь сооружаемое художественное целое".
Когда Н.К. Рерих писал "дело вкуса", то, вероятно, намекал на П.П. Покрышкина, часто говорившего так про методы рестав​рации. Он участвовал в воссоздании храма в качестве руководите​ля раскопок. Они потребовались Щусеву, ибо он хотел включить в новые стены "не только остатки стоявших ещё древних стен, но и все те конструктивные части их – арки, карнизы и даже отдельные группы кирпича, которые были найдены в земле иногда на значи​тельной глубине". По расстояниям, отделявшим каждую группу кирпича от стен, с безусловной точностью удалось определить высоту их на стене, и так "постепенно выросли стены целого хра​ма".
И сегодня районный центр Овруч сохраняет, в общем, тот провинциальный вид мало изменившийся с поры посещения его Б.К. Рерихом. Только отсутствуют те церкви различных конфессий, сфотографированные, зарисованные и описанные петербуржским ученым, которому исполнилось в то время лишь 24 года.
В сохранившемся отчете в "Правительственном вестнике" о заседании Отделения русской и славянской археологии Импера​торского Русского археологического общества от 28 октября 1909 г., вторым докладчиком после Ф.К. Волкова выступил Б.К. Рерих. Он собрал вместе с В.Н. Максимовым в Волынской губернии, преимущественно близ Овруча, во время производства ими рес​таврационных работ, значительную коллекцию древностей, пока​занных на заседании. Находки обнаружены в подвалах бывшего католического собора, в оврагах окрестностей Овруча; часть пред​метов приобретена у местных крестьян. Среди коллекции обрати​ли на себя особое внимание серебряные серьги из клада, найден​ного близ деревни Збранки. Всего серёг семь: четыре из них украшены так называемым звериным орнаментом, на трех – орна​мент геометрический. Демонстрировались также каменные ору​дия, черепки сосудов с разноцветной поливой и другие предметы. Оживленный обмен мнений присутствующих возбудил вопрос о "весьма распространенных в Малороссии статуях из камня неизвестного назначения, носящих в народе название "фигуры". Воз​никло предположение, что фигуры эти ставились как средство про​тив свирепствовавших эпидемий чумы и холеры". В выступлении Бориса Константиновича отмечался отрадный факт заботливого отношения к церковным памятникам старины архиепископа Анто​ния. "Так, – отмечал докладчик, – один из древних храмов, которому грозило неминуемое уничтожение, был спасен лишь усилиями ар​хиерея, перенесшего этот храм на архиерейский двор".
Нужно отметить, что к докладу Федора Кондратьевича Вол​кова Б.К. Рерих "ознакомил собрание с фотографическими сним​ками древних деревянных памятников Волыни". Они находятся сейчас в архивах Санкт-Петербурга в виде "выборочной серии фотографий Б.К. Рериха 1909–10 г.г. с архитектурных памятников Волынской губернии, а также Киева, Пскова и Новгорода".
Приведу статью из газеты "Жизнь Волыни" за 7 нояб​ря 1909 г.: "Профессор Ф.К. Волков, производивший летом изыска​ния на Волыни, подробно исследовал не только храмы, но и коло​кольни их и часовни (каплицы). Кроме Ф.К. Волкова, на Волыни работали Б.К. Рерих и В.Н. Максимов, преимущественно в окре​стностях города Овруча; во время производства ими реставраци​онных работ они собрали значительную коллекцию древностей.
Все эти собиратели указывают, между прочим, на отрадный факт – заботливость волынского епископа о хранении местных цер​ковных памятников старины. Ф.К. Волков рассказал об архиерее, спасшего один из древних храмов. Там "выяснился и весьма пе​чальный факт, что многие сельские священники, в особенности захолустных сел, считая неудобным хранить в православных церк​вях иконы и книги униатского письма, безжалостно их сжигают со всем тем, что напоминает собою эту эпоху. Рассказывают, что в одной из церквей недавно была сожжена какая-то толстая книга, которую никто не мог читать: ни студент, ни семинарист, приез​жавшие в это село, на каком языке она писана; некоторые выска​зывают предположение, что она была написана "глаголицей".
Таким образом, постепенно стираются следы, могущие при​вести нас к началу русской истории. Духовным властям следовало бы оповестить по всем нашим селам, что есть у нас в Житомире церковное древлехранилище, есть музей общества исследовате​лей Волыни, и что эти учреждения принимают, исследуют и хранят все остатки старины, из которых некоторые с археологической и исторической точки зрения поистине бесценны".
Сохранилась запись обследования 1909 года, сделанная Бо​рисом Константиновичем Рерихом на высоком научном уровне, которая показывает нам навсегда ушедший город. В городе нахо​дился храм Святого Василия, его любили посещать немногочис​ленные туристы. После Чернобыльской катастрофы город стал еще малолюднее.
Рядом с церковью Св. Василия, в которой находится велико​лепный иконостас XV века, приобретенный Алексеем Щусевым на Псковской земле и привезенный в его любимый храм, находит​ся еще одно любопытное строение – это комплекс Васильевского женского монастыря. Монастырское строение, начала XX века, рас​положенное на юго-восток от храма Св. Василия, "выполнен в фор​мах древней псковской архитектуры по проекту архитектора В.Н. Максимова.
Из Украины Борис Рерих возвратился в Санкт-Петербург и поселился у матери Марии Васильевны. Работает он в мастерской брата, постоянно помогая ему то в подготовке картин, то в созда​нии цикла иллюстраций к журналам и книгам. Получив серьезное образование архитектора, Борис Константинович уже может без особых усилий создать композицию картины. В рисунке он был тоже силён, сказалось мастерство, приобретенное у признанного метра филигранного карандаша Дмитрия Кардовского. Братья пред​почитали работать вместе, у них это получалось слаженно и во​одушевлено.
В октябре 1909 года по инициативе Н.К. Рериха при Обще​стве архитекторов-художников был создан музей Допетровского искусства и быта, задачей которого было исследование и сохране​ние древнейших отечественных городов. В его создании приняли участие многие выдающиеся современники. Это в основном круг друзей и соратников Н.К. Рериха. В газете "Речь" от 27 октября 1909 года читаем: "В помещении музея Старого Петербурга со​стоялось первое заседание комиссии музея Допетровского искус​ства и быта, только что образовавшейся по инициативе Н.К. Ре​риха при Обществе архитекторов-художников. Председателем комиссии избран инициатор, секретарями А.А. Ростиславов и Н.Е. Макаренко, членами комитета: А.В. Щусев, В.А. Покров​ский, Е.Ф. Шретер, Г.К. Лукомский и Б.К. Рерих. Пока намечен только общий широкий план организации. Предположено устроить всероссийскую подписку, популяризовать идею путём издательст​ва, привлечь заинтересованных лиц в провинции и прочее. Благодаря содействию академика В. В. Радлова, ему уже обеспечено место в общем музее Академии Наук".
25 мая 1910 года из Гапсаля Николай Константинович пишет своему брату: "(...) Древностей нет! Этюды плохи. Сейчас едем в Ревель. (...) Твой Н. Р."
Через два дня, оттуда же. "(…) Закрыл ли Макаренко вы​ставку? Газет мы не видим. Если есть – вырежи. (...) Если готовы новые таблицы для камней, пусть Петр пришлет 6 таблиц". Еще одно письмо через три недели: "Отчего давно не пишешь? У нас все дни – как один. Особых изменений не видно. Когда решил по​сылать людей в Новгород? Видел ли Макаренко – он напишет Му​равьёву, чтобы отвели помещение. Поцелуй маму. Пиши. Твой Н. Р."
22 июня 1910 года из Санкт-Петербурга Макаренко пишет:
"Его Высокородию Михаилу Валериановичу г. Муравьёву.
Честь имею покорнейше просить Вас, не найдете ли Вы воз​можности предоставить помещение для отправляющихся в Нов​город для обмера южной части Кремлевской стены трех лиц с Бо​рисом Константиновичем Рерихом. Так как эти работы ведутся в связи с исследованием Кремля, не можете ли Вы предоставить помещение, согласно выраженному уже Вами желанию, где-нибудь в гимназии или по Вашему усмотрению. Означенные лица выедут в Новгород 1 июля.
Секретарь Комиссии Музея Допетровского искусства Н. Макаренко".

Приехав с этим письмом, Борис Константинович не только выполнил обмеры стен и башен Новгородского Кремля, но и за​снял его на пленку. Фотографии сохранились. Братья Рерихи со​вместно с Николаем Макаренко впервые начали раскопки Велико​го Новгорода. О ходе раскопок в Новгородском детинце и о результатах они сообщали в печати и на собрании ученых обществ. "На веселом июльском припеке наблюдаю приятную картину. Ря​дом помещается неутомимый Н. Е. Макаренко, кругом него мелькают разноцветные рукава копальщиков. Растут груды земли, чер​ной, впитавшей многие жизни. У Княжей башни орудуют наши рьяные добровольцы, искренний любитель старины инженер И.Б. Михайловский и В.Н. Мешков. На стене поместился со свои​ми обмерами мой брат Борис. Из оконцев Кукуя выглядывают обмерщики Шиловский и Коган. Взвод арестантов косит бурьян около стены... Кажется, что Новгород зашевелился: кто-то его пытается пробудить... Но для нас радость недолгая. Деньги прихо​дят к концу, и хорошо еще, что удалось довести широкую траншею до основного материка. С обеих сторон траншеи торчат наслоения разных веков. Сперва останки каменных построек, потом деревянные строения, частью сожженные, частью разрушенные. Повсю​ду находки разных веков... И так ниже и ниже до находок сканди​навского типа. Является мысль сохранить этот разрез всех новгородских наслоений. Сделать это не трудно. Стоит лишь над траншеей поставить навес с достаточными водостоками, и для посетителей Новгорода останется прекрасное вещественное до​казательство, как наслаивались города. И денег на это сооруже​ние еще хватило бы. И донизу, до первых самых первонаселенных слоев можно бы сделать хорошую лестницу. Идем с этим проек​том к губернатору и, к удивлению, получаем отказ. Основная при​чина самая оригинальная: по пустырю ходят свиньи, и они могут упасть в траншею. Хотя бы о детях позаботился отец города, а он о свиньях. Так на свинстве и кончилось. И последние деньги при​шлось на закапывание траншеи потратить". Так впоследствии пи​сал Н. К. Рерих в статье "Великий Новгород" из "Листов дневни​ка" от 1 февраля 1939 г.
Работы Н. К. Рериха на раскопках были важным этапом в его жизни. Об этом свидетельствуют письма того времени к суп​руге Е. И. Рерих; в ниже приведенном письме, он рассказывает, что раскопки он совмещал с осмотром старинных усадеб для при​обретения предметов в свою коллекцию.
"Воскресенье, 1 час дня.
Родной мой Мисик, сейчас мы вернулись от Лутовиных. За​кусим и тот час же едем в монастырь. Вернемся вечером у Луто​виных интересный дом, но кроме 3–4 портретов нет ничего. Указа​ли мне, как возможные дачи – имение Сперанского (8 верст от Новгорода), имение Строганова (3 версты от Шимска) и имение Васильчикова. Обо всем наведу справки, а когда приедешь, то и съездим вместе. Сегодня наша усталость прошла. Кажется, сей​час нам предстоит отвратительная проселочная дорога, 12 вёрст. День стоит облачный без дождя. Квашонкин поехал в Шимск по​купать стол, два кресла (красного дерева, спинки корытами и золо​ченые поручни). Не очень-то ему верю, пока не увижу сам.
Едем. Бори до сих пор нет. Ничего не понимаю!
8 часов вечера.
Вернулись из Вяжищ. Интересный монастырь времен Нико​на, масса изразцов. Но вернулись мы в большом огорчении. Игу​мен не дал изразцов. Сейчас телеграмма. Скончался Куинджи. Еду вечером в СПб. Думаю, что вернусь в Новгород через три дня. Как-то не везет! Просто беда! Целую крепко. Твой Н."
В письме на следующий день: "Дорогой Мисик. Вернулись из Вяжищ. Не везет нам. Архимандрит врал, врал и ничего не дал. Только жарились на солнце и тряслись по ухабам. Макаренко бед​ствует о том, что мало находок. Мешков завтра на два дня уезжа​ет. А мне все это надоело, и уж очень я не привык без Мися. Не у кого совет спросить, не с кем поговорить, некого около себя чув​ствовать своего родного. Посмотреть бы нам дачу, да ехать до​мой. Этюдов делать не приходится – неловко бросать одного Макаренко на работе, а вечером в 6 часов мы так устали и так сожжены солнцем, что нечего думать куда-нибудь идти. Если бы находки были прекрасны, тогда другое дело, а ещё без особых находок уже не дело, а просто копка. Сейчас будем подсчитывать наши финан​сы. Кажется, их не много остается, верно, рублей 400. Ну, будем считать.
Пришли Боря и Мешков. Покойной ночи Тебе, мой родной, единственный Мисик. Хотя бы Мушка Тебе не очень досаждала. Боря шлет приветствия. Твой Мис."
В альбоме Н.К. Рериха того периода записано немало де​нежных расчетов. Самое главное, что у можно вынести из этих расчетов: во-первых, что на тот момент Рерих располагал только тысячью рублями, и, во-вторых, его установка на равно – долевое распределение суммы. На это указывает уже самая первая запись расчётов: "1000 р. 50(%) Боре/ 50 (%) моих". То есть, было всего тысяча рублей от княгини М.К. Тенишевой, которые пополам де​лились на обмеры прясел и башен кремля, которыми непосредст​венно заведовал Б. К. Рерих, и на раскопки в Городище и детинце. Николай Константинович, как руководитель работ в Новгороде, рассчитывал на более существенное финансирование со стороны особ Императорского Дома, со стороны сочувствующих ревните​лей старины, но денег никто не дал, поэтому работы пришлось сво​рачивать. Более практичный Борис Рерих смог организовать рабо​ты так, что его группа работала ещё две-три недели, вплоть до первой декады августа.
В фондах Военно-исторического музея хранится письмо Б. К. Рериха в Императорское Российское Военно-историческое об​щество, где он обстоятельно, в спокойной, присущей ему манере, изложил некоторые факты новгородских исследований и с сожале​нием сообщает о вынужденной приостановке раскопок в детинце.
Уже осенью того же года, а именно, 13 ноября прошло засе​дание разряда военной археологии и археографии Императорского Российского военно-исторического общества. Об этом сообщает "Русский инвалид" в № 253: "Открывая заседание, профессор Н.И. Веселовский в глубоко прочувственных выражениях доло​жил собранию о тяжелой утрате в лице графа Л.Н. Толстого, ве​личайшего мыслителя и художника, кончину которого оплакивает весь мыслящий мир.
К.К. Романов доложил собранию о ходе работ по архитек​турным обмерам и раскопкам, а также фотографированию Изборской крепости, исполненным под руководством В.Н. Талепоровским и А.Я. Белобородовым, по поручению общества.
Далее Б.К. Рерих ознакомил собрание с результатом произ​веденных им, совместно с Д.М. Коганом и А.А.Шиловским, под руководством академика Н.К. Рериха, архитектурных обмеров и фотографирования южной части новгородского детинца. Выполнен генеральный план, подробный обмер башни Живоносной и Кукуя (высотой 16 сажен) и прясел. Докладчик сообщил собранию аль​бомы детальных фотографических снимков, представляющих на​чало научного исследования Новгородского детинца, предприня​того обществом.
В заключении А.А. Спицын доложил собранию о результа​тах поездки для отыскания места битвы на Калке".
И в последующие годы продолжалось тесное сотрудничест​во братьев. Из Мазальцево, что находилось в Смоленской губер​нии, Н.К. Рерих пишет брату открытку: "Сейчас едем 80 вёрст в бывшее Потемкинское имение с дворцом Растрелли. Вернёмся – напишу. Всё ладно".
В Петербурге Борис Константинович руководит реставраци​ей дома, сооруженного О. Монфераном, на углу Мойки и Прачеч​ного переулка. Довелось проводить строительные работы и по ори​гинальным проектам. Это доходный пятиэтажный дом на Галерной улице № 5, верхние два этажа Общества Поощрения художеств. С ним было связано довольно многое в жизни Бориса Константи​новича. Поэтому остановимся на этом поподробнее.
Много лет существовавшее Общество Поощрения художни​ков работало с 1820 года. С тех лет целью общества ставилось: "а) Содействовать успехам изящных искусств в России; б) обод​рять и поощрять дарования русских художеств". 7 марта 1882 г. был принят новый устав общества, в соответствии с которым оно именовалось "Императорское общество поощрения художеств". К целям Общества, указанным в первой редакции устава, прибав​лялось: "...в) распространять художественное образование среди ремесленников и вообще способствовать развитию вкуса к изящ​ному во всех слоях общества". Устав определял статус и взаимо​отношения всех составляющих частей Общества: школы с мас​терскими, музея с библиотекой и постоянной выставкой, а также ежегодно проводимого конкурса. В таком виде устав действовал до 1917 года.
20 декабря 1857 года Общество Поощрения художеств по Высочайшему повелению приняло в свое ведение "С.-Петербург​скую рисовальную школу для вольноприходящих". С тех пор Рисо​вальная школа стала предметом главных забот Общества, что в значительной мере изменило характер его деятельности. Первый директор школы Ф. Ф. Львов установил европейскую педагогиче​скую систему, принятую для художественно-промышленных учеб​ных заведений. Были открыты новые рисовальные и специализированные классы, значительно расширен преподавательский состав. В 1864–1881 гг. директором школы был М В.Дьяконов; в 1881–1905 – Е.А.Сабанеев.
В 1906 году директором школы стал Н. К. Рерих, которому удалось провести радикальную реформу, направленную на совер​шенствование системы преподавания, и довести курс обучения до законченного цикла. По его инициативе увеличилось преподавание общеобразовательных предметов, в частности, истории искусств, стали регулярно организовываться поездки по старинным русским городам. Были созданы художественно-промышленные мастерские: рукодельная и ткацкая (1908), иконописная (1909), керамики и жи​вописи по фарфору (1910), чеканки (1913) и другие. В 1914 году Б.К. Рерих организовал столярную мастерскую и стал заведовать ею.
При Николае Рерихе в школе и её отделениях обучалось од​новременно до 2000 человек. Благодаря его энтузиазму в этот пе​риод к преподаванию были привлечены лучшие живописцы, скульп​торы, архитекторы и искусствоведы: И. Андриолетти, И.Я. Билибин, Г.М. Бобровский, А.Ф. Белый, А.И. Вахрамеев, К.К. Вроблевский, А.Э. Линдеман, Н.Е. Макаренко, С.К. Маковский, В.В. Матэ, А.А. Рылов, Н.П. Химона, В.А. Щуко, А.Р. Эберлинг и другие. "На старом, прогнившем дуплистом пне, вдруг появились зеленые ростки, и возникает надеж​да, что пень может вырасти в дерево... Самое закоснелое из худо​жественных российских учреждений оказывается вдруг способным на обновление и жизненность. Это чудо произошло благодаря энер​гии одного человека, одного художника – Рериха" – пишет А. Бенуа в газете "Речь" от 14 мая 1910 года.
Уже с 1860-х годов Общество учредило открытые ежегод​ные конкурсы по живописи и прикладным искусствам. По резуль​татам конкурсов присуждались именные денежные премии. В 1870 году по инициативе секретаря Общества Д. В. Григоровича при Обществе был организован Художественно-промышленный му​зей, основу фонда которого составила коллекция предметов при​кладного искусства, поднесенная В.А. Нарышкиным Александ​ру II и пожалованная императором Обществу. Директором музея стал Д.В. Григорович, оставивший пост секретаря. После смерти писателя у в 1899 г., музей получил его имя. В 1899–1914 гг. его возглавлял М. П. Боткин, в 1914–1917 гг. – П.П. Гнедич, с 1917 г. – С.П. Яремич.
В 1898–1901 гг. Общество издавало под редакцией Н.П. Собко журнал "Искусство и художественная промышлен​ность", в 1901–1908 гг. – журнал "Художественные сокровища Рос​сии", редактором которого вначале был А.Н. Бенуа, а с 1903 г. – А.В. Прахов.
Николаю Константиновичу было довольно тяжело охватить все: художественное и литературное творчество, научная и адми​нистративная деятельность, общественная работа – все нужно было успеть сделать. Он всегда задавал себе вопрос – если не он, то кто? Недаром он пишет в то время: "...Какая у меня жизнь скуч​ная: Стасов да Свиньин, Селиванов да Сторонний, Беклемишев да Куинджи, Комиссия да Институт, Общество да музей – право, скуч​но".
Вот тут и приходит на помощь его брат Борис. Он подменя​ет брата, где только может, то проведет занятие, то прочитает лек​цию, но более всего ощутима его помощь в образцовом ведении документации. Врожденная склонность к порядку и аккуратности помогала ему вести дела и держать документы в полном порядке. И когда Николай Рерих тяжело заболел и в 1916 году вынужден был по настоянию врачей отправиться на лечение в Финляндию, то оставил руководство школы в надежных руках младшего родст​венника. Общество не заметило смены руководства, к тому же наиболее важные дела по-прежнему решал, находящийся на изле​чении, неподалеку в Сердоболе (ныне Сортавала) директор шко​лы. В ответственные моменты появлялся по-прежнему неутоми​мый Николай Макаренко. А время было сложное. Шла кровопролитная затяжная война, часть преподавателей ходили в военной форме. Обстановка в столице была тяжелой. Но даже не​скончаемые очереди за хлебом и разгул преступности не наруша​ли четкого ритма проведения занятий в училище, отрегулирован​ных Борисом Константиновичем Рерихом и Николаем Емельяновичем Макаренко. Директор, ощущая это, был доволен и спокоен за свою школу.
Произошла революция. Нет, не Великая Октябрьская, а пока, что только Февральская. Самодержавие было низвергнуто и нуж​но было менять название Общества. 25 марта 1917 года на экс​тренном общем собрании было принято новое название "Всерос​сийское общество поощрения художеств" и избран новый Комитет во главе с вице-председателем А.К. Лагорио, которого в ноябре сменил П.П. Гнедич, а потом П.И. Нерадовский, а с мая Н.А. Сергеев. В состав Комитета, кроме братьев Рерихов, вошли B.А. Адарюков, Альб.Н. Бенуа, Д.П. Верещагин, В.В. Воинов, М.В. Доброклонский, Д.И. Митрохин, Ф.Ф. Нотгафт, И.А. Орбели, С.Н. Тройницкий, В.А. Щавинский, С.А. Эрнст и C.П. Яремич. Секретарем О.П.Х. в 1917–1929 гг. был И.М.Степанов.
1 мая 1917г. при участии опытного юриста Николая и акку​ратного делопроизводителя Бориса Рериха, была принята новая редакция устава, отразившая, главным образом, изменения в на​звании общества. А 15 декабря 1919 г. был утвержден устав, в котором по-новому формулировалась цель О.П.Х.: "содействовать процветанию художественного творчества в России, что достига​ется устройством художественных выставок – постоянной и пе​риодических, лекций, приобретений выдающихся художественных произведений на предмет помещения их в музеи; конкурсов, аук​ционов и издательской деятельности".
Первоочередной задачей Общества Комитет считал сохра​нение Рисовальной школы и преобразование её под руководством Н. К. Рериха в Свободную Академию, дающую законченное художественное образование. Однако усилия в этом направлении ока​зались тщетными: в апреле 1918 года по распоряжению Совнарко​ма капитал О.П.Х. был аннулирован, а школа передана в ведение отдела И.З.О. Наркомпроса, значительно сокращена и ограничена художественно-промышленными мастерскими под руководством Н.А. Тырсы. Лишившись процента с капитала, Общество нашло источник дохода в организации аукционов и постоянной выставки предметов искусства и старины. Предметы особой ценности при​обретались Комитетом в собственность Общества для безвозмезд​ной передачи в государственные музеи, главным образом, в Эрми​таж и Русский музей. Благодаря усилиям С.П. Яремича и коллекционера Н.Г. Платера дело приобрело широкий размах: толь​ко в 1917–1918 гг. состоялось в общей сложности 46 аукционов, что позволило выявить многие раритеты и спасти их от вывоза за границу. Наряду с этим, Общество устраивало лекции по вопросам искусства и продолжало выпуск художественных изданий.
В первую очередь хочется назвать первую монографию "Н.К.Рерих" Сергея Эрнста. Она была выпущена совместно с Комиссией художественных изданий Общины Святой Евгении Крас​ного креста. Знаменательно, что в этой популярной среди библио​филов серии, первая книга была посвящена Николаю Константино​вичу Рериху. В связи с отсутствием художника в Петрограде, а она вышла 1918 году, все иллюстрации, перечень картин и опубли​кованные впервые фрагменты его сюит: "Священные знаки" и "Мальчику" – предоставил младший брат Б.К. Рерих.
Борис Константинович почти еженедельно с документами, свежими новостями и газетами приезжает в Сердоболь. Николай Константинович по состоянию здоровья в Петрограде стал бывать все реже и реже. 4 марта он участвовал в совещании представите​лей творческой интеллигенции у Горького. 3 апреля 1917 года Ни​колай Рерих приезжает в Общество на открытие Финляндской вы​ставки. После неё братья вместе со всеми, – а их было более двухсот человек, – отправились в ресторан Донона, что был напро​тив школы. Весело ели, пили, шумно произносили речи "о свободе, культуре, братстве".
Оставив дела, квартиру, коллекции и собрание картин на Бо​риса Рериха, весной 1917г. Николай Константинович и Елена Ива​новна с детьми по-прежнему проживают в Сердоболе. Курортный городок на берегу Ладоги, как никакое другое место, был благо​датным для плохого состояния здоровья Н.К. Рериха. Оно было настолько слабым, что он в те дни даже написал завещание. Час​тые поездки в Петроград запретили врачи и близкие. Из-за смут​ного времени Б.К. Рериху постоянно привозить документы на подпись Н.К. Рериху стало опасным. В связи с этим на семейном совете было решено, что Н.К. Рерих летом 1917 года отказыва​ется от должности директора Школы поощрения художеств. Чле​нами Комитета братья остались. В ноябре 1917 года у них созрела идея организовать на базе Школы Свободную Народную художе​ственную академию. Они составили проект, Николай Константи​нович подписал его, а Борис Константинович отвез его в Петро​град. Там были такие строки: "Проект школы, порученный Комитетом, мной окончен... Надеюсь, что из прилагаемых пред​ложений можно вывести приемлемое для Общества художествен​но-просветительное учреждение. Прилагаю все силы, чтобы вос​становить здоровье и скорее вернуться к любимому делу". В связи с обсуждением проекта реорганизации школы Н. К. Рерих в янва​ре 1918 года приезжает в Петроград и выступает в Обществе. При отъезде на Финляндском вокзале братья сердечно обнялись, не ведая, что их разлука будет столь продолжительной. Они не вери​ли, что декрет о независимости Финляндии, подписанный Совнар​комом 18 декабря 1917 года, и последующее затем ухудшение отношений между странами разлучит их надолго, почти на восемь лет.
Вскоре школу закрыли. Борис Рерих оказался без средств к существованию. Недруги старшего брата, узнав со злорадством, что он заграницей, решили испортить жизнь оставшимся в Петро​граде его родственникам. Как уже замечено, "Великий Октябрь" вошел в жизнь отечественных интеллигентов не только пропажей галош и дорожек в парадных, но и отсутствием самих парадных. Жизнь в советском Петрограде стала осуществляться с "черного хода" и "черного рынка". Творческая элита искала спасение на Юге, в первую очередь в Киеве.
СВЯЩЕННЫЙ ТРОЙСТВЕННЫЙ СОЮЗ 
БЛИСТАТЕЛЬНЫХ ИСКУССТВОВЕДОВ НА НИВЕ УКРАИНСКОЙ КУЛЬТУРЫ

Борис Константинович Рерих, Николай Емельянович Мака​ренко, Георгий Крескентьевич Лукомский. Трем удивительным людям было посвящено более двадцати лет интенсивного поиска всевозможных материалов: от открыток и статей, до упоминания в какой-нибудь толстой у монографии. Да что говорить, даже поис​ки их фотографий были сопряжены с большими трудностями. Но зато, какая радость находки! Теперь открывается удивительная многокрасочная картина кропотливой, ежедневной, всепоглощаю​щей работы скромных тружеников на ниве культуры. Особенно в первые годы после революции, когда древний город стал снова сто​лицей. Они все трое, ставшие к тому времени признанными авто​ритетами, объединились на важном решении – создать лучший ху​дожественный музей в Украине, не уступающий ни по подбору, ни по разработке Петрограду или Москве. В книге о Борисе Рерихе сподвижникам братьев Рерихов уделено особое внимание.
Когда Н. Е. Макаренко вместе с Б.К. Рерихом покинули Петроград, то не думали, что надолго, но у Николая Емельяновича получилось навсегда, а у Бориса Константиновича более, чем на пятилетие. В конце 1918 г. Георгий Крескентьевич приехал в Киев, где возглавил архитектурный отдел при Всеукраинском комитете памятников истории и старины, пока на короткое время, потом были еще какие-то назначения. Его как крупного специалиста наперебой приглашали в различные комиссии и комитеты. Лукомский вспо​минает: "А.А. Мурашко, служивший заведующим художествен​но-издательским отделом Всеукраинского Издательского комите​та при ЦИКе, сильно волновался. Мы, не совсем поняв друг друга, долго пререкались о том, кому быть заведующим, кому помощни​ком. А.А. Мурашко, согласился быть во главе, но с тем, чтобы Нарбут, я, Рерих и Макаренко посещали службу хоть один -два часа в день (но мы все были так заняты, служа в пяти-шести учрежде​ниях одновременно, что и часа в день уделить было нельзя). Рерих уклонялся. Макаренко осматривал и спасал частные коллекции, Нарбут уже заболел. Я работал по изучению церквей, торопился довести работу к осени до конца, в музее Ханенко, где тоже торо​пился с описями".
Более всего друзья любили собираться в доме у Варвары Николовны Ханенко, где все располагало: атмосфера и обстановка к продолжительным "спілкуванням", которые заканчивались за полночь. И довольно часто гости оставались ночевать. К тому же обстановка на улицах была довольно тревожной. Впоследствии, смеясь, вспоминали случай, когда собрались на чай при одной вла​сти, а пришлось расходиться при другой. Главное, чтобы не стре​ляли из пушек по городу, как это делали красные банды Муравье​ва. На дружеских бдениях бывали Георгий Нарбут и Михайло Бойчук, Александр Мурашко и Кость Шероцкий, Микола Биляшевский и Ипполит Моргилевский, Дмитро Дорошенко и Вадим Модзалевский, Григорий Павлуцкий и ... Проще сказать, кого там не было. Не находили место те, кто был чужд понятию духовности и прекрасного.
Среди многих добрых, остро необходимых к немедленному исполнению дел по культурному строительству, вопрос об органи​зации музея на основе крупнейшего собрания произведений ис​кусств на Украине был наиважнейшим. Первым подключился Г.К. Лукомский. Шел январь 1919 г. Обстановка в Киеве, как и во всех городах нашей многострадальной родины, была сложной. Все боялись "эксцессов". Варваре Николовне сообщили о Лукомском, как об опытном хранителе, и она пожелала с ним познакомиться. Он в то время проживал у В. С. Кульженко, который приветство​вал инициативу Георгия Крескентьевича, стать хранителем кол​лекции. Осталось дело за формальным назначением. В то время в Киеве власть Директории сменилась Советской, при которой су​ществовало Управление по делам искусств, во главе которой сто​ял Ю. Мазуренко. Делами фактически заправлял всюду поспеваю​щий Георгий Нарбут. Лукомский направился к нему: "Нарбута утро часов в девять застал я в умывальной. Через дверь поговорили! мы с ним и решили: быть комиссии. Он "голова", а я "представник." "Ти, – сказал Нарбут, – "повинен сидіти на місці а комісія буде збиратися один-два рази на тиждень". В комиссию нужно "Беляша", так любовно называл Нарбут Н.Ф. Беляшевского, директор городского музея. С согласия его Лукомский был назначен офици​ально "охоронцем" со всеми довольно важными полномочиями го​сударственного чиновника. Вечером Георгий Крескентьевич пе​реехал на постоянное жительство в музей. Был организован комитет музея, куда вошли Николай Макаренко, Борис Рерих, Павел Але​шин, Георгий Нарбут и ряд других ценных, деятельных и грамот​ных помощников.
Но особенно кипучую деятельность развила В. Н. Ханенко, приводя всех в восторг и изумление своей энергией, собиратель​ной сноровкой, постоянным неослабевающим интересом к жизни. Она показывала помощникам свои любимые вещи, говорила о том, где, за сколько, когда и при каких обстоятельствах приобретала она те или иные шедевры. Под руководством петроградских эсте​тов, умеющих заинтересовать пожилую увлеченную собиратель​ницу, обстановка жилого помещения постепенно становилась му​зейной. Бывало, что в атрибутации той или иной вещи опытные искусствоведы довольно долго переубеждали Варвару Николовну. Тут, безусловно, сказывался авторитет Макаренко, более старше​го и знающего. Все происходящее радовало В. Н. Ханенко, вскоре удостоверившейся, что ее собрание попало в надежные руки. Ко​гда Лукомский уехал, то Варвара Николовна писала ему, что дру​зья поддерживают дом в том же "музейном" виде.
Директором музея имени Б.И. и В.Н. Ханенко стал Н.Е. Макаренко. Только он смог развернуть бурную деятельность и вернуть в Киев из Москвы (!!!) в 1921 г. значительную, четвер​тую часть, коллекции, которую туда, в 1915 году из прифронтового Киева, перевез Богдан Иванович Ханенко. Это в Москве вызвало волну негодования и массу провокационных выпадов против этого достойного, не терпящего компромиссов человека. Начались при​дирки, предвзятое отношение ко всему. А так как делал он много, то и претензий к нему было достаточно. Он постоянно мешал чи​новникам, неучам, негодяям. Проверки в музее проходили один за другим. Макаренко было тяжело, – Нарбут умер, Беляшевский так​же ушел из жизни, Лукомский уехал из страны, а Рерих взялся за другую работу. Но Макаренко настойчиво продолжал свое дело, сохраняя музей, приобретая для него экспонаты "ханенковского" уровня, составляя и публикуя каталоги, но ... это уже другая исто​рия.
Бедствия, постигшие многострадальный Киев, всегда отли​чались какой-то особой полнотой разрушений. Причем, они повто​рялись с какими-то растущими ужасающими потерями с 17-е по 41 -е годы, в трагической последовательности каждое столетие, уже тысячу лет. Это годы каких-то коренных изменений в облике горо​да. В это время или очень много строят, как при Ярославе Влади​мировиче Мудром в XI столетии, или очень сильно разрушают, как при советской власти в XX столетии, когда не стало большинства храмов.
В период бомбардировки Киева в январе 1918 г. особенно пострадали ведущие киевские храмы –Никольский Военный, Ми​хайловский, Софийский, Успенский лаврский соборы, Андреевская, Феодосиевская церкви, а также ряд церквей Подола, ряд служеб​ных построек сооружений многочисленных киевских монастырей XVII–XVIII вв. Указанная последовательность дана по мере зна​чительности полученных повреждений.
Все церкви, как и положено, обращены алтарной частью на восток. Оттуда и стреляли из-за Днепра из дальнобойных орудий по Золотоверхому Киеву артиллеристы советских войск под коман​дованием бандита, полковника Муравьева, вскоре своими же и рас​стрелянного. Поэтому основные повреждения всех Киевских свя​тынь были в алтарной части. Они коснулись дорогих народу древних святынь, в особенности "Нерушимой стены". Ведь стоило тяже​лым снарядам, попавшим в нижние притолоки окон первого яруса: апсиды Софии, попасть несколько выше, – и погибла бы "Неруши​мая стена" с шедевром всемирного искусства – мозаикой "Бого​матерь Оранта".
Почему такое название – "Нерушимая стена"? В XVI–XVII вв. возникла легенда о том, что если рухнет эта "Стена", то Киев перестанет существовать! Эту легенду очень любил рассказывать Н.К. Рерих. Прибыв в Киев после этого варварского обстрела, Борис Рерих, придя в Софию, с ужасом увидел зияющие дыры в храме. Также больно ему было смотреть на Андреевскую цер​ковь; которую спас инженерный гений Ивана Мичурина, прекрасно рассчитавшего толщину стен здания, стоящего на высоком холме. Снаряд, выбив часть стены, к счастью, не задел столь изящную и прелестную главку. Её бы снесло, как щепку, продлись тот же ар​тиллерийский обстрел.
Бедствия "Матери городов" (одно из любимых определений Н.К. Рериха, так он назвал одну из первых своих статей)" продол​жались сразу после приезда Бориса Константиновича Рериха. 6 июня 1918 г. произошел страшный взрыв на пороховых складах – одного из пригородов Киева – Зверинца. Очень сильно пострадал Троицкий Ионов монастырь, хотя его постройки не отличались осо​быми художественными достоинствами. Гораздо больше опеча​лили Б.К. Рериха трещины в апсиде Георгиевской церкви Выдубецкого монастыря 1697 г., сильно поврежденный герб полковника Миклашевского фундатора Георгиевской и Трапезной церквей...
В результате активных действий специальной комиссии дея​телей культуры, в которую входили: директор Строгановского Мо​сковского училища Н.В. Глоба, директор Киевского городского музея Н.Ф. Биляшевский, Н.Е. Макаренко, Б.К. Рерих и другие, удалось получить у очередной власти средства на проведение ра​бот по восстановлению и планомерному изучению Софии. Ими в течение мая и июня в древнем храме были заделаны все выбоины, сделанные снарядами, исправлены все крыши, сделаны новые во​досточные трубы, застеклены все окна.
Внутри – для укрепления древней фресковой росписи в поме​щении крещальни XIII века, надо было закрепить сначала штука​турку, на которой эта роспись находилась; слой её, очень толстый, еле держался – трещины его избороздили, достаточно даже одного сотрясения воздуха – и древней фрески не стало бы вовсе. Особое возмущение ученых вызывали, нет, не смены власти, к этому они, как и все обитатели Киева, уже привыкли. Им было обидно и му​чительно больно, что при каждом отходе своих войск, то или иное командование, не взирая на политический цвет и полученное обра​зование, размещали свою артиллерию на Софийской площади ме​жду памятником Богдану Хмельницкому и колокольней, на которой размещали корректировщиков. Сотрясения от залпа батареи были, безусловно, губительны для имеющих всемирное значение мозаик и фресок. Под руководством одного из лучших художников и пре​подавателя живописи Михаила Львовича Бойчука, получившего санкции всех организаций Киева, были начаты работы. Пока "Бойчукисты" работали над фресками, Борис Константинович и Нико​лай Емельянович проводили археологические работы на Софий​ском подворье.
У Б.К. Рериха была особая манера исследования фундамен​тов древних церквей. Он прочувствовал планировку старой клад​ки, сам старался расчистить, а если не получалось, то брал по​мощников. При этом ревниво смотрел за их работой, вдруг они что-нибудь найдут, а не он. Когда фундаменты полностью расчи​щены, архитектор-художник ходил по обнаженным местам, при​стально рассматривая, мурлыкая про себя какую-то классическую мелодию. Этим он всегда вызывал улыбку у нарочито серьезного Николая Макаренко, который иногда позволял себе даже смеять​ся, нелепо топорща свои жесткие усы. Рерих внезапно прерывал свои хождения, садился тут же на пригорке вынутой земли и быстро-быстро наносил контуры всего сооружения. Приходившие к этому моменту Николай Биляшевский, Федор Эрнст, находившиеся неподалеку Ипполит Моргилевский и Михайло Бойчук со своим младшим братом Тимком, и даже сам Макаренко безоговорочно соглашались с рериховской версией.
Когда приходило время обеда, то собирались все на общую трапезу: ученые из Петрограда, художники из Москвы и примкнув​шие к ним "Бойчукисты", так себя называли ученики и единомышленники молодого, но уже маститого художника с Тернопольщины. Их заядлые споры регулировал, а если надо прекращал, пользую​щийся непререкаемым уважением Николай Емельянович – храни​тель Императорского Эрмитажа. Веселому Борису Константино​вичу Рериху, обожающему жаркие споры, застолье и при этом тонко чувствующего талантливость этих молодых украинских хлопцев, было хорошо с ними. Как он впоследствии, в 1937 году, переживал, узнав о трагической гибели этой веселой ватаги гениальных ху​дожников, так и не успевших полностью выполнить свои глобаль​ные планы преобразования всего художественного мира.
С 1917 по 1920 гг. Киев последовательно становился столи​цей У.Н.Р., Украинской Державы и УССР... А вот в 1918–1919 гг. город стал литературно-художественным центром притяжения всех творческих сил отечества. Впоследствии этот период образно и красочно описал хороший поэт и прекрасный рассказчик Николай Николаевич Ушаков.
Трудно найти более-менее популярного русского писателя или поэта не побывавшего, хоть на короткое время, в "матери городов". Это так хорошо показал Михаил Булгаков в пьесе "Бег". Но Город принимал всех и в течение долгого времени стал средоточением интеллигенции: от представителей богемы до серьезных инженеров.
Потертый Даниил Ратгауз в серых гетрах, серой бекеше и с серыми стихами пасся на Фундуклеевской, Крещатике и модных ресторанах "елесейвополянской" Николаевской улице, с хорошим юмором описанных забытым юмористом Иваном Руденковым.

Коте Марджанишвили задавал тон театру, Исаак Рабинович и Александра Экстер – живописи, Илья Эренбург выпускал в Кие​ве сборник за сборником поэзии. Плотники тесали на Стрелецкой улице доски для будущего мистико-эротического театрика "Крест и роза". Их зарисовывал, готовясь к большому полотну, Александр Богомазов. А тем временем за неимением денег дирекция для за​работка варила мыло в киевских пригородах. От них шел такой аромат, что во время выступлений первые места постоянно были свободны.
Александр Вертинский, выступая с театром в Москве, ре​шил переехать в более хлебный, его родной Киев. Но театр, всю труппу везти не было возможности, поэтому с одним антрепрене​ром он приезжает в Киев. У власти гетман Скоропадский. По ули​цам ходят белые офицеры и немецкие солдаты. Вертинский дает десять выступлений в "Интимном театре". Печатает свои произ​ведения в многочисленных журналах и газетах, альманахах и... вообще, где придется. Печатается, даже если выпуск издания ог​раничивается всего лишь одним номером, да и то сигнальным.
Напротив церкви "Сретения Господнего" на Сенном базаре поселился Илья Эренбург. По соседству жил Бенедикт Лившиц. Эренбург ходил в те времена в волочившимся по замусоренным тротуарам пальто и в испанской широкополой шляпе. В то время он выдавал себя не то за католика, не то за православного. В его комнате на окнах, стульях, столах – всюду лежали сборники сти​хов.
Проездом в эмиграцию промелькнули Семен Юшкевич и Иван Бунин. Они читали свои стихи и рассказы в "Интимном театре". Ждали, впоследствии певца эмиграции и сталинских подвигов Алек​сея Толстого, но в Киев он не попал. Вера Холодная и Рунич сме​нялись Аркадием Аверченко и Николаем Евреиновым. Шла "Леда" Каменского. 13 октября 1918 года появилась на киевских улицах, "приехавшая из Петрограда веселая газета "Чертова Перечница". "Ново! Небывало!". В ней сотрудничали Александр Дейч и Миха​ил Кольцов. Все это зарисовывал его брат Борис Ефимов, единственный из оставшихся сейчас в живых участников этой яркой остановки во время "бега".
Корабли Антанты покачивались на Новороссийском и Одесском рейдах. После убийства на Печерске фельдмаршала Эйнгорна и казни через повешение эсера Донского, в германском совете солдатских депутатов в Киеве председательствовал Кирхнер – родственник известного издателя российских календарей. Ходили упорные слухи о применяемых кем-то из противников ультрафиолетовых лучах.
Так проходил 1918 год. Классический вариант надоевшей опостылевшей жизни, в которой все запуталось в какой-то непонятный клубок – партий, человеческих судеб, военных, куда-то переходящих, сдающихся в плен соединений, поток никогда и никем неразгаданных и непостижимых событий. Даже страшный взрыв на Печерском Зверинце не испугал обывателей.
В город то входили, то покидали, и так – 14 раз различные противоборствующие войска и группировки. А Анатолий Каменский читал лекции о женских победах и целомудрии. Позднее на Киевском Олимпе появился Владимир Маккавейский – поэт в академическом сюртуке, очень выспренний, мечтавший выпустить своей тонкой книге стихотворений "Стилос Александрийский", несколько томов комментариев. Ему нельзя было отказать в знаниях, к тому же он был прекрасный переводчик Ж. Мореаса и Р. Риль на русский язык, Александра Блока и Вячеслава Иванова на французский язык. Бенедикт Лившиц уже тогда был известен за пределами Киева, который впоследствии тоже довольно изысканно описал эти события в воспоминаниях, названных "Полутороглазый стрелец". "Чтец-Декламатор" канонизировал Павла Тулуба. Taк что, в конце 20-х в городе оказалась из символистов только Зинаида Тулуб, впоследствии прославившаяся добротными историческими романами. Был еще Котляр-Юнонин – версификатор с лицом семинариста и визитными карточками уездного факира. Он приходил в бывшую 14-ю аудиторию университета Святого Владимир и безрезультатно убеждал юристов заниматься с ним поэзией. Ус​пеха он смог добиться лишь в "брачной газете".

Тогда же, после сверхнаглого ограбления пассажиров, пере​стал ходить дилижанс Житомир – Киев. Воинские части Антона Ивановича Деникина, который действительно сердился, взяли Харь​ков. Банды из окрестных сел не пропускали ни одного транспорт​ного средства в сторону Киева, чтобы не ограбить. Тут еще вос​стал один из красноармейских полков, поддерживаемый жителями Подола. Киев поставили на военное положения. Но арестовывали только поэтов, потому что только они осмеливались ходить по ули​цам ночного города. Но стоило их привести в участок, или по-ново​му, в "отделение", то после завывания стихов их моментально от​пускали. Чаще всего арестовывали И.Г. Эренбурга. Он основал на Печерске мастерскую художественного слова. А там было Губ. ЧК. Когда чекисты выходили в садик или на улицу продышаться после спертого табачного воздуха, то при свете луны видели иду​щую в длинном пальто и широкой шляпе, размахивающую руками фигуру "опасного террориста", им трудно было удержаться, чтобы не задержать его. Жестикулировал Илья Григорьевич, так как про себя продолжал читать свои лекции. А они были обо всем. О дет​ских стихах, о благочестии и разбое Франсуа Вийона, о доброй любви протоиерея из Иты, о заговорах против зубной боли, о том, что Бальмонт похож на попугая, и что невозможно читать Гумиле​ва, так как достаточно одного Брюсова. В. Маккавейский по ог​ромному фолианту читал свою работу о псевдоклассицизме. Хо​тел заниматься со студистами Осип Мандельштам, но был "терроризирован" стихами поклонников Апухтина. Температура поэтической жизни Киева неизменно повышалась. В 1919 году вы​шел альманах "Гермес", в котором принимали участие Николай Асеев, Григорий Петников, Виктор Шкловский, Бенедикт Лившиц. Петникову было хорошо, он возглавил Всеукраинский литератур​ный комитет Наркомпроса.
Но самый накал духовной жизни в Киеве, не виданный со времен эпохи Киевской Руси, происходил в месте со звучным на​званием – Х.Л.А.М. Не стоит пугаться этого названия - оно рас​шифровывается очень просто – Художники, Литераторы, Артисты, Музыканты. Он помещался в подвальчике на Николаевской улице, в доме № 5.
На улицах города, как никогда было сыро и грязно, их неком было убирать. Часть дворников стала комиссарами, а это были в, первую очередь не разоблаченные сотрудники полиции. Большин​ство агентов раскрыли в 1917 году, и они смогли убежать Дворники-татары, которые при царе из-за неграмотности не могли писать доносы, стали лидерами национального освободительного движения. Так что город не подметался или с выстрела "Авроры", или даже с телеграммы Бубликова. Из подвала, сквозь завалы мусора еле-еле проглядывались австрийские ботинки мимо идущих и лузгающих семечки красноармейцев, их сменяли сапог: гайдамак, краги греков или англичан, фантастическая обувь зуавов, босые ноги китайских коммунистов... Но ничего не мешало! завывая читать стихи всем имеющим сборники блестящих стихов; авторам, и чего-то мало похожего на поэзию. В то время красны изгнали из Одессы. А в "ХЛАМ"-е подавали бифштексы и вина Поэты просили, чтобы публика не звенела ложечками о стаканы. С присущими, и не только ему, компромиссами, Эренбург читал по институтскому альбомчику о детях, играющих в революцию. А как там любили озвучивать свои новые произведения Лев Никулин, Бенедикт Лившиц, Давид Бурлюк, Натан Венгров, Владимир Маккавейский. За это их кормили бифштексами, поили сколько угодно чаем. Но все меркло после, а иногда и во время, перманентны дебошей футуристов. Названия поэтических групп соперничали именами звезд и римских богов второго плана. Стихи поэтов слушали комиссары, национальные вожди, студистки и гурманы. А если у читающего в специальном кителе или кожаной тужурке, можно было получить должность и продпаек, то внимали и поэты. Кушать-то всегда хочется. Поэтому, когда выступали комиссары, была тишина, так как все знали, что они плохо слушающего, как "контру", легко могли пустить в расход.
Любили тут бывать, хотя и не часто, так как считали себя элитой и не нуждались в пайке –эстетствующие искусствоведы Николай Макаренко, Григорий Лукомский, Георгий Нарбут и Борис Рерих. На Пасху прибыли Осип Мандельштам и Рюрик Ивнев. Они сразу привезли плохую весть: Зеленый собрался взять Киев. Этого Х.Л.А.М. не вытерпел и в мае 1919 года прекратил свое сущест​вование. Поэтому будущие классики стали собираться в ограни​ченном количестве на квартирах. Тройка искусствоведов засижи​валась за чаем в доме Ханенко.
Незабываемый 1919 год, прекрасно описанный Николаем Ушаковым, закончился. Закончился закрытием Х.Л.А.М.(а) и пре​кращением дилижансного сообщения Житомир – Киев? Нет, ско​рее всего, с оставления Киева большинством творческих людей, отправляющихся куда-то на юг и на запад, в какой-то вечный "Бег".
Гражданская война кончалась, если не считать короткого пришествия поляков. Интеллигенция занималась балетом или ого​родничеством. По улицам губернского города паслись козы, слов​но с картин Марка Шагала. Появились "аровские" жиры, похожие на вазелин. Господствующей религией стал имажинизм, а Л. Длигач его киевским пророком.
Работы в Киеве было предостаточно. Неутомимый Борис Рерих находил возможность работать на многих направлениях, что можно проследить по редким, но весьма характерным публикаци​ям и информации в той периодической прессе или в тематических сборниках, особенно в протоколах архитектурной секции отдела искусств Народного комиссариата просвещения, куда Борис Ре​рих был зачислен архитектором-художником. Вспоминаются его эмоциональные выступления на заседании секции искусств Укра​инского научного общества.
Например, 20 мая 1920 года, когда город был заполнен поль​скими солдатами, Ипполит Моргилевский докладывал: "Современ​ное состояние дел в архитектурных исследованиях Софии". Со​докладчик Борис Константинович настойчиво обосновывал необходимость обязательного проведения планомерного полного обследования, что впоследствии ему и поручили. Ученые прекрас​но понимали, что политика – это преходящее, что не стрельба на улице и не выстрелы пушек за городом двигают прогресс, и про​должали свои научные прения. Как это впоследствии высмеивалось в советском искусстве, особенно в кино и литературе! Теория чистого творчества, позиция интеллигенции над схваткой, вне классовой борьбы – были неприемлемы коммунистической идеологи​ей. И не в Погодинских "Кремлевских курантах", и не в Треневской "Любви Яровой" были показаны истинные интеллигенты. Как нам сегодня дороги эти подвижники науки и искусства, стоявшие в стороне от военных и политических баталий, продолжавшие свое воистину благородное дело вне зависимости от текущего по​литического момента! Как хочется пропеть Осанну настоящим ин​теллигентам, ярким воплощением которых был Борис Константинович Рерих!
Белополяки, последние из интервентов, в мае 1920 года, по​кидали Киев. Какие только нелепые слухи не распространялось о Киеве в то время! Поляки взорвали Владимирский собор, уходя ограбили все церкви, из музеев вывезли все книги и тому подобное. Борис Константинович в ответ на встревоженное письмо брата, писал, что ничего страшного при отходе не произошло. Просто смесь фактов с легендами. Как всегда преувеличения. Газеты тогда грешили ложными, дешевыми, раздутыми, как мыльные пузыри, сенсациями. Желания сгустить краски, устроить тенденциозную сенсацию! Владимирский собор неповрежденный стоит на месте, да и все прочие церкви на месте. Но нет гарантий для будущего. Хотя новая многообещающая советская власть дает день на развитие культуры. Создаются новые музеи, укрупняются старые. Нужны опытные специалисты дореволюционной закваски, но их не хватает, поэтому Б.К. Рерих старается успеть всюду.
Как калейдоскоп меняется картина жизни, создаются все новые соотношения политические, бытовые, военные, социальные... Но это мало тревожит Бориса Константиновича. Он весь работе. Его можно видеть археологом, и в роли архитектора, лектора, художника. С карандашами, которые он очень любил, отправляется на киевские улицы, где рисует дома и церкви, но в первую очередь людей. Борис Рерих любит выбирать интеллигентные лица с налетом богемности, даже с каким-то упадничеством. Ведь большинство наших кумиров, живших в то время, были именно такими.
Те немногочисленные портреты, дошедшие до нас, говорят о боль​шом мастерстве художника. В 20-е годы, когда они писались в дос​таточном количестве, их можно было найти в частных собраниях, потом некоторые из них попадали в музеи. Так, в Городском музее Киева имелись портреты Константина Федоровича – отца худож​ника, брата - Николая Рериха, Николая Макаренко. Но все это в тридцатые годы пропало, как-то исчезали люди, а те, кто о них вспоминал, шли вслед за ними в небытие. Что говорить о неболь​ших работах Бориса Рериха, когда громадные полотна его старше​го брата в те же годы резались на части и фрагменты холста дава​лись ученикам Академии Художеств СССР для рисования.
Существует мистический закон собирателя, что вещь идет только к ищущему, и существует какая-то незримая, но вполне оду​хотворенная связь между ними. Поэтому нужный предмет или вещь в определенный момент приходят к коллекционеру. Это один из законов, подтверждающий идеалистическую основу нашего бытия. Так был приобретен портрет работы Б.К. Рериха с его подписью, обозначен год и место написания. Наконец- то привозят. Рассмат​риваю портрет работы Бориса Константиновича. Стоит его под​пись. Ниже надпись: "Киев. 1921г." На портрете изображен моло​дой, красивый человек в бабочке, с богемным обликом. Определить, кто это, пока не удается, что и подтверждает наше представление о 1920-х годах, как о времени совершенно туманном, для большин​ства неведомом. Иных уж нет, а те далече.
Эта находка дала мне стимул дальнейшего поиска. Мне ка​жется, что не прекращая интенсивный поиск, можно выйти на остатки архивов киевских издательств, с которыми сотрудничал Бо​рис Константинович.
Так в издательстве "Вукоспилки", что было в Киеве, в 1922 году выходит книжка Степана Васильченко, популярного в Украи​не в начале XX века писателя, "У жнива". Это этюд из детской жизни в одном действии. В типографии Киевской Филии Всеукраинских профсоюзов, что находилась на Большой Владимирской ули​це, 43, было напечатано пять тысяч экземпляров. Обложка, заставки и марка – работы художника Б. Рериха. Поражают своей законченностью все элементы малой графики, использованные в этой книжечке, что является очередным свидетельство высокого профессионализма Бориса Константиновича.
Рериху вполне по плечу соседство с признанными европейскими мастерами, например, с таким, как Валлотон. Например, очень изящный сборник "Стихотворения" Эмиля Верхарна, Шарля Бодлера, Поля Верлена в переводах Валентины Дынник и Луи Шенталя, с предисловием Л.Н. Войтоловского. Эта симпатичная книжка "Издание Культотдела Проф. Союза Сов. Раб" отпечатана Киеве в 1922 г., в VII Гос. тип., под наблюдением И. М. Слуцкого Портреты Верхарна и Верлена – по маскам Валлотона, а обложка и портрет Бодлера работы Б.К. Рериха. Книга так быстро разошлась, что в следующем году потребовался дополнительный тираж, теперь уже не в 2 тысячи, а в одну. В оформлении книжки художник использовал фактуру оберточной бумаги, оставшейся на складах еще с довоенных времен. Черный цвет вполне гармонич​но ложится на зелено-коричневый и темно-зеленый фон. Портрет Бодлера выполнен в стилистичном единстве с Валлотоном. Несмотря на скупость изобразительных средств, он более изящен индивидуален, показывает характер и раскрывает трагичности жизни французского поэта.
В Киеве петроградский художник смог создать целую тале рею портретов выдающихся музыкантов Украины, о чём мало известно. Только один портрет Николая Леонтовича был выпущен ограниченным тиражом в виде открытки. Портреты же Якова Степового и Кирилла Стеценко были напечатаны в журнале "Музыка", которое издавало Музыкальное общество имени Леонтовича в 20-е годы. Эти высокохудожественно выполненные портреты стали особенно важны для нас, так как эти выдающиеся музыкан​ты, совершившие переворот в национальной музыке, трагически) погибли в самом начале второго десятилетия XX столетия. Полу​чилось так, что большинство персонажей Бориса Рериха стали уникальными свидетельствами их облика, мастерски воплотившего их художника.
Творческое наследие Бориса Рериха не выявлено, не систе​матизировано, его многочисленные рисунки разбросаны по разным архивам и запасникам, неизвестны места их нахождения. Все это требует планомерной систематической работы. Художник Борис Алексеевич Смирнов-Русецкий, который с Борисом Константино​вичем был особенно дружен, как-то во время нашей беседы ска​зал: "Как хорошо, что есть Вы, волей судьбы занявшийся изучени​ем творчества Бориса Рериха. Хоть появился шанс, что люди узнают об этом незаурядном художнике и прекрасном человеке".
Получается, что все в совокупности сделанное им, говорит о большом творческом наследии. Его портреты, блуждающие по свету, картоны зарисовок церквей, уничтоженные впоследствии преступной рукой, эскизы для печатных изданий, – не все выявле​ны. Добавить нужно сюда работы, проведенные совместно со стар​шим братом. Например, эскизы для молельни Лившиц в Ницце, которые сохранялись долго в квартире братьев, а после смерти Бориса Рериха попали в Горловку, где и сейчас экспонируются. Но не найдем Бориса Константиновича ни в словарях, ни в художест​венных энциклопедиях. Нет там о нем упоминаний! Только можно имя брата Бориса найти в именном указателе "Листы дневника" Н. К. Рериха и в других изданиях Рериховских обществ. Как так получилось? Почему же так?
Неприятности начались у него сразу после возвращения в Петроград. Причину можно раскрыть, читая "Дневник" 3.Г. Фосдик, прекрасно написанные живым образным языком ежедневные записки самой доверенной ученицы Рерихов, открывают многое из жизни этого Великого Семейства, много есть и об их многостра​дальном брате – Борисе Константиновиче.
Впервые в записях 3.Г. Фосдик имя Бориса Константинови​ча встречается от 24.11. 22 г. Там читаем: "Что касается школь​ных папок, то там теперь порядочный беспорядок, и Н. К. говорит, когда приедет его брат, – назначит его библиотекарем и, когда при​дется приводить в порядок архивы, дать все ему, и он уже разбе​рется и все приведет на должное место, ибо он аккуратный чело​век". Как никто Николай Константинович знал методичность и ответственность своего младшего брата за любое дело и работу, проводимую им. Порядок в семейном архиве Рерихов в Петроград поддерживался благодаря его же стараниям. Все размещалось по четко разработанной системе. Это можно проследить по некоторым альбомам, находящихся на хранении в Третьяковской галерее.
В них можно найти даже гимназические рисунки братьев. Некоторые из более поздних зарисовок выполнены на листках бумаги, где на обороте – хозяйственные записи Елены Ивановны.
Борис Константинович уезжал из Киева в Петроград для систематизации и приведения в порядок всего находящегося в их квартире на набережной реки Мойки, где в то время проживала мать братьев Рерихов – Мария Васильевна. Квартира принадлежала Николаю Константиновичу. Хотя он в ней был последний раз в 1918 году, там по-прежнему висела табличка: "Профессор Н.К. Рерих". Все сохранялось в неприкосновенности. Все до мельчайшей вещи стояло на своих местах.
Николай Константинович прочно обосновался в США и приглашает брата туда для совместной созидательной работы, фрагмент его приглашения из Нью-Йорка 3 июля 1922 г.: "Захвати хороший набор каменного века. Нет ли моей юбилейной книги (большой спрос). Где масонские знаки? Где примитивы? Где хорошие японцы и китайцы?"
Борис Константинович планирует навестить брата в США, но стесненный в средствах просит у него деньги на дорогу. Пока они приходят, выясняются довольно неприятные вещи. Новые власти охотно выпускают из Советской России, но ...с возвращение возникают большие трудности. Выехала большая группа философов мирового уровня, ученые-гуманитарии, писатели, художник! артисты – все те, кого новая власть не могла использовать на военном поприще. Как потом вернуться на Родину!? Ведь в Петрограде остается больная, одинокая мать. Её сыновья, кто в Харбине, кто в Нью-Йорке, последняя надежда на самого младшего – Бориса. К тому же, на кого оставить коллекции, уникальное собрат дорогих картин? Все то, что накопило семейство Рерихов в течение всего XIX–XX столетий. Обстановка в Петрограде становит​ся все сложнее и сложнее. Уходят последние надежды на улучше​ния отношений к отечественной интеллигенции. Было о чем пораз​мыслить. И боясь национализации и расхищения семейного собрания, Борис Рерих остался в Петрограде, вскоре поменявшем свое наименование.
Он ухаживает за матерью, которую содержит – Советская власть ей пенсию не платит. Перебирает, сортирует, приводит в образцовый порядок коллекции и собрание картин брата и Елены Ивановны. Приветствует и помогает изданию книг о Н. К. Рерихе, выходящих в то время в Петрограде. Он живет с супругой и матерью, средств на жизнь не хватает, поэтому Борис Константинович ищет возможности проявить себя в творческих поисках, притом в самых неожиданных ипостасях. Например, в театрализованных постановках и кино. В небольшой книжке" Цар​ский дворец и Петропавловская крепость" ("Таинственный узник") описана историческая кинодрама в девяти частях с прологом и эпилогом. Сценарий Павла Щеголева и Ольги Форш. Действие про​исходит в царствование Александра II и Александра III. В основу сценария положены работы редактора журнала "Былое" П.Е. Щеголева по открытым архивным материалам. В нем рас​сказывается о "таинственном узнике" Алексеевского равелина – несчастном Михаиле Степановиче Бейдемане. Съемки соверша​лись на местах исторических событий, в подлинной обстановке Зим​него и Аничкиного дворцов, в Павловске, в Пегергофе, в Царском селе, в Петропавловской крепости, но не было главного сооруже​ния в этой киноповести – злополучного Алексеевского равелина, где сидели еще Дмитрий Каракозов и Сергей Нечаев. А так как комбинированных съемок еще не знали, то пришлось воссоздавать в натуральную величину Алексеевский равелин Петропавловской крепости, что и было сделано по чертежам архитектора, так и на​писано в программке Б.К. Рериха. Для 1924 года это был крупный заказ, Борис Константинович мог продержаться вместе с родны​ми женщинами какое-то время. Как-то не хотелось оббивать поро​ги социалистических учреждений. Мешали гордость, воспитание и какая-то надежда хоть на время поехать в Нью-Йорк к брату. Это желание настолько сильное, что он еще раз попросил у Н.К. Pepиха денег на дорогу. Но случилось чудо! Брат приехал сам!
ПОСЛЕДНЯЯ ВСТРЕЧА БРАТЬЕВ

Наступил 1926 год. 13 июня. Николай Константинович, Елена Ивановна и их сын Юрий приехали в Москву. Они светились радости и общения со своими соотечественниками в новой столице России. Уезжал Николай Константинович из одной – имперской, а вернулся в другую – советскую. Было позади длительное многомесячное путешествие по Центральной Азии, где всем участникам пришлось пережить страшные лишения и невероятные трудности. Елена Ивановна стала первой европейской женщин побывавшей в ряде недоступных местностей. Остались позади трудности переходов по горным перевалам, постоянный риск быть убитым и ограбленным при нападении разбойников. Невероятная грязь на постоялых дворах и тяжесть переходов, где однажды Елене Ивановне пришлось провести подряд 26 дней верхом на лошади. В трудных условиях осени были преодолены семь перевалов – все выше 5000 метров высоты. В Хотане, где Н.К. Рерих намечал провести археологические раскопки, всех членов экспедиции ожидали большие неприятности. Там, невзирая на американские документы и бумаги, выданные китайским послом в Париже, отобрали необходимое в тех местах оружие и, в конце концов, арестовали всех членов экспедиции. Пришлось давать столь желаемые на Востоке взятки. Но радость и вера придавала им силы, и вот он Москве.
Борис Константинович уже несколько дней ожидал их, страшно волнуясь. Позади восьмилетняя разлука. Трудно описывать встречу любящих родных людей. Она была необычайно трогательной. Николай Константинович смотрел на своего младшего брата, к которому всегда относился почти с отеческой любовью. "Куда делись твои прекрасные волосы?", – спрашивали они друг друга. И несмотря на разницу в возрасте в одиннадцать лет, они смотрелись, как близнецы. На Борисе Константиновиче сказались годы Гражданской войны и послевоенной разрухи. Уже тогда было вид​но, что ему не сладко. "Как они похожи!", – прошептала Елена Ива​новна. Вместе поехали в гостиницу и уже долго не расставались, проводя все время в беседах.
Нужно сказать, что в первую очередь Рерихи направились в музеи. Особенно взволновали Николая Константиновича собрания Музея им. Пушкина и Третьяковской Галереи. Во всех музеях, даже небольшом Театральном Музее им. Бахрушина, узнавали Рериха и с радостью сопровождали его, показывая приобретенные художественные сокровища. Алексей Бахрушин начинал вспоминать совместные проекты с Н.К. Рерихом. Когда Зинаида Фосдик сказала ему, что в Нью-Йорке уже давно работает Музей Н.К. Рериха, он растроганно сказал, что ему стыдно за свою страну, где нет даже отдела, посвященного его столь любимому художнику. Пожалуй, не было ни одного музея, который не посетили Рерихи. И тут выяснилась разность художественных вкусов членов семьи. Например, Елена Ивановна не любит Рубенса, ей больше нравился Ван-Эйк, Франс Хальс, Шнайдер, не любит Пуссена, любит Мане больше, чем Моне, не любит Коро, Грёза, не любит французскую школу за исключением раннего периода – примитивистов. Больше всего ей нравились картины старых мастеров, изображающих толпы людей на фоне фантастических домов, крепостей, городов. В художнике она предпочитала не характер, а то, что обычно называют шалостью, которую художник совершает из прихоти и изображает то, что ему хочется. Чудесным образом совпали их эстетические пристрастия с Борисом Константиновичем. Е.И. Рерих при встрече с ним в Москве проводила больше времени, чем брат: они с превеликим удовольствием обсуждали произведения художников, их объединения и жизнь. Она ему рассказывала о Дамоте, французском антикваре, у которого была замечательная коллекция, именно, таких художественных прихотей, которую он охотно ей показывал. Борис Константинович в свою очередь рассказывал, что ему нравится больше грубая, но сильная сцена, чем сладкий пейзаж, который может утомлять. Как они вместе смеялись над некими ценителями, рассматривающими сначала табличку, чтобы прочитать имя художника, а потом начать шумно демонстративно восхищаться.
Походы по музеям не мешали многочисленным встречам с политическими лидерами государства, учеными, писателями, му​зыкантами. Больше всего волновали и притягивали встречи с товарищами по художественному цеху. С И.Э. Грабарем и А.В. Щусевым братья виделись, чуть ли не через день, обсуждали грандиозные планы по дальнейшей исследовательской работе Азии.
Об этих планах Н.К. Рерих подробно информировал народного комиссара иностранных дел Г.В. Чичерина и народного комиссара просвещения А.В. Луначарского, получая при этом всяческое понимание и поддержку. Это и понятно, так как через Н.К. Рериха они получили уникальную информацию о готовности народов Востока вступить в борьбу против колониального господства. Причем знаменательно, что как только супруги Рерихи приехали в Москву, то, как замечает 3.Г. Фосдик: "тотчас все двери распахнулись перед нами, стоило лишь нам произнести имя Николая Константиновича. Он приехал и в первый же день чудесный прием у Чичерина, а затем дома у Луначарского, Каменева, Крупской. Но самая замечательная встреча была в Г.П.У., где был произнесены Имена Майтрейи и Шамбалы, куда пришли с именем М. Предложения о сотрудничестве встречены с энтузиазмом, несколько раз встречались с теми, в чьих руках находилась власть.
Нужно подчеркнуть, что только благодаря имени Н.К. Ре​риха открылись двери перед Борисом Константиновичем. Сначала у Ямпольского, которого посетил Н.К. Рерих и который был очень рад этому; затем Горный отдел, Свердлов, сказавший, что если бы не Николай Константинович, он бы не принял бы нас, так как для бесед с людьми у него имеются специальные помощники, однако,  когда он увидел, кто нас рекомендует, он захотел сам иметь с нами дело. Мы должны были продемонстрировать ему серьезность наших намерений, поэтому мы послали инженера-изыскателя для закрепления наших позиций и подготовки почвы для экспедиции в следующем году".
Мы видим, что в большинстве случаев, братья Рерихи ходи​ли вместе, что было необходимо и для Николая Константиновича, не всегда правильно сориентированного в советской действитель​ности и многого не понимающего из происходящего. Для Бориса это было важно в приобретении связей, столь необходимых для дальнейшей жизни в Стране Советов. Н.К. Рерих зорким взгля​дом исследователя и художника рассмотрел значительные корен​ные преобразования на его родине и нужно отметить, они его не всегда радовали.
Брат поведал ему многое о тяжелой, иногда даже безысход​ной судьбе отечественной интеллигенции, особенно аристократи​ческого происхождения, какими были Рерихи. "Соц. чванливые чи​новники подозрительно переспрашивают мою фамилию, выпытывают у меня, какое я имею отношение с Рюриковичами? А иногда даже сознательно коверкают нашу фамилию, называя Рю​риком!". Присутствующий при этом разговоре Юрий Николаевич, начал подробно рассказывать о связях родов Рерихов и Рюриков и об общем родоначальнике IV века, родом из Северной Галлии. Тяжело быть Рюриком в нашем Отечестве!" – грустно закончил Борис Константинович свой подробный рассказ, и все присутст​вующие тяжело вздохнули. Тут Николай Константинович предло​жил брату отправиться с ними на Алтай и в Монголию, с чем тот радостно согласился.
Уезжали 22 июля 1926 г, в памятный день для Советского государства – хоронили с почестями "Железного Феликса" (Дзер​жинского). Семья Рерихов и 3.Г. Фосдик стояли на балконе гости​ницы "Метрополь". Мимо проходили толпы людей, траурная музы​ка, погребальные салюты. Всё начальство спешило на Красную площадь отдать последние почести "главному НКВ Дисту". Рери​хи очень нервничали, опасаясь опоздания на поезд. Наконец, к гос​тинице подъехали три автомобиля. Путешественники сели, и ма​шины начали протискиваться среди огромных толп людей, военных со знаменами со свисающими черными лентами, раздирающей слух какофонией самодеятельных духовых оркестров. Как по волшебству, участники похоронной процессии на их пути великодушно, да почтительно, расступались, давая им проехать. Николай Константинович, посмеиваясь, приговаривал: "Ну, попали!". Брат вторил: "Это, пожалуй, самые торжественные проводы экспедиции в мировой истории!" Незабываемый день, великий отъезд. Елена Ивановна вспомнила виденный ею давным-давно сон: их пятеро (Н.К., Ю.Н., Б.К. Рерихи, 3.Г. Фосдик), идущих сквозь толпы, музыка, солдаты в синих фуражках, знамена, – и ей было сказано,  что это в Москве".
Всему, включая брата, семейству Советское правительств дало советский экспедиционный паспорт, в котором приказано повсюду оказывать всяческое содействие. Н.К. Рерих планировал продолжить свои изыскания в районе Гималаев с тем, чтобы собрать интересующие его сведения и материалы, а впоследствии вернуться в Россию для плодотворного и созидательного труда  на благо своей Родины. Тем более, что квартира в Ленинграде оставалась за ним, а Борис Рерих только временно проживал в ней. На перроне вокзала в Москве, когда огромная толпа друзей и доброжелателей провожали Рерихов в дальнее странствие, у Николая Константиновича спросили: "Когда он вернется на Родину?" – "А я и не думал её покидать. Я просто продолжительное время работаю за границей".
Поездка началась весьма знаменательно и проходила она менее значительно. Впервые братья, рассматривая за окнами вагона или иллюминаторами каюты просторы своей Родины, неторопливые беседы, которые никто не перебивал и не пробовал подслушивать с дурными намерениями. Такого свободного разговора у них никогда не было, даже в дореволюционном Петербурге. Они всегда были загружены работой и обязанностями. А тут впервые долгая дорога и отсутствие посторонних. Елена Ивановна необычайно участливо относилась к Борису, иногда пристально, с какой-то грустной   нежностью и состраданием, смотрела на него. Она, скорее всего, больше, чем остальные присутствующие, включая родного брата, предчувствовала те невыносимые страдания и бедствия, ожидающие его. Дадим слово Зинаиде Григорьевне, которая единственная из участников этого путешествия оставила воспоминания: "Первый день нашей поездки очень радостный. Много говорим о будущем, разрабатываем план, чтобы вернуться сюда в марте или апреле следующего года и вместе с Борисом Константиновичем отправиться на Урал, где мы снова встретимся с Еленой Ивановной и Николаем Константиновичем. Должен прие​хать и Святослав [Рерих].(...) Днем проехали место железнодо​рожной катастрофы, которая произошла 19-го. Если бы мы выехали 17-го, как намечали, мы были бы здесь именно в это время. (...) Утром мы все вместе сидели и беседовали. Я спросила: "Что самое необходимое сейчас?" Елена Ивановна ответила: "Первое – устремление и затем – соизмеримость. Первое включает в себя бесстрашие, второе – мудрость". Затем я спросила: "Над чем надо сейчас работать?" – Елена Ивановна сказала: "Изучайте состоя​ние библиотек, как устроены детские отделы, что там читают, предлагают ли библиотекари детям книги по ботанике. Также са​нитарные условия в библиотеках, на фабриках, есть ли необходи​мая спецодежда. Хорошо бы посетить приюты для сирот и заведе​ния для малолетних преступников. Сказать всем дома, что это будет моей работой." (...)
Дальнейшее путешествие из Бийска в Баранчу, Таураг, Усть-Сан, Кырлык, Абай, Верхний Уймон, Черный Ануй, Карпово, Солониху и до Бийска. А оттуда вернулись в Новониколаевск. 29 августа уехал в Верхнеудинск Юрий Николаевич. Вернемся снова к записям Зинаиды Григорьевны:
30.
VIII 26.
Приехал Борис Константинович [Рерих], и мы целый день работали над нашими планами.
31.
VIII 26.
Пришла еще одна телеграмма из Америки. (...) Было Велено показать Святыню Борису Константиновичу. Ему показали её в моем присутствии, сказали, что она была сделана в XIII веке в Роттенберге, кожа (которой обтянута шкатулка) принадлежала Соломону. Так же, было Сказано, что Камень, будучи седьмым чудом света, был послан в ней. Елена Ивановна сказала, каким образом он был послан, об адресе на конверте, время от времени он исчезает и посылается только тому, кто является водителем новой эволюции.
Елена Ивановна много рассказывала Борису Константиновичу о Белом Братстве.
3. IX. 26.
Последний день мы в Новосибирске. (...)
Первая половина вновь возобновленной экспедиции проходила на Алтае и Бурятии. 9 сентября 1926 года, через Кяхту путешественники проследовали в столицу Монголии – Улан-Батор, да планировалось начать обратный путь в Индию.
Из Кяхты в Ургу, так еще по привычке называли Улан-тор, прошли благополучно. Дорога натоптана тысячами караван! постоялые дворы регулярны, гостеприимно открыты в нужных местах, горы не такие высокие, а перевалы достаточно проходимы пологи. Улан-Батор был, как и многие города на Востоке, уже грязен и запущен, но тихий, интересный, с храмами, юртами, святилищами, прекрасными белоснежными горами, с восхитительными контурами и оттенками лилового, розового и синего цвета. В обладающем большинстве он был заполнен юртами, привычными для быта народа. Но в последние десятилетия начали строиться много домов русского, сибирского типа, бревенчатые с резными  наличниками.
Н.К., Е.И., Ю.Н. Рерихи поселились в прелестном доме с просторным двором и большими воротами в Консульском переулке. В полуквартале от них поселились братья Борис и Владимир, не видевшие друг друга почти десятилетие, и, несмотря на сонные ночи за разговорами, не наговорившиеся всласть. С ними жил и доктор Рябинин.
В Монголии к тому времени власть уже принадлежала народному правительству, поэтому Борис Константинович мог ехать за границу, не получая визы. Сложнее было среднему брату Владимиру. Он, как бывший белый офицер, проживал в Харбине но и он смог приехать в Монголию и встреча трех родных братьев состоялась, чему они были несказанно рады. Все вместе перези​мовали в Улан-Баторе".
Нужно рассказать и о среднем брате Н. К. Рериха – Влади​мире. Сведения весьма скудные. Может быть потому, что он не занимался творческой деятельностью, а был учителем. Родился он в 1882 г., а умер в 1951 году. Окончил вместе со всеми Гимна​зию Карла Мая. Был учителем гимназии, участвовал в Белом движении. Эмигрировал. Долго жил в Харбине, где мог без опасения заниматься "Живой Этикой". В последние годы Н. К. Рерих узна​вал о нем, к сожалению, безуспешно у писателя, в прошлом бело​казака, Альфреда Хейдока.
В середине февраля 1923 года Николай Константинович и Елена Ивановна получили поразительное письмо из Харбина от В. К. Рериха. В письме он справлялся, нет ли для него какого-ни​будь сообщения от Махатмы Мории, ибо это ему очень важно. До этого не было, и довольно долго, от него вестей, и они стали беспо​коиться". В письме он сообщал, что Махатма Мория велел оста​ваться в Харбине.
Так как встречи братьев происходили в более просторном доме в Консульском переулке, то возьмем его описание у 3.Г. Фосдик: "Теперь я опишу, как они жили. Прелестный небольшой домик, низкое крыльцо с двумя ступеньками, большой широкий двор. Вы сразу попадаете в столовую, где стоит встроенный деревянный шкаф, два сдвинутых стола и стулья, большая печь, отапливаемая дровами. От столовой ведет небольшой вестибюль, в котором стоит вешалка с меховыми пальто, а также раковина, где вы часто моете руки из-за страшной пыли. Крошечная комнатка Юрия: книжные волки с многочисленными лекарствами и материалами, на стенах очень красивые танки, делающие комнату столь красочной. В ней два окна. Николай Константинович рисовал в этой комнате всю зиму. Справа от неё расположена комната Елены Ивановны. Очень маленькая, с двумя раскладушками (Николай Константинович тоже спал здесь) и небольшим столиком. Елена Ивановна работала всю зиму, и днем и ночью, чтобы подготовить к печати две Книги. Во дворе также стояли две юрты, – одна служила туалетом и ванной (ванна небольшая, цинковая), в другой юрте, побольше, жила и спала прислуга (буряты и тибетцы)".
Можно представить, как истинные петербуржцы, привыкшие, если не к роскоши, но хотя бы к комфорту, братья и Елена Ивановна Рерихи, перезимовали в таких условиях. Нельзя забывать, что Монголии, имеющей резкий континентальный климат, присущи сильные вьюги и крепкие морозы. Но все это было уже позади. Нужно было отправлять ценнейшие экспонаты, произведения искусств предметы домашнего обихода местных жителей, собранные во время экспедиции. Для этого необходимо было их систематизировать, разложить, описать и упаковать. "Сегодня отправили часть багажа с аэропланом, а в пятницу сами полетим. Ближе к вечеру пришел Джамсарано (советник Монгольского правительства) и сказал много прекрасных слов Николаю Константиновичу. Он сказал, как в августе 1926 года у ламы было видение: все монголы, обратившись к западу, молились. Вдруг появился Великий Всадник и повернул все их головы на юго-восток. "А вы приехали в сентябре", – добавил он. Так что все они придают огромное знание картине "Великий Всадник", подаренной Рерихом. Он так просил Николая Константиновича сделать для них проект библиотеки, где будет храниться эта картина, священные книги и вещи. Храм будет сооружен из порфира и яшмы".
Читая ценнейшие воспоминания Зинаиды Григорьевны, узнаем много очень важного из жизни и быта этой Великой Семьи, где каждый, кто имел счастье общаться с ними, получал такой заряд душевной энергии, какой-то особой духовной благодати. А что говорить о родных братьях, которые с детства привыкли следовать, как за путеводной звездой, за своим старшим братом – наставник младших. Из воспоминаний 3. Г. Фосдик:
"10. IV. 27.
Начали работать рано утром, до 10 вечера паковали вещи. Елена Ивановна удивительно энергична и проворна, практически все сделала сама. (...)
Днем опять паковали вещи, старались помочь Елене Ивановне. Так радостно с ними – слышен постоянный смех, никакого раздражения или грубого слова, и, тем не менее, они суровы и тре​бовательны, когда нужно. Вечером были гости, милые, но утоми​тельные люди. Затем мы с Борисом Константиновичем читали одну работу, разговаривали, а затем обсуждали будущее. Елена Ива​новна сказала, что те, кто растет быстрее, должны чувствовать себя одинокими и изолированными от других, ибо те завидуют им 
и не понимают их. Говорила, что мы должны сохранять спокойст​вие в самые критические моменты".
13 апреля 1927 года, после долгих сборов и тягостных хлопот по оформлению и подготовке автомобилей, Николай Константинович, Елена Ивановна и Юрий Николаевич выехали в заключи​тельную часть своего путешествия по Центральной Азии. До первого пограничного поста их провожал Б.К. Рерих. Там они обнялись и долго стояли, прижавшись. Они говорили друг другу до скорой встречи, но особо проницательная Елена Ивановна, со слезами на глазах, наблюдающая за этой сценой, понимала, что свидеться им не суждено!
"Печально из-за милого любимого Борю..."
Весь томительный путь из Монголии до Ленинграда провел Борис Константинович в одиночестве, не расставаясь со своими грустными мыслями. Выходя на перрон очередной станции, он вспоминал, как все вместе с Еленой Ивановной и братом, прогули​вались вдоль вагонов. Проезжая мимо знакомых пейзажей, вспоминал те задушевные беседы, за которыми они коротали долгий путь.
По возвращению домой, Борис Константинович сразу почув​ствовал разительные перемены в обществе. Люди с тревогой в голосе рассказывали о строительстве каких-то длинных каналов и гигантских заводов. Многие представители интеллигенции словно чего-то опасаясь, избегали встреч с ним. Во время разговора с Рерихом на улице или в многолюдном месте у встревоженных собеседников как-то менялся голос, они при этом озирались, при пер​вой возможности прекращали разговор. Все это можно было терпеть, но появились особые трудности с трудоустройством. Истинные люди старой формации независимо от социального происхождения, получившие образование при царском режиме, были необычайно дружны и, по большому счету ничего не боялись. Они составляли особую элиту, сохранившуюся, мало того приумножающую "духовные ценности", гордо, с достоинством, именуя себя "русской интеллигенцией". К ней примкнул Борис Константинович, и они поняли его! При этом Рерих, чувствуя поддержку своих друзей, видел чванливое отношение к себе со стороны властей и "товарищей".
Почему это произошло? Чем было вызвана такая разительная перемена в общественных отношения? Неужели от тех социальных перемен, которые происходили в стране? Ко всему этому так и не смог привыкнуть Борис Константинович, да что он, любой здравомыслящий человек!
Еще находясь в Москве, Николай Рерих хотел встретить Наркомом по восточным делам И.В. Сталиным. Друзья художника говорили ему, что для него, путешественника, ведущего научно-исследовательскую работу в Центральной Азии, это просто необходимо. Но у супругов Рерихов уже сложились вполне определенные опасения насчет Иосифа Виссарионовича, и встреча не состоялась. Не исключено, что в свою очередь её не хотел и, прибирающий все к власти, будущий вождь пролетарской державы. Нет сведений, что замыслил Сталин в отношении Рериха, но вряд ли xopoшее. Вскоре, следом за ним на Алтай, а впоследствии, и в Монголию, отправляются депеши о слежке, следом за ними и соглядатаи из столицы. Можно предположить, что если бы не всемирная поддержка экспедиции Рерихов и то внимание, которое ей оказывали очень влиятельные люди в США, то могли Николая Константиновича и Елену Ивановну задержать. Есть мнение, что Сталин очень жалел, что экспедиция выскользнула из его рук, в то время еще не достаточно цепких и всеохватывающих. При усилении тотальной власти, в руках у вождя оказался только младший брат Борис и сестра Лидия, но последняя, выйдя замуж, поменяла фамилию. Оставался Борис! Но он был птичка не того, необходимого международного масштаба. Поэтому у "гениального вождя" или у кого-то из его приближенных созрела идея – не использовать ли младшего брата, вроде приманки!

Нужно было заставить Бориса Рериха просить о помощи. И начали действовать.
До последней встречи с братом Борис Рерих был проректо​ром по учебной части Архитектурного института в Киеве. По воз​вращению в Ленинград в 1927 году работы, соответствующей его профессиональному уровню и знаниям, не нашлось. Поэтому одному из лучших архитекторов еле удалось устроиться старшим ар​хитектором Института по проектированию металлургических за​водов (Ленгизпромез).
В конце концов, это было только начало. Вскоре забирают большую квартиру на Мойке, 83. В этой квартире старший брат, профессор Н.К. Рерих, прожил с 1906 по 1917 год. Как уже отме​чалось, тут ничего не менялось в ожидании законного владельца. Но "Хозяин Земли Советской", ощущая особую, непонятно откуда взявшуюся, неприязнь к Николаю Константиновичу, распорядился сделать все, чтобы заманить его в свою страну. Исходя из этого, пришлось перевозить все личные вещи старшего брата из просторной четырехкомнатной квартиры в жилище значительно меньшее, из двух небольших комнат на улице Лаврова, в старом четырех​этажном доме. Может быть, Н. К. Рерих поспешит в СССР, чтобы уберечь свои работы, бумаги, архив. Поэтому посуетились и сообщили ему в Индию о лишении законной собственности. Как не старалось Г.П.У., но ожидаемого результата не получило.
Что говорить, эпопею с переселением в худшие условия, Борис Константинович решил с присущими ему аккуратностью и ор​ганизованностью. Часть мебели он раздал, поэтому она, благодаря родственникам Елены Ивановны – Митусовым, сохранилась до нашего времени. Часть полотен Б.К. Рерих подарил и продал. Одна из самых сильных работ Николая Константиновича "Вижу врага", как указано в каталоге 1916 г., "собственность Е.И. Рерих", ока​залась в Киеве. Долгое время она была в собрании Я.И. Бердичевского. Я часами сидел возле этого большого полотна, где у стен старой крепости суровый викинг с топором, приготовился к крова​вой встрече. Как жаль, что она ушла в частную коллекцию в Киеве.
Небольшие полотна в рамках или большие, свернутые в рулоны, Борис Константинович перевез с собой. Также сотни рисунков, папки с рукописями, альбомы с фотографиями, письма, много мелких, но бесценных вещей, с которыми было связано так много важного из жизни большой семьи людей, сыгравшей громадную роль в художественной и общественной жизни России и других стран.
Новая квартира была небольшая, но хорошо спланированная! Вслед за прихожей была уютная, но немного темная столовая, кажется, с камином. Большой обеденный стол, темная мебель; на стене висел "Раненый воин" Н.К. Рериха. Вторая комната были очень большой, сплошь завешена картинами; были там и небольшие этюды и рисунки. Опыт музейщика, приобретенный в Киеве, помог Борису Константиновичу сделать из своей квартиры небольшой музей. Показывая друзьям одну из значительных работ брата "Поморяне. Утро", Борис Рерих рассказывал: "Она была свернута в трубку и лежала на чердаке. Поверхность картины покрылась сероватым налетом плесени. Когда я расправил её, пришлось постепенно кисточкой удалять плесень, и цвет картины восстановился".
Беды на Б.К. Рериха обрушивались одна за другой. Не успел он обосноваться, как от белокровия умирает жена, необычайно красивая белокурая женщина. "Она постепенно угасала, – pacсказывал он своему другу Б.А. Смирнову-Русецкому, – врачи не могли ничего сделать".
Сложности на работе, где "соц. чиновники" не пропускают возможности указать Рериху на непролетарское происхождение, часто сознательно искажая фамилию, называют его "Рюриком". Но как ни странно, но при этом они были необычайно близки истине. Исследования, проведенные в начале века, дополненные Ю.Н. Рерихом в двадцатые годы, продолжающиеся и в наши дни, говорят, что родоводы Рерих и Рюрик принадлежат одному генеалогическому древу. Их один общий предок упоминается еще в IV веке. В советское время это было не модно, да и нежелательно. Поэтому беседы об этом, проводимые с другом В.К. Лукомским, происходили только на совместном чаепитии. Крупнейший специа​лист по геральдике Владислав Крескентьевич был родным бра​том Г.К. Лукомского, с которым Бориса Рериха связывали друж​ба и общая работа в Киеве. Рерих пытался ему помогать в организации библиофильских объединений в Ленинграде. Но в оче​редной раз, увидев особо пристальное внимание к своей личности, прекратил более этим заниматься. Обладая особым чувством ще​петильности, предельного внимания и участия к друзьям, понимая, какие неприятности могут обрушиться на его окружение, Борис Константинович значительно, почти до минимума, сузил круг зна​комств. Поэтому сведения о его жизни в те годы незначительны и скудны. До архивов Ленинградского ГПУ я пока не добрался.
Подробные сведения об этом периоде в жизни Бориса Кон​стантиновича передал нам Б.А. Смирнов-Русецкий, для которого самым памятным был 1926 год. В этом году Борис Алексеевич получает диплом инженера, поступает во В.Х.У.Т.Е.И.Н., где его учителями были В. Фаворский, Н. Куприянов, И. Нивинский.
Одно событие стало знаковым в жизни Бориса Алексеевича – встреча с Н.К. Рерихом в Москве, о которой он вспоминал все​гда. Николай Константинович говорил с молодым человеком, ко​торому еще не было 21 года о многом: о личной жизни, значении культуры, судьбе России. Смотрел и хвалил полотно начинающего мастера. Особенно ему нравились церкви Псковской и Новгород​ской земли. В Москве же произошло знакомство с Еленой Иванов​ной, Юрием Николаевичем и Борисом Константиновичем. С Б.К. Рерихом Б.А. Смирнова-Русецкого разделяло двадцать лет, но это не сказалось на их дружеских отношениях.
Большую помощь в жизнеописании Б. К. Рериха оказали мне воспоминания Бориса Алексеевича Смирнова-Русецкого, как лич​но при встречах, так и напечатанные в книге "Семья Рерихов. Воспоминания", изданные Одесским комитетом пакта культуры и мира им. Н.К. Рериха, в 1995 г. Вот фрагмент из них:
"Каждый раз с глубоким волнением и радостно шел я на встречу с Борисом Константиновичем. Общение с ним станови​лось все более простым и сердечным. Он рассказывал небольшие эпизоды из своей жизни; о том, как он вместе с Николаем Константиновичем работал на раскопках в Новгороде и занимался об​мером церквей (как пригодились эти обмеры в Киеве и Новгороде для дальнейших сведений о храмах, многие из которых были раз-рушены!), о росписи в церкви в Талашкино, (в которой он принимал косвенное участие), о поездке за границу в 1928 г. и о встрече там (в Париже) с Николаем Константиновичем. От этих поездок у нег сохранилось много фотопластинок (негативных) французской фир​мы "Люмьер", часть которых он мне подарил. Я несколько раз фотографировал его, но, к сожалению, все снимки погибли во время войны. Также Борис Константинович подарил мне несколько метров хорошей французской цветной бумаги, на которой я писал этюды пастелью. Обычно, возвращаясь после двухмесячного отпуска (я в то время преподавал в МВТУ им. Баумана), я показывал этюды Борису Константиновичу и дарил ему что-то из тех работ, что ему понравились. В числе этих работ были этюды Новгорода (Спас-Нередица и другие храмы), Валдая, Онежского озера. Обыч​но эти этюды не были подписаны, и на них не было дарственных надписей. В дальнейшем их судьба была необычайна: после смер​ти Бориса Константиновича и трагической смерти его жены они попали в неведомые руки. На некоторых была подделана подпись Н.К. Рериха, и они попали в частные собрания в качестве произведений Н.К. Рериха. (...)
С самого начала нашего знакомства Борис Константинова поражал меня своим аристократизмом, изяществом одежды, достоинством и сдержанностью поведения. Лишь постепенно наши отношения становились ближе, и он иногда принимал меня в рос​кошном темно-синем халате.
Очень интересны были беседы об искусстве. Борис Констан​тинович был свидетелем создания ряда работ Николая Констан​тиновича, в частности работы над росписью храма в Талашкине".
Лишь духовная связь с братом поддерживала Бориса Рериха в то тяжелое время, она чувствовалась как в единичных письмах, так и в ментально незримых, но вполне осязаемых нитях. Николай Константинович тем временем работал в Индии. Опять на помощь нам приходят дневниковые записи 3.Г. Фосдик, сделанные в Ин​дии:
"14.Х 28.
Сегодня утром гуляли с Николаем Константиновичем (...) Он сказал, что [нужно] написать Смирнову и Баранову – пусть изу​чают Учение, расширяют сознание, работают дальше и глубже по их специальности, и что в будущей научной станции на Гималаях и по их отделам будет работа, и в будущем и они смогут приложить свой труд. Послать на имя Рупы для них Книги. С Бабенчик[овым] не переписываться. С Каем – если он напишет, [но] самой не пи​сать. Борис Константинович, если он напишет об "Ур", сказать, чтобы представил полный хозяйственный план, а также все санк​ции прав, проект, куда и как вывозить асбест и другие предметы, и стоимость вывоза. Если спросят деньги, сказать, что американ​цам надоело давать на неудачные дела, и если пришлют конкрет​ный подписанный план с санкцией, тогда увидим. О "Б[елухе]": если он спросит, сказать, что пока её не собираемся трогать, но в буду​щем. Просить у него официальное письмо на оставленные у него картины "Пантелеймон [целитель]" и "Валькирию", когда он их вышлет. За эскизы ему ничего не платить, ибо это вещи Елены Ивановны и значатся так по монографии 1916 г. Написать позднее в общество Поощрения Худ[ожеств], запрашивая о картинах Ни​колая Константиновича, а также о дарах его в Музей, – что с ними сделалось?..."
Это важный отрывок из воспоминаний 3.Г. Фосдик требует особого объяснения и комментирования. Хорошо известно, что внут​ренняя политическая обстановка в Советском Союзе становилась довольно напряженной и все время ухудшалась. Всякий более-ме​нее здравомыслящий человек с горечью понимал, что день за днем теряет остатки демократических прав и свободу передвижения. Вводился институт прописки, происходило закабаление крестьян в колхозы. И хоть сведения, поступающие в США и тем более в Индию, были отрывистыми и скудными, Н.К. и Е.И. Рерихи чув​ствовали, что на Родине происходит что-то неладное. В конце два​дцатых годов Америка занимала особую покровительственную позицию к СССР. Большинство журналов и книг, выходящих за океа​ном, взахлеб рассказывали о свершениях нового строя. В этих ма​териалах, кроме привычной для буржуазной печати сенсационно​сти, содержались вполне определенные глобальные интересы американского капитала. Такой глобальный рынок сбыта был осо​бо притягателен для монополий. Многие романтически настроен​ные американцы ехали в СССР поработать на строительстве со​циализма. Британия и Франция относились к нашей стране значительно хуже, поэтому связь с братом Борисом и оставшимися коллегами и друзьями шла из Британской Индии через США.
"С Бабенчиковым не переписываться. С Каем – если он на​пишет, [но] самой не писать". М.В. Бабенчиков – личность не од​нозначная. Он автор многих исследований, напечатанных как пе​ред войной, так и после. Часто фигурирующий в письмах Н.К. Рериха и много пишущий о нем, он, тем не менее, в тридца​тые годы отрекся от своего учителя, публично заявляя о чуждо​сти творчества Рериха пролетарской культуре. Видно, что уже то​гда появились подозрения о его двуличности. А, скорее всего, Николай Константинович не хотел и его подвергать неприятностям. Теперь о "Кае". Это семейное имя С.С. Митусова, двоюродного брата Елены Ивановны. И тут Рерихи не хотели усложнять жизнь своего любимого родственника в Ленинграде.
Рассмотрим, что такое "Ур". Это корпорация, которую пла​нировал Николай Константинович. Она ставила своей целью: 1) вы​пуск буклетов и почтовых открыток; 2) открытие новых и возоб​новление древних торговых путей в Азии; 3) открытие новых радиостанций в Центральной Азии с целью сделать (и в частно​сти, тибетский буддизм) более доступным для всего мира. Б.К. Ре​рих очень много уделял внимания этому проекту. Это составление полного хозяйственного плана, разработка полномочных санкций, выполняемых правлением. Работая в государственном учрежде​нии, где по заведенному, но неписаному правилу советского бытия, каждый занимался не своим делом, архитектор-художник Рерих составлял проекты, куда и как вывозить асбест и другие полезные ископаемые, стоимость перевозки и доставки на место назначения. Решение этих, далеких от прекрасного искусства проблем, помогли Борису Константиновичу досконально разработать орга​низационно-производственный план совместного с братом пред​приятия. Видно, что вопрос о создании корпорации "Ур" был очень важен Н.К. Рериху, раз он к нему постоянно возвращается в жизни и в письмах. К сожалению, по ряду причин корпорация не состоя​лась. Скорее всего, что сказался международный экономический кризис, потрясший весь капиталистический мир. К тому же обста​новка в СССР все ухудшалась. Остальная часть отрывка каса​лась картин и имущества, которое хранилось в ленинградской квар​тире Рерихов. Поэтому и необходимо было Б.К. Рериху организовать официальные письма и документы на столь важные и дорогие полотна "Пантелеймона" и "Валькирию", права на вла​дения, которые не были оформлены официально в новом государ​стве рабочих и крестьян, где было мало места для интеллигенции. Все, кто сегодня рассматривают картины Николая Рериха, даже не ведают, какая судьба многим работам была уготована, какой путь они прошли. Как они попали на нынешнее место в экспозиции музея. Их судьбы ничуть не менее занимательны судьбы полотен титанов Возрождения. Борис Константинович пытался вернуть соб​ственность брата из Общества Поощрения Художеств, но и эти попытки были безуспешны.
Теперь о проекте "Б(елуха) – это наиболее интересный про​ект Н.К. Рериха по разработке полезных ископаемых на Алтае, где главенствующую роль должен был играть Борис Константино​вич. К большому сожалению, и этот проект, показывающий широ​ту интересов старшего брата, не был осуществлен. В первую оче​редь из-за отсутствия подходящих кадров для организации работ.
Годами, с большей или меньшей периодичностью, происхо​дила переписка между братьями. Николай Константинович старал​ся, как можно более задействовать младшего брата в свои дела. Тот, находясь в Ленинграде, пытался в меру своих возможностей, быть ему полезным.
Существует непреложный закон для людей, которые добро​вольно связали себя узами ученичества с избранными духовными наставниками. Б.К. Рерих принадлежал к группе учеников, свя​занных обязательствами выполнения определенных поручений. Эти поручения должны выполняться в сроки и выполнение их осущест​влять в любой стране с различным государственным строем, не боясь расправы со стороны органов власти. От ученика требова​лись находчивость, бесстрашие и постоянство. Соблюдение этих условий обеспечивали Высшее покровительство и защиту. Н.К. Рерих сетовал о бездействии своего младшего брата Б.К. Рериха, т. к. он нарушал взятые на себя обязательства. Так 3.Г. Фосдик в дневнике от 15.III.34 г. писала: "...Говорил [Н.К. Рерих], что Борис Константинович возмутителен бездейст​вием, главное, себе же не помогает, а доктор Орлов с его возмути​тельным письмом, все же выказал действие!.." Через два дня запись о вести от Б. К. Рериха: "17.III.34 г. ...Пришла телеграмма от Бориса Константиновича – 19 февраля он выслал план... Так с опозданием, но действовал".
Читатель, знакомый с историей нашей страны, прекрасно по​нимает, что происходит в ней в этот период – середина тридцатых годов – разгул культа личности, репрессии обрушиваются на все слои населения. Разрушаются повсеместно храмы, уродуются их интерьеры, уничтожается их живопись, в том числе и работы Н.К. Рериха. Имя его не вспоминают, а если появляется, то с не​гативными оценками, которые, как ни странно, дают его бывшие друзья и соратники. 1933-34 гг. на Украине "Голодомор".
В Ленинграде еще пока спокойно, так как убийство С.М. Кирова – 1 декабря 1934 года еще впереди. Но, тем не ме​нее, за Борисом Константиновичем все время слежка, каждое пись​мо от брата и его ответы, – причина особого совещания в НКВД – ГПУ. Там пытаются разобраться в каждом слове, копаются в по​исках иносказаний, двусмысленности содержания. Но зацепок, по крайней мере, явных, не находят. Решили пока подержать его на свободе. Авось и брат приедет.
Лишь в последние годы своей жизни осмелился рассказать Б.А. Смирнов-Русецкий о тех событиях тридцать четвертого. Уже тогда, в конце 1980-х годов была гласность, но, тем не менее, отсидевший в сталинских лагерях и в ссылке более пятнадцати лет, Борис Алексеевич смог поделится воспоминаниями в уединении бывшего Выдубецкого монастыря. Б.А. Смирнов-Русецкий дру​жил с Юрием Николаевичем Рерихом и каждую неделю встречал​ся с ним весь период его жизни в СССР – с 1957 по 1960 г.г. Провел вечер с Ю.Н. Рерихом накануне его смерти. Это был 1960 год. Ю.Н. Рериха не устраивали условия его научной работы. Коррек​тировки его научных трудов полуграмотными профессорами и ака​демиками, получившими звания за преданность режиму, но не за научные изыскания. Юрий Николаевич, не выдержав постоянных нападок и воздвижения всевозможных препятствий, решил вернуть​ся к нормальной научной работе, возможной только на Западе. Этого партийное руководство советской наукой не могло ему позволить. Вернувшись после трудного разговора в верхах, он внезапно по​чувствовал тяжкие боли в желудке и в тот же день скончался в тяжелых муках. По словам Бориса Алексеевича Юрий Николае​вич никогда не страдал болезнями желудка. Официальная причина смерти, указанная в печати – сердечная недостаточность.
Почти так же Советское руководство страной издевалось и над Борисом Константиновичем. Однажды ночью 1932 года его забрали. Но арест был довольно странным. Не производили обы​ска. Не брали ничего из квартиры. Позволили там остаться жить пожилой домработнице. Были предельно вежливы при аресте. Не держали его долго в камере. Вскоре после оглашения какого-то смутного приговора, поместили в "шарашку". Обвинений, все до одного вздорных, было довольно много: – переписка с братом, в результате которой Борис Константинович хотел "удрать за грани​цу", монархические настроения. Задавали вопросы: – "Почему Б.К. Рерих не указал, что участвовал в торжествах по случаю 300-летия Дома Романовых?" Бориса Константиновича обвиняли даже ...в украинском буржуазном национализме! ГПУ ничуть не со​мневалось, что братья Рерихи шпионы! Но какие именно? Англий​ские или американские? А может быть, еще какие-то? Вот и ре​шили установить за квартирой наблюдение, по случаю завербовав и домработницу. Может быть, сам Николай Константинович приедет разбираться, хлопотать за любимого брата? Трудно сказать, на что надеялись хитроумные чекисты?
Об их намерениях можно было судить по участи Б.А. Смирнова-Русецкого. Он приехал в Ленинград по своим делам и, ничего не ведая, решил навестить старшего товарища. Дверь открыла домработница. Она хорошо знала гостя, но, тем не менее, в квар​тиру его не пустила, и, озираясь, рассказала, что Рериха арестова​ли, но его можно увидеть. Под охраной поздно вечером, почти но​чью, заключенных "шарашки" выводят гулять. Всегда по одному и тому же маршруту. Для заключенных это был очень действен​ный стимулятор их активного и производительного труда. Борис Алексеевич рассказывал: "Белая ночь была в самом разгаре. Хо​рошо зная это пустынное место на набережной Невы, от Литейно​го до Лебяжьей канавки. Я пошел туда вечером и начал прогули​ваться вдоль набережной. Долго ждать не пришлось. Через час-полтора я увидел большую группу людей человек пятнадцать, не спеша идущих. Как будто на экскурсии. Несколько охранников, со спрятанным оружием, как бы прижимало их к перилам. Я пошел навстречу, и мы сблизились. Зрение у меня тогда было хорошим, не то, что сейчас. Я сразу разглядел, вначале по походке, Бориса Константиновича. Наши глаза встретились. Он грустно усмехнул​ся. Мы разминулись, ничем, даже жестом не выдав радость от встречи. Через несколько лет меня тоже арестовали, но моя тю​ремная и лагерная жизнь была значительно более продолжитель​ной и в местах довольно отдаленных от Невы". А пока держали Бориса Константиновича в тюрьме на Шпалерной, где была архи​тектурная мастерская. Было бы смешно, если бы не грустно, здесь, лишь в заключении, Рерих смог работать по своей специальности. В середине все соответствовало назначению проектного института, но только решетки на окнах были на всех этажах. Лишь солнце могло свободно пробиваться сквозь них, отбивая на чертежах, как бы символические кресты. Прошло несколько лет. То ли потому, что Н.К. Рерих не поддался на провокацию, то ли потому, что его выдвинули на Нобелевскую премию, то ли по иным причинам, но в конце тридцатых Бориса Константиновича выпустили. Он начал работать в архитектурной мастерской В.А. Щуко над проектирова​нием Института экспериментальной медицины. Б. А. Смирнову-Русецкому при последующих встречах он довольно сдержанно го​ворил, что его арестовали за "намерение уехать за границу".
Б.А. Смирнов-Русецкий пишет: "Время от времени Борис Константинович получал сведения о жизни Николая Константино​вича и Елены Ивановны. Одно из писем он получил из рук в руки через академика Н.И. Вавилова. Последний был в Индии и Тибе​те и интересовался засухоустойчивыми растениями. Н.К. Рерих в те годы передал в институт "Урусвати" в Кулу коллекцию семян засухоустойчивых трав, собранных в Западном Китае и Тибете. Н. И. Вавилов переписывался с Н.К. Рерихом и получил их. Так они встретились в Кулу, и он имел возможность передать письмо для Бориса Константиновича. В этом письме, которое мне читал Борис Константинович, было краткое описание жизни семьи в Кулу, а также вопросы о жизни брата и о некоторых старых друзьях: А. Щусеве, Ф. Юоне и др. Позже Борис Константинович неодно​кратно получал через друзей письма от Николая Константинови​ча. Но переписку по почте они никогда не вели". Далее Смирнов-Русецкий вспоминает: – "Борис Константинович, также как и мы, имел от Николая Константиновича книги Живой Этики: "Зов", "Оза​рение", "Община", и был хорошо знаком с идеями Учения. Но до​вольно редко бывали у нас беседы на эти темы". Борис Констан​тинович ещё раз переменил квартиру в Ленинграде, по-видимому, в середине тридцатых годов. Он продолжал жить в том же районе, кажется, на ул. Чайковского. Квартира была тоже из двух комнат; одна небольшая столовая, а вторая очень обширная – такой же маленький музей, как на предыдущей квартире.
В этот период в жизни Бориса Константиновича произошло еще одно значительное изменение: он вступил в брак с Татьяной Григорьевной, сотрудницей той же архитектурной мастерской, в которой он работал. В эти трудные годы (в Ленинграде в 1935–36 гг. прошла волна репрессий в связи с убийством Кирова). Ему осо​бенно был нужен близкий человек, и Татьяна Григорьевна, по моим наблюдениям, отвечала его духовным запросам и, действительно, была близка, несмотря на значительную разницу лет.
"Мы часто не спим ночью, – говорил Борис Константинович, – прислушиваемся к звукам автомобилей; иногда проходят совсем близко". Это был район, где сохранилось еще немало старой интеллигенции и аресты стали обычным явлением. Так прошел то​мительный 1937 год. Борис Константинович уже неоднократно го​ворил мне, что строительство ВИЭМ(а) требует переезда в Москву. Стремился ли он к этому? Коренной петербуржец, всей жизнью связанный с городом на Неве, у которого вряд ли могло возникнуть желание его оставить. Но такова была необходимость. Может быть, с переездом в Москву несколько снялось то постоянное бес​покойство, которое Борис Константинович испытывал в Ленингра​де.
Кроме того, напряженная работа в Москве как-то отвлекла от печальных мыслей. Тем не менее, как-то он говорил мне: "Меня вызывали в ГПУ и предлагали написать письмо Николаю Констан​тиновичу. Говорили, что письмо будет передано из рук в руки так же, как и ответ. Я отказался, в этом, несомненно, была какая-то провокация. Они интересуются Николаем Константиновичем".
Все же, по моим воспоминаниям, жизнь в Москве была окра​шена в более светлые тона. Когда состоялся этот переезд? Не мо​гу вспомнить точную дату, но это было незадолго до начала Отечественной войны, примерно, конец 1939 или начало 1940 года.
Борис Константинович поселился на улице Кирова и успел сделать там развески картин Николая Константиновича. Но вско​ре они переехали на улицу Чайковского, в дом рядом со зданием посольства США: это был невысокий дом во дворе. Снова его квар​тира состояла из двух комнат – одной очень большой, где были развешены картины, и второй – меньшего размера.
Несмотря на то, что мы жили в одном городе, наши встречи не были частыми. Я был чрезвычайно загружен (преподавал в МВТУ им. Баумана, в вечернем Механико-машиностроительном институте, в Московском сварочном техникуме), Борис Констан​тинович также очень сильно занят по строительству ВИЭМ(а). В то время была необычайно напряженная атмосфера: война с Финлян​дией, начало Второй мировой войны в Европе, договор с Германи​ей – все это, естественно, было темой наших разговоров, напол​ненных тяжелыми предчувствиями. Чувствовалось, что пламя войны все ближе и ближе к нашей стране; все готовились к этой неизбежности. Когда же мы встретились в последний раз с Бори​сом Константиновичем? Мне кажется, это было весной 1941 года.
Помню, он показывал мне свой скульптурный портрет, сде​ланный в глине молодым скульптором Вучетичем. Он считал его талантливым, предсказывал большое будущее. Эти слова сбылись. Спустя много лет я беседовал с Вучетичем (это было незадолго до его смерти), и он сказал мне: "Я очень многим обязан Борису Константиновичу. Он так много дал мне в области культуры, по​мог советами в работе".
В эту последнюю встречу снова было много упоминаний о Николае Константиновиче; вспоминаю его слова об Армагеддоне. Об этой катастрофе, которая ожидает человечество. Оба мы пред​чувствовали великие бедствия и не знали, что наша встреча по​следняя....
Я был арестован 24 июня 1941; началось следствие (уже в Саратове); в декабре 1941 было объявлено решение особого сове​щания: "10 лет лагерей за антисоветские высказывания". За лаге​рями последовала высылка, и я вернулся в Москву только в 1956 году. В это время ни Бориса Константиновича, ни его жены уже не было в живых".
Столь пространные цитаты из воспоминаний Б.А. Смирнова-Русецкого вызваны не только уникальными свидетельствами малоизученного периода в жизни Бориса Рериха, но и желанием передать тот искренний живой рассказ прекрасных людей ушед​шего прошлого.
В воспоминаниях совершенно правильно говорится, что в 1939 году, устав от непрестанного страха ночного ареста, постоянной слежки и опасливого оглядывания знакомых при разговоре с ним, Б.К. Рерих вместе с женой Татьяной Григорьевной переехал в Москву.
Старшему брату писать не хотелось. Правильность этого решения подтвердилось, когда его вызвали в НКВД и предложили написать брату письмо. Разгадав всю коварность столь заманчи​вого предложения, Борис Константинович отказался. Переписка возобновилась в годы войны и сотрудничества СССР с США и Великобританией.
Будет правильно привести выдержки из писем Н. К. Рерих, которые известны как "Листы дневника": "Письмо из Москвы от Бори – вот радость!" (7 сентября 1942 г) "Мы только что получили очень хорошее письмо от Бор. Конст. Р. от 18 июля. (Его адрес: Москва, Улица Чайковского, 25)" (14 сентября 1942 г.)
Вот еще: "В Москву. Дорогой мой Боря, с победным годом! Так и не знаем, дошли ли до Тебя два наших письма и телеграм​ма? Было еще письмо Нестерову, посланное через Тебя. Вчера послал Тебе новогодний номер здешнего журнала "Новости Со​ветского Союза". Журнал начал выходить в Дели с ноября... Ка​ждый должен принести и средства, и знания, и труд во славу Роди​ны... Велико строительство Русского народа! Представь себе, как мы сидим около радио и радуемся. Всегда мы верили в русскую мощь, так оно и есть". (9 января 1943 г). "Москва. Родной Боря, сегодня у нас большая радость – пришло Твое доброе письмо от 8 декабря. Итак, Ты действуешь во благо, на пользу народов Сою​за. Рад, что мои записные книжки Вам по душе. Сделай с ними так, как лучше – на месте виднее. Конечно, пока есть силы, хоте​лось приложить их на пользу родной земли. Знание, опытность, любовь к славной Родине – все это надо дать туда, где оно будет особенно полезно. Все мы трудимся с единой целью на благо на​рода. Жалко нет фото с последних картин - Вам они были бы близ​ки. Хлопочем устроить нашу выставку в пользу Русского Красно​го Креста. Святослав сейчас в поездке с этой целью. Хотел я с этой целью издать книгу "От Гималаев", "Фром Химават", но сей​час трудно с бумагой. Еще две картины пошли на военный фонд. Думаем о лотерее. Картина "Победитель" дает богатыря, пора​зившего огромного змея, на фоне очертания Белухи, "Мстислав Удалой" побеждает косожского богатыря Редедю.

Юрий стремился к делу – ведь у него столько незаменимых знаний и способностей. Невозможно, чтобы они оставались без приложения. И не в одной восточной науке, но и воинском деле и в исторической литературе он знает так много, а уж Родину так лю​бит! Святослав развернулся в славного художника. Ты прав, какие бы портреты он мог написать! Сообщай нам все, что Тебе удастся сделать – тем скорее, тем лучше. Не была Татьяна Григорьевна на наших курсах? Не встречали мы её? Как ладно, что Вы оба работаете в одном строительном деле. Ведь какая стройка пред​стоит! Радио сообщало, что Фролов сложил какую-то мозаику по моему эскизу. Видишь ли его? Слушаем радио: Щусева, Толстого, Эренбурга – точно бы с Вами говорим. Привет им. Здоровье Еле​ны Ивановны довольно хорошо. Много она работает – пишет, пе​реводит – все это на пользу. Всюду все необычно, вот у нас вчера снег выпал – никогда такого в конце марта не бывало. Горы кру​гом стоят белые-пребелые! Самоцветы! Как хочется знать о ва​шей жизни, а письма идут так медленно – ведь это Твое письмо шло сто десять дней. Итак, действуй, будем ждать Твои добрые вести. Елена Ивановна и все мы шлем Вам сердечные приветы. Передай мои приветы всем друзьям. Привет! Привет! Привет! 28 марта 1943 г."
Письмо Б. К. Рериха из Москвы было направлено 8 декабря 1942 года. Оно произвело большое впечатление и принесло неска​занную радость его близким в Гималаях. Еще долго Николай Константинович сообщал об этом. "Имеете ли Вы вести от Б. К. Р.? Мы только что получили его хорошее доброе письмо от 8 декабря – оно в пути было сто десять дней! Видим, что и наши письма к нему дошли. Он хочет печатать мои листки, они там очень по душе пришлись. 5 апреля 1943 г.". Но радость от получения хорошей вести от брата была недолгой. Больше писем от него не было. Н. К. Рерих очень сильно переживает и почти во всех посланиях в Россию или в Америку расспрашивает о брате.
"Нет ли вестей от Б. К.? Ума не приложим, почему прерва​лись с 8 декабря прошлого года его письма? Ведь он знает и Ваш новый адрес. Нет ли сведений о нем от Дутко?... 28 ноября 1943 г. ... Не вернулась ли Дутко? Нет ли вестей о Б. К.? Ведь второй год пошел, как его письма вдруг прекратились, да ведь и Вы отве​та не получаете! 22 декабря 1943 г." "В "Красной Звезде" сообща​ется, что Тенишевский Музей в Смоленске разграблен. Там был мой эскиз ""Царицы Небесной" – значит, и еще один покойник. Ве​роятно, и стенопись в храме тоже погибла. ТАСС прислал недавно вышедшую монографию умершего Рылова. В ней упоминается об уничтожении моих фресок Масловым. Жаль, что Рылов не знает всей моей заграничной работы и даже не знает, что мы были в Москве в 1926 году. Странно, до какой степени разъединены наро​ды сейчас, вопреки всем путям сообщения. Видимо, Рылов не ви​дался с Б. К., ибо ни о нем, ни о Степе не поминает, а ведь жили они в одном городе и долго вместе работали в обществе поощре​ния. ... 1 июня 1944 г.". В каждом письме по определенным адре​сам сквозит беспокойство о брате Борисе: "...Нельзя ли от Д. уз​нать побольше о его свидании с Б. К.? Ведь нужно же как-то раскрыть сию тайну. Не мог же Б. К. провалиться беспричинно!... 15 июня 1944 г." Другой пример: "...Я все-таки еще раз написал Б.К. Может быть, дойдет?! Может быть, и Вы что-нибудь узнаете? Ведь Б. К. сам начал переписку, и что же такое могло случить​ся с тех пор? Вот Юрий получил письмо от русского ученого из Лондона. Из письма видно, что тот пишет туда же, где Б. К., и получает оттуда ответы. Премудрый Эдин, разреши сию загад​ку!.. 1 июля 1944 г."
Наконец-то появились какие-то смутные сообщения: "Спа​сибо за письмо от 31 августа. Много в нем неожиданностей. Ка​кая именно болезнь Б. К.? Не сообщит ли Дутко, в чем дело? С ка​кого времени Б.К. в госпитале? Удивителен эпизод с Валентиною Дутко. Все это печально! Может быть, были и какие-нибудь иные причины?... 15 октября 1944 г."
".. .Неужели отсутствие ответов нужно объяснить беспоряд​ком? А между тем обстоятельства все усложняются, и Вы, навер​ное, это чуете. Вот уже и снег на горах. Пока что осень гораздо холоднее прошлого года. По утрам 44. Еще одна военная зима – эта уже последняя. Валентина [Дутко] пишет, что её муж будет заходить к Б. К. и сообщать о здоровье. Спасибо за это внимание. Бедная Валентина, у ней самой столько тяжелых переживаний!... 1 ноября 1944 г." "...Валентина пишет, что Б.К. стало несколько лучше, что его перевезли домой. Спасибо ей. Кем служит её муж? Может быть, и еще будут вести от Б. К.? Я писал ему еще два раза, но ответа не было. Впрочем, и телеграмма и письмо Граба​рю тоже без отклика. Пора нам научиться терпению. Будем пом​нить, что у наших корреспондентов имеются свои причины... 15 но​ября 1944 г."
"...К сожалению, энигма о Б.К. разрешилась печально. 9 мар​та от Татьяны Григорьевны получилась из Москвы телеграмма: Борис тяжко болен, находится в госпитале. Телеграмма шла одни сутки. Сейчас же мы телеграфировали. Вероятно, положение кри​тическое. ... 15 марта 1945 г." "...Все они писали бы, если бы это было возможно. Опасаемся, дойдет ли наша телеграмма жене Б.К. Дело в том, что через четыре дня с нас запросили копию этой де​пеши, – не значит ли сие, что где-то она заблудилась? Ведь этак мы не получим дальнейших сведений о Б.К.?! Странно, очень странно, напишите им открытку. ... 1 апреля 1945 г." Буквально через две недели: " ...О болезни Б. К. получена еще одна нерадо​стная телеграмма: "Борис опасно болен мозговой болезнью. Если течение болезни позволит, надеюсь через один-два месяца пере​везти его домой из госпиталя". Кто мог думать, что именно мозго​вая болезнь приключится, а мы думали о почках, – он ими с детст​ва болел. А выходит – мозг; видно трудна была жизнь. И вполне ли поправится, – если вообще оправится? Думали, почему они не пи​шут, а где тут писать, верно, не до писем было. Может быть, [Дутко]. Узнает еще какие-нибудь подробности – будем признательны.
И вот самые печальные строки из "Листов дневника" от 17 мая 1945 года. Название письма "Борис": "Дорогая Татьяна Гри​горьевна! Грустную весть сообщили Вы нам. Печально и за мило​го, любимого Борю и за него как отличного деятеля-строителя. Мало кто остается из этой хорошей группы. И Боря, и я, еще так недавно мечтали опять поработать вместе, и вот судьба решила иначе.
Сохраните все памятки и сообщите нам в случае переезда. К сожалению, почта очень медленна, а телеграмма Ваша дошла с большим опозданием. Когда будете писать, лучше пошлите копию и на имя Зинаиды Григорьевны – кто знает, какая весточка скорее дойдет. Так хочется нам знать все подробности болезни и всех обстоятельств. Последнее письмо Борино было от 8 декабря 1942-го и оно предполагало скорое продолжение (он шел в Комитет по делам искусств). С тех пор все вести прервались, – словно бы что-то случилось. Между тем 24 апреля 1944-го, Грабарь прислал хорошее письмо через наше посольство в Вашингтоне. Затем ВОКС писал Зинаиде Григорьевне о том, что московские художники пишут мне коллективное письмо. Может быть, оно в пути или пропало, так трудны сообщения. Но все же письма от ВОКС сравнительно быстро доходят до Зинаиды Григорьевны, – значит, та линия как будто благополучнее. Поэтому и это письмо посылаю Вам прямо и через Зинаиду Григорьевну.
Вы чуете, как нам хочется знать все касаемое Бори, его ра​бот, его болезни. И Елена Ивановна, и Юрий, и Святослав всегда так любили Борю и ждут Ваших сведений. Что Щусев? Что Бабенчиков? Кто был близок к Боре? Неужели голодовки отозвались на болезни мозга? Или как-то иначе зародилось заболевание? Те​перь и болезни-то особенные. Обо всем, что вместится в письмо напишите. Хоть и долго пойдет оно, но все же будем уверены, что оно где-то плывет. Шлем Вам наши сердечные мысли и будем ждать. Искренно с Вами".
В каждом последующем письме Николай Константинович горестно сетует о смерти брата. Постараемся быть предельно деликатными, и не будем обсуждать, как он переживал смерть Бо​риса, который был младше Н. К. Рериха на одиннадцать лет; был Николаю Рериху и братом, и сыном. Мне кажется, что это самая большая потеря в жизни Н. К. Рериха. 18 мая 1945 года он пишет своему коллеге и другу Грабарю: "Дорогой Игорь Эммануилович! К открытию Третьяковской галереи шлю сердечный привет друзьям-художникам и всем, геройски охранившим великие народные сокровища. Да процветает Русское Искусство! (...)
Пишут из Америки, что Анисфельд и Бенуа умерли. А теперь пришла к нам телеграмма из Москвы, что 4 мая мой брат Борис скончался. Думаю, много, кто ушел за эти трудные годы. (...)". "(...) Дошла из Москвы запоздалая, грустная телеграмма – Б. К. перешел в лучший мир. Хотя мы после вести о тяжкой мозговой болезни имели мало надежды, но все же печально, что не исполнилось его последние желание еще поработать вместе. Где останется архив? Посылаю Вам копию нашего письма, пожалуйста, перешлите Татьяне Григорьевне. Из ВОКСа Вы получаете сравнительно благополучно и быстро. Может быть, Ваша линия лучше. ТАСС недоумевает, куда деваются все мои статьи, им пересылаемые.
Ни ответа, ни привета! А вернее всего – просто неразбери​ха. (...)". "(...) Вот какие дела – сейчас из Москвы дошла теле​грамма от Татьяны Григорьевны: "Детали болезни слишком тра​гичны для меня, простите молчание. Не приедет ли кто-либо?" Может быть Дутко узнает, в чем дело? Очевидно, там что-то очень грустное. И везде так. Но пусть, наконец, солнце проглянет. Бере​гите друзей. Душевный привет. 15 июля 1945 г."
Н.К. Рерих беспокоится о судьбе семейного архива, кото​рый был на сохранении у брата Бориса. Он так тяжело переживал смерть брата, что смог пошутить только спустя полгода: "Улыб​немся к Новому году. На днях поминали мы лондонскую легенду о том, что я не Рерих, а Адашев. И такая чепуха ползала по миру. Забавно, чего только не бывало! Еще в студенческие годы при​шлось ставить живые картины на кавказском вечере. Понрави​лось. Подходит Блох из "Новостей": "Вы ведь кавказец?", "Нет, я – питерский". "Ну, я все-таки напишу, что Вы кавказец, картины-то очень хороши". Через год с Микешиным ставили картины на украинском балу в Дворянском Собрании. Опять вышло, и на этот раз газеты назвали меня украинцем. Вот Вам и биография! Впро​чем, мы были еще украинцами тогда, когда у нас собиралось "не​легальное" общество имени Шевченко. Дид Мордовцев и прочие щирые, добрые люди. Живы ли? Тут же Микешин зарисовал пред​седательствующего моего отца, и все подписались. Этот лист дол​жен быть в моем архиве у Б.К. – если архив вообще существует. Странно, о последних днях Б.К. мы так и не имеем сведений. Даже неправдоподобно. 1 января 1946 г." "Спрашиваете о ранних встре​чах и впечатлениях. Памятки о них были в нашем архиве, и Б.К. перевез его в Москву. Не знаем, полностью или частично. А те​перь с кончиною Бориса кто знает, где и как? Вдова его почему-то не отвечает. Настолько все развеялось, что, например, мои пись​ма к Л. Андрееву оказались у какого-то финна-лавочника, и от него были куплены одним нашим латвийским другом. Неисповедимы пути! (...) 24 января 1946 г." Основные сведения о Борисе Кон​стантиновиче пришли от Бабенчикова, которому 6 июля 1946 года отвечал Н.К. Рерих:
"Дорогой друг,
Сейчас через Америку долетела к нам Ваша сердечная весть. Хотя письмо Ваше полно горестных сведений, но рады мы слышать от Вас. Бедный Боря! Последнее его письмо было от 8 декабря 1942-го. Он собирался идти на другой день в Комитет по делам искусств, – Вы ведь знаете, как он радовался поработать вместе... И это было его последнее письмо. Ничего более, даже о смерти сестры он не известил. Впрочем, может быть, письма его не доходили, мы привыкли к странностям почты, – многое пропадало. Неужели уже с 1942-го Боря заболел? Как хотели мы все его повидать и поработать во славу искусства! Бедная и Татьяна Григорьевна! Мы не могли придумать, отчего она замолчала? А она болела и сейчас больна, – скажите ей наше самое душевное сочувствие. Известите, как теперь её здоровье. Вот Вы и сами страдали. Потеря сына тяжка, и так нужны даровитые, культурные деятели-строители. Где работает Ваш младший сын? Над чем трудитесь Вы сами? Каждая весть близка нам". И, наконец "(...) Святослав переслал из Бомбея посланные Т.Г. фотографии Б.К. – как изменился бедняга! Видно, тяжкая была жизнь, – жалеем его все мы и сердечно поминаем. (...) 1 февраля 1947 г."

Где бы ни встречались упоминания о Борисе Константино​виче, везде имеются свидетельства его особой порядочности и удивительного обаяния. Его любили все. Когда мне посчастливи​лось в мае 1987 года в Москве почти два часа беседовать со Свя​тославом Николаевичем Рерихом, то он, внимательно выслушав о свидетельствах творческого пути его дяди на Украине, стал под​робно расспрашивать обо всем, что удалось мне выяснить, приго​варивая: "Как это трогательно и важно". Он говорил о той любви, которую вызывал Борис Константинович у всех членов семьи, осо​бенно у его родителей.
Беспокойство Н. К. Рериха о судьбе архива вполне оправдано. Архив был необычайно ценный. В нем, кроме уникальных рукописей и бумаг XIX века, было много картин Николая и Бориса Рерихов. Государственная Третьяковская Галерея заинтересовалась только полотнами и частью альбомов с рисунками, эскизами, портретами друзей Школы общества поощрения художеств. Кое-что у вдовы Б.К. Рериха приобрел известный киевский искусствовед Б. Бутник-Северский. Все, что он купил у Татьяны Григорьевны, было привезено в Киев и находится в целости и сохранности. Я смог работать с этими материалами. Неоднократно упоминаемый карандашный портрет К.Ф. Рериха работы Михаила Микешина среди них. Он был куплен за триста рублей в 1946 году. По тем ценам – это полторы буханки хлеба на черном рынке.
После трагической и несколько загадочной смерти Татьяны Григорьевны, значительная часть работ попала в коллекцию леча​щего ее врача Мухина, а после его смерти, в его родной город – Горловку, в местный музей. Тут общие работы братьев Рерихов для молельни Лившиц в Ницце, что на юге Франции. Знаменатель​но то, что самая крупная совместная работа осталась на нашей земле. Она символизирует столь важное творческое сотрудниче​ство и содружество братьев. Именно "содружество"– столь любимое и часто повторяемое Николаем Константиновичем Рерихом слово.
ОБ АВТОРЕ
Литератор, исследова​тель-краевед, журналист, куль​туролог, коллекционер Виктор Геннадиевич КИРКЕВИЧ родился 17 августа 1945 года в Киеве.
Еще учась в Киевском геологоразведочном техникуме (1960–1965 гг.), увлекся истори​ей и стал собирать материалы, связанные с родным городом. После окончания техникума, а впоследствии Ивано-Франковского института нефти и газа, Киркевич постоянно ездил в экспедиции по Украине, изучая родную страну и одновременно пополняя личное собрание редкими книжными изданиями, старинными открытками и гравюрами. Тогда же началась серьезная работа по краеведению. Особый интерес Вик​тора Геннадиевича вызывал г. Киев. К 1980 году его коллекция была уже весьма значительной, а на сегодняшний день это собрание не имеет себе равных в Украине. Кроме нескольких сотен книг по истории, в большинстве своем уникальных, особую ценность представляет кол​лекция материалов по Киеву. Это в основном издания до 1920 года: 4000 открыток, 1000 книг и брошюр, 2500 журналов, газет, оригиналь​ных фотографий, картин и гравюр, летучих изданий и предметов быта. С 1979 года Киркевич почти 15 лет возглавлял Клуб изучения истории Киева.
После двух десятилетий работы в геологических организациях Виктор Геннадиевич резко изменил направление профессиональной деятельности и в феврале 1983 года перешел в Киевское бюро путе​шествий и экскурсий, а со временем стал одним из самых популярных экскурсоводов как среди киевлян, так и гостей города.
В 1989 году Киркевич закончил исторический факультет Киев​ского университета им. Т.Г. Шевченко. Он продолжает разрабаты​вать маршруты новых экскурсий и проводить их. Основная цель коллекционо-поисковых работ и публицистической деятельности Виктора Геннадиевича – это популяризация достижений отечественной культу​ры, ознакомление со славным историческим прошлым страны. На се​годняшний день вышло более 400 статей в различных газетах и жур​налах, подготовлено 15 авторских передач на телевидении. Почти в каждом номере газеты "Кіевлянинъ" публикуются материалы В.Г. Киркевича на исторические темы. По его сценарию снято де​сять научно-популярных фильмов, в том числе "Pepix i Україна", "Зай​ди нагори київські", "Княжий пам'ятник" (Студия научно-популярных фильмов); "Владислав Городецький", "Таемниця Міжгір'я" ("Укртелефильм") и др.
В.Г. Киркевич –  автор ряда статей в альманахах, сборниках и в пяти энциклопедиях. Вышло восемь его книг: "Собор Святого Вла​димира в Киеве" (К., 1995); "Церква Покрови Пресвятої Богородиці" (К., 1999); в соавторстве "Moнaстирі та храми землі Сіверської (К., 1999); публикатор, автор комментариев и послесловия к книге Г.К. Лукомского "Киев" (Мюнхен, 1924. – К.,1999); в соавторстве "Путеводитель "Київ" (К., 2001); "Христианские святыни Киева" (К., 2001); "Україна. Туристична карта" (К. 2003), серия "Життя славетних" (К., 2001); "Собор Святого князя Владимира" (К., 2002).
Фрагменты коллекции В.Г. Киркевича демонстрировались на пятидесяти выставках в Киеве, ряде городов Украины, а также в Ган​новере (Германия) на "ЭКСПО-2000".
УКАЗАТЕЛЬ ИМЕН
А

Аверченко Аркадий Тимо​феевич (1881–1925) – популяр​ный русский писатель-юморист.
Адарюков Владимир Яков​левич (1863–1932) – известный искусствовед и библиофил.
Александр II (1818–1881) – российский император.
Александр III (1845–1894) – российский император.
Алёшин Павел Федотович (1881–1961) – выдающийся ар​хитектор.
Анисфельд Борис Израилевич (1879–1973) – русский ху​дожник.
Апухтин Алексей Николае​вич (1840–1893) – популярный русский поэт.

Асеев Александр Михайло​вич (1902–1993) – врач, извест​ный деятель эзотерического дви​жения, издатель альманаха "Ок​культизм и Йога". 
Б
Бабенчиков Михаил Василь​евич (1890–1957) – художественный критик и искусствовед.
Бальмонт Константин Дмитриевич (1867–1942) – из​вестный русский поэт.
Бахрушин Алексей Алексан​дрович (1865–1929) – историк театра и коллекционер.
Беклемишев Владимир Александрович (1861–1920) – известный скульптор.
Белый Александр Федоро​вич (1875–1934) – русский ху​дожник.
Бенуа Александр Николае​вич (1870–1960) – выдающийся русский художник и историк ис​кусств.
Бенуа Альберт Николаевич (1852–1936) – известный худож​ник-пейзажист.
Бердичевский Яков Исаако​вич (род. 1932) – известный ки​евский библиофил и коллекцио​нер.
Билибин Илья Яковлевич (1876–1942) – выдающийся рус​ский художник, специализировав​шийся в графике.

Биляшевский Микола Федо​тович (1867–1926) – выдающий​ся украинский музейщик и ис​кусствовед. Создатель и академик Академии Наук Украины.
Блок Александр Александро​вич (1889–1921) – гениальный русский поэт.

Бобровский Григорий Ми​хайлович (1873–1942) – русский художник.
Богомазов Александр Кон​стантинович (1880–1930) – из​вестный украинский художник.
Бодлер Шарль (1821–1867) – известный французский поэт. 
Бойчук Михаил Львович (1882–1937) – выдающийся ху​дожник-монументалист и гени​альный педагог. Создатель луч​шей национальной школы укра​инской живописи.
Бойчук Тимофей (Тимко) Львович (1896–1922) – художник брат Михаила Бойчука.
Боткин Михаил Петрович (1839–1914) – коллекционер, ар​хеолог и живописец, директор рисовальной школы ИОПХ. 
Бубликов – депутат Государ​ственной Думы.
Булгаков Михаил Афанась​евич (1891–1940) – популярный писатель.
Бунин Иван Алексеевич (1870–1953) – гениальный рус​ский писатель, лауреат Нобелев​ской премии.
Бутник-Сиверский Борис Степанович (1901–1983) – укра​инский искусствовед.
В

Вавилов Николай Иванович (1887–1943) – выдающийся уче​ный-генетик, селекционер.
Валлотон Феликс (1865–1925) – швейцарский график и живописец.
Васильченко Степан Васильевич(1879–1932) - украин​ский писатель.
Вахрамеев Александр Ива​нович (1874–1926) – русский живописец и график.

Верлен Поль (1844–1896) – известный французский поэт.
Вертинский Александр Ни​колаевич (1899–1957) – популяр​ный артист эстрады, актер, поэт и композитор.
Верхарн Эмиль (1855–1916) – известный бельгийский поэт.
Веснин Александр Алексан​дрович (1883–1959) – известный архитектор.
Владимир Святославович (960–1015) – князь Киевский, при нем произошло Крещение Руси.
Вовк (Волков) Федор Конд​ратович (1847–1918) – выдаю​щийся ученый этнограф, вел большую переписку и дружбу с Н.К. Рерихом.
Воинов Всеволод Владими​рович (1880–1945) – русский график и искусствовед.
Вроблевский Константин Каэтанович (1868–1910) – рус​ский художник, ученик А.И. Куинджи.
Вучетич Евгений Викторо​вич (1908–1974) – известный советский скульптор-монумента​лист.
Г
Гедемин (?-1341) – князь ли​товский, создатель династии Гедеминовичей.
Глоба Николай Васильевич (1859–?) – живописец.
Гнедич Петр Петрович (1855–1928) – русский писатель и искусствовед.
Григорович Дмитрий Ва​сильевич (1822–1899) – худож​ник и писатель.
Грушевский Михайло Сер​геевич (1866–1934) – выдаю​щийся украинский историк и  государственный деятель.

Дейч Александр Осипович (1893–1972) – писатель и теат​ровед.
Деникин Антон Иванович (1872–1947) – генерал, военный и политический деятель.
Джамсарано – советник правительства Монголии.
Дзержинский Феликс Эдмундович (1877–1926) – совет​ский государственный деятель.
Дутко П. М. – дипломат. 
Дутко Валентина – ученица Рерихов, состоявшая с ними в переписке.
Дьяконов Михаил Василье​вич (1807–1886) – русский живо​писец-акварелист.
Е
Ефимов Борис Ефимович (род. в 1900) – популярный худож​ник-карикатурист.
И

Иванов Вячеслав Иванович (1866–1949) – русский писатель.
К
Каменев Лев Борисович (1883–1936) – советский партий​ный и государственный деятель.
Каменский Анатолий Пав​лович (1876–1941) – русский пи​сатель.
Каракозов Дмитрий Влади​мирович (1840–1866) – револю​ционер-террорист.
Кардовский Дмитрий Нико​лаевич (1886–1943) – известный художник и преподаватель.

Кольцов Михаил Ефимович (1898–1942) – известный журна​лист и политический деятель. 
Кричевский Василий Гри​горьевич (1872–1952) – выдаю​щийся украинский живописец, архитектор, график, художник театра и кино.
Кричевский Федор Григорь​евич (1879–1947) – выдающий​ся  украинский  живописец. В 1917–1922 гг. профессор Укра​инской Академии Искусств. 
Крупская Надежда Кон​стантиновна (1869–1939) – со​ветский государственный дея​тель, супруга В. И. Ленина.

Куинджи Архип Иванович (1841–1910) – выдающийся ху​дожник, учитель Н. К. Рериха.
Кульженко Василий Стефа​нович (1865–1934) – известный книгоиздатель.
Л
Леонтович Николай Дмит​риевич (1877–1921) – выдаю​щийся украинский композитор, хоровой дирижер, педагог.
Лившиц Бенедикт Кон​стантинович (1886–1939) – из​вестный писатель и переводчик.

Лукомский Георгий Крискентьевич (1884–1954) – бли​стательный искусствовед, ху​дожник, краевед. Библиография его произведений, составленная в 1928 году, насчитывает не ме​нее полторы сотни довольно серьезных исследований. Значи​тельная часть его трудов "стран​ствующего энтузиаста", так на​зывали его друзья, о Киеве и Ук​раине. Более всего внимание Лукомский уделял музею Б. И. и В. Н. Ханенко. Находясь в вы​нужденной эмиграции в Италии, Франции, Германии, он писал об этом музее, его создателях и бес​ценном собрании
Луначарский Анатолий Ва​сильевич (1875–1933) – совет​ский государственный деятель.
М
Май Карл Иванович (1824–1895) – владелец и директор ча​стной гимназии в Петербурге.
Макаренко Николай Емельянович (1877–1939) – один из крупнейших музееведов. До 1919 г. был помощником главного хра​нителя Императорского Эрмита​жа. В 1916 г. выпустил книгу "Ху​дожественные сокровища Им​ператорского Эрмитажа". Автор более десятка различных моно​графий и фундаментальных ста​тей, значительная часть которых и по сей день являются исчер​пывающими по разработке и уни​кальными по важности разраба​тываемых проблем. К 1919 году Макаренко успел заявить о себе, как археолог-художник и историк искусств. Ему принадлежат крупные специальные сочинения по археологии, исследованию отечественной старины и искус​ства. На Украине он известен прежде всего широкой художест​венно-просветительной деятель​ностью. Он был расстрелян в 1939 г. за непримиримую пози​цию в защиту памятников стари​ны, церковных святынь, таких, как София Киевская и Михайлов​ский собор.

Маковский Сергей Кон​стантинович (1878–1962) – русский художник и искусство​вед.
Мандельштам Осип Эмильевич (1891–1938) – известный русский поэт.
Марджанишвили Коте (1872–1933) – гениальный режис​сер. В 1919 г. был комиссаром киевских театров.
Мореас Жанн (1852–1910) – французский поэт.
Матэ Василий Васильевич (1856–1917) – русский художник и педагог.
Микешин Михаил Осипович (1835–1896) – выдающийся рос​сийский скульптор и график. Вместе с Д. Мордовцевым, Д. Менделеевым, И. Репиным, К. Рерихом, М. Чайковским был основателем Общества Т.Г. Шевченко.
Миклашевский Михаил Ан​дреевич (?–1706) – полковник Стародубский.
Митрохин Дмитрий Исидо​рович (1883–1973) – заслужен​ный русский художник-график.
Мичурин Иван Федорович (1700–1763) – русский архитек​тор.
Монферран Август Августович (1786–1858) – русский архитектор.
Моргилевский Ипполит Владиславович (1889–1942) – историк искусств и архитектуры.
Мордовцев Данило Лукич (1830–1905) – известный писа​тель и публицист.
Муравьев Михаил Артемо​вич (1880–1918) – подполковник, перешедший на сторону больше​виков. По его приказу обстрели​вали Киев.
Муравьёв Михаил Валерианович – вдохновитель Новгород​ского общества любителей древ​ностей; организатор совместных первых научных археологиче​ских раскопок на территории Новгородского кремля совмест​но с комиссией Музея Допетров​ского искусства и быта. Принад​лежал этот новгородский поме​щик к одной из ветвей знамени​той фамилии, давшей декабри​стов, генералов, путешественни​ков и благодетелей Киева. Не​смотря на некоторые разногла​сия с Н.К. Рерихом и Н.Е. Макаренко, его вклад в опи​сываемые исследования был не​оспорим.
Мурашко Александр Алек​сандрович (1875–1919) – выдающийся украинский живопи​сец и педагог, создатель Укра​инской Академии Искусств. Зло​дейски убит при невыясненных обстоятельствах.
Н
Нарбут Георгий Иванович (1886–1920) – один из величай​ших художников Украины. Учил​ся у И.Я. Билибина. Особенно проявил себя в графике. С 1917 года в Киеве. Ректор и основа​тель Украинской Академии Ис​кусств. Оформлял  книги Н.К. Рериха, создал художест​венное воплощение его родово​го герба.
Нерадовский Петр Ивано​вич (1875–1962) – известный рус​ский художник.
Нечаев Сергей Геннадиевич (1847–1882) – революционер-тер​рорист.
Нивинский Игнатий Иг​натьевич (1881–1933) – русский художник.

О
Олег Святославич (?–980) – князь Древлянский.
Орбели Иосиф Абгарович (1887–1961) – востоковед.
П
Павлуцкий Григорий Гри​горьевич (1861–1924) – извест​ный украинский искусствовед.
Летников Григорий Николаевич(1894–1978) – русский поэт и писатель.
Петров-Водкин Кузьма Сер​геевич (1878–1939) – известный художник.
Покровский Владимир Алек​сандрович (1871–1931) – вы​дающийся русский архитектор, плодотворно сотрудничал с Н.К. Рерихом.
Р
Рабинович Исаак Моисее​вич (1984–1961) – известный ху​дожник.
Радлов Василии Васильевич (1837–1918) – русский ученый.
Ратгауз Даниил Максимо​вич (1868–1937) – русский писа​тель.
Рерих Владимир Констан​тинович (1882–1951) брат Н.К. Рериха.
Рерих Елена Ивановна (1879–1955) жена Н.К. Рериха, философ и писатель.
Рерих Константин Федорович (1837–1900) – адвокат, отец Н.К. Рериха.

Рерих Мария Васильевна (1845–1927) – мать Н.К.Рериха.

Рерих Николай Константинович (1874–1947) – выдающийся русский художник, поэт, философ, археолог.

Рерих Святослав Николаевич (1904–1993) – младший сын Н.К. Рериха, художник, искусствовед.

Рерих Юрий Николаевич (1902–1960) – выдающийся ученый-востоковед, старший сын Н.К.Рериха.

Рильке Райнер Мария (1875–1926) – гениальный немецкий поэт.

Руденков Иван – популярный юморист, «любимец киевской публики», о котором нет никаких биографических данных.

Рылов Аркадий Александрович (1870–1939) – ученик А.И. Куинджи, преподаватель Рисовальной школы ИОПХ, русский и советский художник, сотрудник Н.К. Рериха.

Рюрик (?–879) – легендарный князь, основатель династии Рю​риковичей.
С
Сергеев Николай Александ​рович (1855–1919) – русский ху​дожник.
Смирнов-Русецкий Борис Алексеевич – родился в 1905 году в Санкт-Петербурге. Рисовать начал довольно рано. Первым его учителем был известный художник, академик Ф.И. Рерберг, в чьей студии получил он первые уроки рисунка. Большое влияние на становление творчества молодого художника оказал его дядя, видный искусствовед А.П. Иванов, автор популярных  монографий о М.А. Врубеле и Н.К. Рерихе. Уже в 1923 году юноша участвует в "выставке пяти", где экспонируется цикл его работ "Прозрачность". Его художественный поиск приводит его в   творческую группу "Амаравелла" (кроме него входят художники Фатеев П.П., Шиголев С.И., Сардан А.П., Черноволенко В.Т.), постоянно путешествует по стране. Одновременно с живописью молодого человека привлекают и точные науки. Заканчивает инженерно-экономический
институт, затем аспирантуру, занимается научной и преподавательской деятельностью. Наука и искусство влекут его. Занимаясь металловедением, он открывает неповторимую
красоту – металлов, проявляемую при различных термальных воздействиях. Воспевая гармонию вселенной в красках, он одновременно анализирует её закономерности и философски осмысляет открывшую действительность, – наука и искусства два равноценных пути познания мира. Умер в 1993 году.
Сомов Константин Андрее​вич (1869–1939) – выдающийся русский художник.
Спицын Александр Андрее​вич (1858–1931) – русский архео​лог, наставник братьев Рерихов в археологии.
Сталин Иосиф Вассарионович (1879–1953) – советский партийный и государственный деятель.
Стасов Владимир Василье​вич (1824–1906) – известный художественный критик.

Степанов Иван Михайлович (1857–1941) – искусствовед, ди​ректор издания "Общины Свя​той Евгении".
Степовий Яков Степанович (1883–1921) – украинский компо​зитор и публицист.
Стеценко Кирилл Григорь​евич (1882–1922) – выдающий​ся украинский композитор и хо​ровой дирижер, священник.
Т
Тенишева Мария Клавдиевна (1867–1928) – меценатка, ор​ганизатор Смоленской художест​венной школы и художественных мастерских в Талашкино.
Толстой Алексей Николае​вич (1882–1945) – известный рус​ский и советский писатель, граф.
Тырса Николай Андреевич (1887–1942) – известный худож​ник-график, один из создателей современной школы иллюстра​ций детской книжки.
Ушаков Николай Николае​вич (1899–1973) – прекрасный поэт и описатель киевской ста​рины.
Ф

Фаворский Владимир Анд​реевич (1886–1964) – известный российский график и живописец.
Философов Дмитрий Вла​димирович (1872–1940) – из​вестный философ.
Форш Ольга Дмитриевна (1873–1961) – советская писа​тельница.
Фосдик Зинаида Григорьев​на (ок. 1889–1983) – родилась в Одессе, училась в Лейпциге и Вене. С 1914 года жила и рабо​тала в Нью-Йорке. Один из наи​более близких учеников и со​трудников Николая Константино​вича и Елены Ивановны Рери​хов. Бессменный вице-президент Музея Н.К. Рериха в Нью-Йорке. Принимала участие в знаме​нитой Центрально-азиатской экс​педиции Рерихов. Руководила Обществом Агни-Йоги.
Х
Ханенко Богдан Иванович (1848–1917) – известный коллек​ционер, археологи искусствовед.
Ханенко Варвара Николовна (1852–1922) – урожденная Терещенко, супруга Б.И. Ханен​ко.
Хейдок Альфред Петрович (1892–1990) – писатель, друг Н.К. и В.К. Рерихов.
Химона Николай Петрович (1865–1920) – русский художник и педагог, ученик А. И. Куинджи.
Холодная Вера Васильевна (1893–1919) – популярная рус​ская киноактриса.
Ч
Чичерин Георгий Василье​вич (1872–1936) – советский го​сударственный деятель.
Ш
Шагал Марк Захарович (1887–1985) – выдающийся ху​дожник.
Шероцкий Кость Виталье​вич (1886–1919) – известный ук​раинский историк искусств.
Щавинский Василий Александрович (1868–1923) – искус​ствовед и коллекционер.
Щеголев Павел Елисеевич (1877–1931) – русский историк и литературовед.
Щуко Владимир Алексеевич (1878–1939) – известный русский архитектор.
Щусев Алексей Викторович (1873–1949) – известный русский и советский архитектор.
Э
Экстер Александра Алек​сандровна (1882–1949) – из​вестная украинская художница и педагог.
Эренбург Илья Григорьевич (1891–1967) – известный писа​тель и поэт.
Эрнст Сергей Ростиславо​вич (1895–1980) – известный рус​ский и советский искусствовед.

Эрнст Федор Людвигович (1891–1949)-известный историк искусств и киевовед.
Ю
Юшкевич Семен Соломоно​вич (1868–1927) – русский писа​тель.
Я
Яремич Степан Петрович (1869–1939) – известный искус​ствовед.
Ярополк Святославич (?–980) – князь Киевский. 
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Б.К. Рерих. Портрет неизвестного. 1921
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.К. Рерих. Издательская марка. 1922
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Обложка книги С.Васильченко «У жнива». 1922

Оформление Б.К.Рериха
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Фрагмент книги С.Васильченко «У жнива». 1922

Заставка работы Б.К.Рериха
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Обложка книги стихов Э. Верхарна, Ш.Бодлера, П.Верлена. 1923

Оформление Б.К. Рериха
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Б.К. Рерих. Портрет Ш.Бодлера. 1921
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Б.К. Рерих. Портрет Я. Степового. 1921
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Б.К. Рерих. Портрет В. Лентовича. 1921
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Обложка сценария фильма «Царский дворец и Петропавловская крепость»
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Фрагмент сценария фильма „Царский дворе и Петропавловская крепость” 

Архитектор Б.К. Рерих
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М.О. Микешин. Портрет К.Ф. Рериха
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Б.К. Рерих. Заручаевская церковь
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Б.К. Рерих. Остатки монастырских корпусов в г. Овруч
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Б.К. Рерих. Типы крестов кладбища Искорости
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Овруч. Фотография Б.К. Рериха
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Б.К. Рерих. Овруч
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Звонница Николаевской церкви в г. Овруч. Фото Б.К. Рериха
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Б.К. Рерих. Звонница Николаевской церкви в г. Овруч
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Овруч. Фотография Б.К. Рериха
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Б.К. Рерих. Овруч. 1909
