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ВВЕДЕНИЕ

Одно из крупнейших открытий XX века – открытие реальности космоса и духовной реальности человека. Живая Этика, или Агни-Йога, – это философская система, давшая совершенно новое представление об организации Космоса и о процессах, происходящих на Земле как одной из составляющих Космоса. Появление Учения Живой Этики знаменует собой начало утверждения Космической эпохи, космического сознания на Земле.

Красота, Прекрасное, Гармония утверждают несомненное в сознании человеческом, несомненное и непреходящее. Красота как категория духа, оптимальный творческий путь человека в эволюции; духовное нравственное содержание Красоты определяет конечный результат процессов космоантропогенеза. Характеризующихся на данном этапе, по утверждению Живой Этики, сменой макро-космических планетарных Циклов – завершается век Кали Юги (торжества зла, по определению древних) и наступает Сатья Юга – «золотой век», эпоха утверждения Истины, духовных основ бытия и сознания. Смена Циклов сопровождается сменой Рас, вследствие которой все, неспособное к возрождению и развитию, уходит, разрушаясь, способное к трансформации – получает более утонченную психофизическую организацию в процессе ассимиляции космопространственных энергий и восприятий. Для человечества в целом началось эволюционное движение, перспективной целью которого становится освоение тонкоматериального мира, тогда как на предыдущем, инволюционном этапе его задачей являлось овладение плотнофизическим Планом. В контексте философии антропокосмизма Живой Этики Красота становится «формулой космической эволюции». И вся очередная истина – в ней. «Произнесший «красота» – спасен будет», – свидетельствует Учение Живой Этики. Живая Этика разъясняет основные понятия космической эволюции и определяет роль человека в ней. Космическая эволюция по своей сути – это процесс повышения энергетики, движение от низкого энергетического уровня к более высокому, в котором участвует каждая составная часть Космоса. Согласно Живой Этике, главное направление эволюции – это движение к синтезу, от разъединенности к синтезу. В целом  Живая Этика представляет собой синтетическую систему универсального космического эволюционизма, систему становления Макро- и Микрокосмоса.
История мировой философии убедительно доказывает непреходящую ценность и актуальность эстетической проблематики, в том числе и в этическом развитии, как важного фактора самосознания культуры, ее интегрирующей функции.

Проблемы прекрасного как высшего Блага, Красоты как цели космической эволюции, гармонии, равной добру, воображения как пособника предвидения, вдохновения как подъема в Надземное (планы Космоса) и других эстетических начал бытия были и остаются одной из центральных тем философско-эстетических  исследований прошлого и настоящего. 

Еще Платон, широко понимая смысл творчества и относя к нему и занятия мусическими искусствами, видел в нем все, что вызывает переход из небытия в бытие (“Пир”, “Софист”). Платон прямо говорил, что искусство относится к первоначалам. Цель искусства так же, как и философии, – воспитание человека (“Законы”). Платон признает и философию – величайшей из искусств (“Федр”).

Актуальность эстетической тематики и проблематики, имплицитно представленных в Учении Живой Этики, или Агни-Йоге, обусловлена практической ценностью этико-эстетической концепции ее универсальной открытой философской доктрины нового типа, включающей в себя новую синтетическую систему познания, научную и вненаучную, и методологию действия, индивидуального и коллективного (программу прямого действия, непосредственного служения человеку) и своими гносеологическими корнями уходящую в толщу базовых идей эзотерической философии Востока, в которой эстетические аспекты мира-космоса служили фундирующей составляющей абстрактно-метафизических спекуляций. Конституируя принципиальную эстетичность духовного опыта как условия и критерия его подлинности, целостности, истинности. (Под эстетичностью духовного опыта мы понимаем достижение гармонии внутреннего и внешнего, слияние субъективного начала с сверхличным Духом, вызывающее чувство духовной радости, равной мудрости, целостное восприятие – осознание – переживание Красоты как трансцендентного источника жизни). 

Органический эстетизм эзотерических, духовных учений Востока: Калачакры, Вед, Упанишад, Сутр, Бхагавадгиты, Йоги пронизан ассоциативной поэтической образностью, эстетически и психологически интонирован, мифо-метафорически (мифо-ритуально) и ритмически инспирирован и организован, и именно в модусе собственно эстетизма (или эстезиса), как формы инициатического и метафизического знания, эзотерический текст сохраняет  свою целостность и создает новые смыслы.

Гармония и эволюция в системе Живой Этики – родственные понятия. Красота выступает в ней синонимом Единства и целостности мироздания, и только будучи творцом Красоты человек может выполнить свое назначение. Красота так же выступает целесообразностью Мироздания в представлениях Живой Этики. Великий закон духовного преображения через Красоту связывает земное творчество с мирами более высоких состояний материи. Искусство, согласно Живой Этике, служит самым утонченным приложением к эволюции, каналом в Инобытие, способом постижения Высшего, имея с ним родовую связь, и способом познания мира. Гармония же, в системе воззрений Живой Этики, заключается в соединении начал земных и надземных, космических. А помыслы о Надземном, в Учениях Пифагора, Сократа, Платона и неоплатоников и Живой Этике, есть панацея, сообщающая целительные вибрации душе человека.

Инновационной и актуально-перспективной для истории эстетической мысли является космологическая концепция Красоты и искусства в Учении Живой Этики, эстетическая доминанта которой носит профетический, или опережающий характер, что само по себе непреложно вносит эстетические парадигмы в становление современной научной картины мира. Следует сказать, что Живая Этика, увидевшая свет в 20-30-е годы прошлого столетия, инициируя, идет в русле достижений естествознания  и русского космизма первой трети 20-го века, нахождений русской философии Серебряного века, обобщив их в систему и дав новому космическому миропониманию ту методологию, с помощью которой и сформировалась новая система познания.

По мнению автора, этико-эстетическая доминанта или парадигма знания и сознания должна стать определяющей, базовой в формировании и национальной идеи, и государственной идеологии, и, шире, новой научно-философской картины мира, складывающейся на принципах “универсального эволюционизма”
. 

Проблема взаимоотношения метафизики, интеллекта, воображения и интуиции, одна из важнейших философско-эстетических проблем сегодня
, убедительно развивается в Живой Этике, имея оригинальные выводы. 

Красота, восприятию которой учит подлинное искусство, будучи ее носителем (в концепции Живой Этики искусство  утверждается как служение “равновесию Космоса”), не только важнейший фактор в эволюции  человечества, но и олицетворение творческой силы Космоса как такового. 

Красота, заключающая в себе огненную (космическую) энергетику, эманирует из Высшего Мира, являясь первичной дифференциацией Космического Магнита (понятие, впервые введенное в обиход Живой Этикой), одухотворяя собой матричные формы различных состояний материи, будучи аналогом рождающей Матери (светоносной первоматерии – Materia Prima в терминологии В.С. Соловьева). Красота, в Живой Этике, являясь категорией духа, дефинируется как энергетический закон гармонии духа
. 

Определяющей чертой Живой Этики является космичность этого Учения, его универсализм и принципиальная синтетичность, выражающиеся в трактовке любых феноменов бытия с точки зрения их космической детерминированности, как фрагмента космической эволюции, постулирующей энергетическое всеединство Вселенной.

Эстетический аспект Агни-Йоги также носит синтетический характер, интегрируя в себе космологическую, онтологическую, психологическую, этическую и аксиологическую составляющие, обосновывая нравственную волю как творящую силу бытия. 

Живая Этика – это духовно-философское учение, т.е. в нем неразрывно связаны знание и нравственно-практические выводы из него.

Космо-пространственное (и эзотерическое) восприятие Живой Этики представляет собой познание мира в его сакральной целостности, без распадения на субъект и объект познания и в этом смысле выступает как форма не дискурсивного схватывания целостности.

Тяготение эзотерического текста (к типу которого принадлежит и Агни-Йога, хотя и не стоящая в ряду традиционной эзотерики в силу своей открытости и направленности) к целостности (холизму) описания мира может быть квалифицировано как формирование одного из направлений “неклассического рационализма”
. (В смысле манасического (Манас – в духовной Триаде человека – высший Разум), а не интеллектуального принципа организации дискурса).
Актуальность философского анализа нового космопланетарного мировоззрения обусловлена еще и тем, что теософия и Живая Этика, составляющие две части единого космо-антропного этического учения, на принципиально новом уровне начавшего синтез основных ветвей человеческой культуры – религии, философии и науки, как Запада, так и Востока, наибольший акцент делают на основы восточных учений, в которых, по глубокому убеждению Е.П.Блаватской, в наибольшей степени сохранились и развивались древнейшие знания о Вселенной и человеке. И именно, духовно-эстетические аспекты бытия и сознания заявлены в восточной философии как целеполагающие. 

О необходимости синтеза западного и восточного знания более полувека назад говорили ученые мира, в том числе В.И.Вернадский. “Девятнадцатое и двадцатое столетие создали прочную почву для единой вселенской науки, охватившей все человечество, дав ему научное единство. … По-видимому, индийская логика пошла глубже логики Аристотеля, а ход философской индийской мысли почти тысячу лет назад достиг уровня философии Запада конца XVIII века”
. 

Эстетические воззрения Живой Этики в некотором смысле задают существенный пересмотр оснований эстетики в ХХ веке в связи с изменением и общей научной картины мира, и постулированием самой Живой Этикой энергетического мировоззрения, материальности мысли, законов психической энергии, определяют поиски новых эстетических парадигм универсального знания и принципов аутентичного эстетического дискурса, опираясь на современные гуманитарные и даже естественные науки, на нетрадиционные для западного мышления духовные практики, на эстетический опыт традиционных цивилизаций древности. 

Космическая философия Живой Этики принципиально эстетична – это этико-эстетическая философия, и она не допускает легитимации анти-эстетических категорий и явлений, и даже предостерегает об энергетических последствиях для системы “человек-среда” “эстетизации” безобразного. В этом смысле она стоит в оппозиции к неклассической эстетике второй половины ХХ века, включающей в поле эстетического категории типа абсурдного, жестокого, насилия, телесности, шок-ценностей, энтропии, хаоса, артефакта и симулякра, т.е. псевдо художественно-эстетических феноменов.

Автор убежден, что Живая Этика, представляя собой новый кардинальный мировоззренческий ориентир (или кардинальный поворот, по линии разума, Земли к Космосу, к Тонким Мирам), базирующийся на системе космического эволюционизма, как синтетическая философия антропо-космизма и новая познавательная система, вполне может составить основание современной научной картины мира. 

По мнению академика В.С. Степина, “можно утверждать, что космизм как особое течение философской мысли оказывается созвучным современным исканиям новых жизненных смыслов и идеалов, гармонизации человека и природы. Особо следует подчеркнуть совпадение главных принципов философии космизма и многих фундаментальных идей современной научной картины мира и ее мировоззренческих выводов. Космизм возвращает нас к целостному видению мира как единства человека и Космоса. Он способен сыграть позитивную роль в синтезе идей, развиваемых в западноевропейской культурной традиции и в восточных философских системах, где человек изначально рассматривался как неотъемлемая часть космоса. Соответственно идеи космизма органично включаются в разработку новой метафизики, которая могла бы стать философским основанием постнеклассического этапа развития науки, обеспечивая дальнейшее развитие общенаучной картины мира в русле идеологии глобального эволюционизма, представлений о “человекоразмерных”, исторически развивающихся системах и идеалов  “антропокосмизма”. Открытый характер современной научной картины мира обнаруживает ее удивительную соразмерность  не только принципам философии русского космизма, но и многим мировоззренческим идеям, выработанным в традиционных восточных культурах. … Прежде всего это относится к представлениям о мире как о едином организме, различные части которого находятся в своеобразном резонансном отношении друг к другу”
.

Актуальность метафизико-эстетических аспектов жизни и сознания современного человека и общества в целом, необходимость в нравственном императиве обусловлена превращением обыденности в патогенную среду, диффузией хаосогенной и энтропийной ситуации 80-х годов ХХ-начала XXI веков во всех сферах планетарного социума и общественного сознания. Не способностью социо-антропной системы в целом совершить “скачок” к своей трансформе: принципиально новому и иному уровню-форме-телу бытия и сознания, о котором повествуется в книгах Живой Этики, светософийному плану жизни, предвосхищенному Вл. Соловьевым и русскими религиозными философами Серебряного века. Не готовностью сознания человечества в целом к огненной трансмутации, о которой повествуется в книгах Учения Жизни (одно из названий Живой Этики, встречаемое в Письмах Е.И. Рерих), приводящей к трансформации homo sapiens’а в homo faber и homo pulcher – существа космического, или субъекта космической эволюции, – новый взгляд на человека, вводимый Живой Этикой. Очевидно, что через огненный коридор эволюции проходят только в модусе экзистенции и эссенции красоты  как онто-гносеологической характеристики и кульминации субъект-объектных отношений, только через внутреннее духовное преображение Красотой как смыслом космической жизни и опытом очищения души.

На наш взгляд, этически развитая эстетика, как любовь к истине Красоты, является ядром самосознания Культуры, ее наиболее чутким барометром.

Исследование эстетического дискурса Учения Живой Этики представляется важным и в плане стимуляции философско-эстетической рефлексии современного художественного сознания, “эстетическая” (а чаще и антиэстетическая) энергетика которого направлена не на художественное творение как метафизический феномен, но на переход творящей энергии в жесткую и подчас агрессивную структуру art-практик: перформансов, инсталляций, хэппенингов и пр. поп-культуры. Мутные потоки массовой культуры, катастрофически упростившей все и вся и подтачивающей, вдруг ставшее зыбким, древо Культуры, ушедшей в музейный запас, размывают смысловое поле Культуры, редуцируя ее в постмодернистских и постпостмодернистских art-практиках и  art-проектах, сегодня практически, за редчайшим исключением, не задающих вектора эстетического развития бытия и сознания.

Становится очевидным, что неклассическая эстетика перестает быть философской дисциплиной, но сужение ее проблематики и стилистики к культурологии, искусствознанию и художественной (а подчас и просто социологической) критике, без какого-либо философского наполнения, обрывает ее бытие как ведущей гуманитарной науки философского цикла. Нам думается, для того, чтобы эстетика не только не отставала от развития художественных практик своего времени, но и инициировала их содержательно-мировоззренческие поиски и художественное совершенство, она сама должна, в первую очередь, философски и метафизически развиваться, не порывая в своих основаниях с классической метафизической эстетикой, творчески развивая ее рефлексию, ибо падение мышления, в том числе и эстетического, не говоря уже об искусстве мышления, которому учили древние греки и классическое образование, наблюдается повсеместно в мире, отражая кризис гуманитарной культуры в целом. Потому, “назад – в философию”, по нашему убеждению, является выходом из тупика для неклассической эстетики, если она не хочет стать социологией культуры, структуралистской лингвистикой, art-критикой или психоанализом, т.е. быть поглощенной другими прикладными науками.

Актуальность темы обусловлена еще и тем, что на сегодняшний день в эстетической науке остается малоизученной интериорная (внутренняя) эстетика (термин В.В. Бычкова), которую мы находим и в эзотерической философии, частью которой или завершением в ХХ веке является Агни-Йога, равно, как и имплицитная метафизическая эстетика, в том числе ярко выраженная эстетической парадигматикой Живой Этики. В некотором смысле эстетические воззрения последней можно отнести к типу “эзотерической эстетики”, имплицитно присутствующей в восточном мистицизме, западном оккультизме, в истории  эзотерических учений, в мировых духовных практиках и в духовном опыте в целом.

Мы надеемся, что описание эстетических аспектов Агни-Йоги (более внутреннее название Учения Живой Этики) будет первым шагом на пути к вычленению, описанию и развитию эзотерической эстетики “Тайной Доктрины” и других эзотерических учений XIX-XX вв. (например, четырехтомного “Учения Храма”)
. 

И последний важный момент, объясняющий наш выбор данной темы: Живая Этика смыслообразующим ядром своим считает доктрину сердца (так названа и одна из книг Учения – “Сердце”), в свою очередь сущностью эстетического является чувство, что обеспечивает соразмерность базовых идей Живой Этики и философской эстетики, их плодотворное влияние друг на друга и взаиморазвитие в контексте современной философской культуры и гуманитарной мысли нашего времени.

Источником исследования служат канонический корпус текстов Учения Живой Этики, Письма Е.И. Рерих, Грани Агни-Йоги, литература Агни-Йоги (см. стр. 155).

Степень изученности проблемы эстетики Агни-Йоги можно определить как минимальную. Академическое исследование Живой Этики находится на начальной ступени в силу долгой недоступности этого философского наследия как широкой общественности, так и научным кругам. 

В 90-е годы в Москве (ИФ РАН, МГУ), Санкт-Петербурге и Туле были защищены первые диссертации по философии Живой Этики, преимущественно культурологического и этического направления: Е. Трофимова (этико-философское учение Живой Этики); Н. Самохина (философская антропология, категории и текст Живой Этики); Д.Шаров (единство концепции и текста в связи с научным мышлением); С. Аблеев (космоэволюционная доктрина Живой Этики); А. Хачатрян (онтология нравственности). Философский аспект связи Живой Этики и теософии с философией Гегеля исследован в работах В. Мурашова. Однако с 2000 года защит диссертаций по философии Живой Этики не наблюдается. Мы это объясняем сложностью текстов Учения, объемом в семь тысяч страниц, но наблюдается рост интереса к научно-философскому описанию эзотеризма в целом, социально-философским аспектам его анализа как культурно-философского феномена (мы насчитали в открытом доступе 25 диссертаций в Российской философской науке с 2000 по 2004 гг. по эзотеризму, мистицизму, теософии, специфике духовного опыта и пр.). Конструктивно-объективный характер этих работ свидетельствует о неизбежном, эволюционно-закономерном утверждении научного понимания эзотерической философии как собственно философского знания, обретении в эзотеризме, теософии и Живой Этике каузального ключа к узловым событиям человеческой мысли и истории. В ряду данных работ событийное положение занимает монография доктора философских наук Е.В. Зориной, указанная выше, выполненная на высоком теоретическом уровне, в которой найден объективный методологический подход к анализу эзотерического и метафизического типов текста, описаны теоретические источники русского эзотеризма, типология его форм, восстановлена связь философской эзотерики с архетипами русской культуры. На сегодняшний день это первый академический опыт системного и энциклопедического анализа русской эзотерической традиции, получивший статус явления в отечественной философии. 

Следует сказать, что непосредственно в аспекте философской эстетики Живая Этика еще не исследована, хотя Учение и полагает новую основу и теорию Красоты и творчества, равно как и энергетическую концепцию искусства.

Видя в Учении Живой Этики универсальную методологию гуманитарного знания, автор предпринял попытку выявить эстетический аспект Живой Этики, сформулировать эстетические парадигмы Метазнания, вычленив эстетический дискурс Учения как содержательную кульминацию всей философской доктрины Агни-Йоги, определив его философский генезис.

В задачи исследования входит и сопоставление эстетических воззрений Живой Этики с соответствующими понятиями в истории эстетической мысли.

Более частными задачами исследования являются следующие:

Проанализировать развитие эстетических идей в Живой Этике в космологическом, онто-гносеологическом, этико-психологическом, аксиологическом и др. аспектах.

Введение философии Агни-Йоги в научный обиход, в том числе и посредством творческого развития ее духовно-философских, этико-эстетических положений. Актуализация эстетических интенций новой метафизики.

Определить место эстетической парадигматики Живой Этики в истории эстетики. Проанализировать этико-эстетический вклад нового системно-рационального, космического мировоззрения, как мы определяем Учение Живой Этики, в становление современной научной картины мира в ее новых метафизических основаниях.

Методологическим ориентиром исследования служит имманентный анализ оригинальной методологии Живой Этики, представляющей собой, фактически, синтез философских и естественнонаучных представлений. Исторический, феноменологический, компаративистский и герменевтический методы анализа. Натурфилософский подход Живой Этики ко многим аспектам бытия, стремление сблизить философскую проблематику с научной представляют характерную черту методологических установок Агни-Йоги. “…Метафизики не существует, есть именно физика”, – утверждается в Живой Этике. В основу критической компоненты философского анализа текста положен принцип его развития и катафатический ценностный акцент в описании духовно-сакрального типа текста. Намечаем методологический подход к Учению следует учитывать, что метафизические истины не подлежат интеллектуальному анализу, но схватываются целостно-синтетически по средствам чувствознания или в единстве разума и света, исходящего из сердца, методом духовного познания.

Научная новизна данной работы состоит в том, что в ней впервые, как в отечественном рериховедении, так и в истории эстетики, тематически систематизируются и описываются в модусе философской рефлексии, с уклоном к художественно-синтетической манере философствования, эстетические аспекты философии Агни-Йоги в сопоставлении с основными положениями классической и, отчасти, неклассической эстетики. Впервые в научный обиход вводится Агни-Йога как сущностно эстетическое учение, предвосхитившее многие аспекты становящейся в начале XXI века постнеклассической эстетики, ранее – художественно-эстетические открытия авангарда, в частности, абстрактное искусство, инициируя (осознанные или неосознаваемые) поиски Духа и духовного, как спасения от культуроразрушающего засилия материализма и сциентизма: в ряде направлений абстрактного искусства (Кандинский, Мондриан), в супрематизме Малевича, в метафизической живописи, в сюрреализме
.

Научно-практическое значение данного исследования заключается в рассмотрении практической ценности этико-эстетической концепции Агни-Йоги как для современной эстетической теории, так и для художественной практики, художественно-эстетической культуры XX-XXI вв. в целом, заключающей в себе базовые принципы и методы расширения и утончения духовно-эстетического сознания, в настоящее время находящегося явно не на взлете, повсеместно в мире, за редчайшим исключением. Проблемно-тематическую систематизацию эстетического материала можно использовать в качестве курса по истории эстетики, философии культуры, учебного пособия для ВУЗов, антологии по Живой Этике, а также в качестве методики по духовно-эстетическому воспитанию.

Автор выражает особую признательность ведущему специалисту в области философской эстетики профессору В.В. Бычкову за научное консультирование данной работы в процессе ее написания на базе сектора эстетики Института философии РАН, без участия которого она бы не могла состояться. А так же благодарит профессора К.М. Долгова за всестороннюю поддержку на заключительном этапе работы над данным исследованием. Самые теплые слова благодарности автор выражает профессору И.А. Герасимовой за критические замечания ко всему тексту монографии.

ГЛАВА 1

Живая Этика как культурно-философский феномен

“… Учение Жизни, направленное Мною,  – 

кратчайший путь для достижения 

явления  понимания Космоса”

 (Озарение, 107). 

§1. Исторический генезис и специфика Живой Этики

Агни-Йога, или Учение Живой Этики  известно читателю по 14-ти книгам, записанным, собранным и опубликованным в 24-38-ом годах XX века Е.И. и Н.К. Рерихами.

Прежде чем приступить к изложению истории вопроса нашего исследования, скажем о том, что подробную историю создания книг Учения Живой Этики, аутентичные комментарии к ним, глубочайшее философско-научное толкование эзотерического текста и подробнейшее изложение теоретических и практических аспектов Учения можно найти у соавтора Живой Этики, Елены Ивановны Рерих(, в ее многообразных Письмах ученикам и сотрудникам
. Именно ее исключительная индивидуальность наложила особый отпечаток на переданное телепатическим способом, по каналу яснослышания (что выше ясновидения больше, чем на порядок) Сокровенное Учение Шамбалы, легендарной Заповедной Страны Освобожденных Душ. 

Учение сложилось из регулярных Бесед с Учителем, Космическим Иерархом, восприемником Великого Платона (предыдущего Владыки Шамбалы), Буддой Майтрейей (Махатмой Морией). При этом надо сразу оговориться, в эзотерической традиции Будда, Христос и Майтрейя – одна Индивидуальность, коллективное Эго Иерархии Сил Света (под Иерархией Сил Света в Живой Этике понимается эволюционная система мироздания или Лествица Иакова, в христианской традиции), возвещавших миру Единую Истину, данную в конкретном историческом аспекте. 

Впервые Махатмы Востока  публично возвестили Западу Основы Учения Белого Братства,  направляющего духовную эволюцию человечества со времен Лемурии (около 800000 лет до н.э.)
, направляющих, но не вмешивающихся в нее, дабы не нарушить естественного течения кармы физического плана, т.е. свободной воли человечества. Через труд Е.П. Блаватской “Тайная Доктрина” – энциклопедическое изложение эзотерической доктрины. “Могут спросить – в каком отношении находится Наше Учение к Нашему же, данному через Блаватскую? Скажите – каждое столетие дается после явления подробного изложения кульминация заключительная, которая фактически движет миром по линии человечности. Так Учение Наше заключает “Тайную Доктрину” Блаватской. То же было, когда христианство кульминировало мировую мудрость классического мира, и заповеди Моисея кульминировали Древний Египет и Вавилон. Только нужно понимать значение узловых Учений <...>” (МО I, 79)(.

Уже сама Е.П. Блаватская говорила, что вслед за ее трудом по заложению должной мировоззренческой и теоретической основы, следующим шагом работы Братства Адептов Священной Науки с человечеством будет обнародование основ Учения Жизни как такового. Таким образом, впервые после веков несравненного величия индусского  корпуса Вед, Пуран и Упанишад мы можем говорить о появлении столь глубокого и всеобъемлющего духовно-философского Учения, осветившего в той или иной форме  метафизические истины о целостности Мироздания и космической эволюции, модель Иерархии Космоса, эволюцию человеческих рас и цивилизаций, многомерную энергетическую структуру человека и Вселенной, особенности развития духа человека и перспективы современной науки, пути развития планетарного социума, различные космические уровни бытия и их воздействие на жизнь земного плана, прошлое, настоящее и будущее человечества в аспекте духовной эволюции. Впервые, на языке народа, соединяющего Европу и Азию, Запад и Восток, перед всем миром широко распахнуты двери до той поры сугубо эзотерического знания. Не вызывает сомнения, что данное Учение по масштабам мысли является наиболее значительным учением современности – вершиной космической философии в новом веке.

Как уже было сказано, источник Учения тяготеет к обители леген​дарного Братства Адептов Мудрости, Махатм, Великих Учителей, изве​стной большинству народов Евразии как Шамбала, Беловодье, Царство Пресвитера Иоанна, Тебу и т.д., географическое положение которой теряется где-то среди высот Гималаев и Тибета
. Предания, связан​ные со многими духовными учениями континента, выводят их происхождение из посвятительных центров этого Братства, а многие великие и загадочные личности в истории от древности до наших дней так или иначе связываются с ним. По распространенному преданию, сами Махатмы раз в столетие предпринимают попытку передачи человечест​ву наиболее необходимых для него знаний. И тогда либо кто-то из Адептов принимает на себя миссию появления “в миру”, либо избира​ются посредники из числа духовно подготовленных и достойных людей.

Так, по словам одного из самих Мастеров Мудрости
, в XIX веке, в условиях широчайшего распространения в Европе и Америке грубого атеизма и господства механистических представлений в науке, были избраны Е.П. Блаватская и Г.С. Олькотт. Им было предназначено предать широкой огласке общие эзотерические представления о происхождении, структуре и развитии мироздания, планеты и жизни на ней, опираясь на теософию как мировоззренческое течение, синтезирующее мифологию, древнейшие религиозные традиции и философские школы. Также им следовало широко посеять семена осознания всеобщего единства человечества, веротерпимости и духовного синтеза. Осуществление ими своей задачи должно было повлиять на общее умонастроение европейской цивилизации в сторону ее одухотворения.

В ХХ веке посредниками Великого Братства стали выдающий​ся художник, поэт, археолог, философ и общественный деятель Н.К. Рерих и его супруга Е.И. Рерих, так же как и Блаватская с детства одаренная яркими экстраординарными способностями. Убедившись на протяжении нескольких лет в подлинности установленной высокой связи, сначала сам художник, а затем и его жена стали записывать получаемые указания и заповеди. Но настоящее становление Учения Живой Этики начинается с момента вступления Е.И. Рерих на практический путь – “раскрытия” и “огненной трансмутации” нервно-психических центров, или чакр. Именно она первой осуществила в реальной земной жизни этот сложнейший процесс агни-йогического преображения, за что и получила имя Матери Агни-Йоги от Учителя, давшего Учение. Судя по письмам последних лет жизни, в результате прохождения этого “огненного опыта” Елена Ивановна вышла на совершенно особый уровень психо-физической организации, позволивший ей непосредственно присоединиться к работе Великих Учителей в надземных сферах, которую она называла космическим сотрудничеством
. Книги Живой Этики формировались самой Е.И. Рерих на основе записей телепатического общения с Учителем, с которым она была связана многовековой кармой и Космическим Правом, в ходе которого передавалось не только Учение как таковое, но и множество сугубо личных указаний, разъяснений и наставлений, которые, конечно же, не включались в тексты для печати. И вместе с тем живая передача Учения была в значительной мере обусловлена самими различными обстоятельствами текущего времени, и потому на обложке и титульном листе каждой книги рядом с названием обязательно проставлялся год ее составления, что должно, по настоянию Е.И. Рерих, неукоснительно соблюдаться при всех дальнейших переизданиях
.

Неверно было бы думать, что Новое Учение идет на смену всем старым Учениям. Е.И. Рерих писала об этом так: “Учение Жизни, давая в соответствии с переживаемым нами временем новый аспект единой вечной Истины, идет не на смену, но на огненное очищение и утверждение всех бывших великих Учений. Ведь еще Христос сказал: “Не думайте, что Я пришел нарушить закон или пророков, не нарушить пришел Я, но исполнить”. Истинно, каждый приходящий Учитель является законодателем и огненным очистителем одновременно. Если проследим исторические появления Великих Учителей, мы увидим, что ко времени появления Их все до Них бывшие учения совершенно утрачивали свою первоначальную чистоту и были уже искажены до полной неузнаваемости.

Истинно, Учение Жизни не отвергает ни одного Учения, до него бывшего, но лишь углубляет и очищает от вековых нагромождений” (Письма Елены Рерих: от 30.6.34). “<...> книги Учения Жизни освещают все проблемы жизни и указуют новые пути знания. <...> Если бы читающие книги Учения Жизни, или Живой Этики, вдумались глубже во все проблемы жизни, во все  новые области знания, затронутые в них и задались целью основательно изучить их, то материала в них хватило бы не на одну, но на несколько жизней. Но обычно люди читают глазами, а не сердцем, и потому самые замечательные указания, самые величайшие откровения скользят по сознанию, не оставляя ни малейшего следа. Мне, имеющей ключ ко многим утверждениям в книгах Учения, приходится с грустью убеждаться в этом. Книги эти дают направление всему мышлению, указывая новые области, устанавливая новые вехи для всех научных исследований. Книги эти так жизненны, так насущны, ибо они устремляют в будущее. Книги Учения – неисчерпа​емый кладезь для ученых, сознание которых не затемнено предубеждениями. <...> Так, очень полезно ознакомиться со всеми последними достижениями в области науки, чтобы еще раз убедиться, как они близко подходят к утверждениям Сокровенного Знания” (Письма Елены Рерих: от 30.6.34).

“Йога, как высшая связь с космическими достижениями, существовала во все века, – предворяют авторы Живой Этики к книге Агни-Йога. Каждое учение содержит свою йогу, применимую к ступени эволюции. Йоги не отрицают друг друга. Как ветви одного древа <...>”  (АЙ, с. 386).

Агни-Йога, восприемница старшей Раджа-Йоги (Йоги единения со своим Высшим Я (Высшее Я – венец высшей духовной триады в человеке – атман) в процессе управления и сосредоточения мысли или ментальной концентрации на Идеале), правильно понятая, есть Исход жизни, а именно исход из мира форм и слияние с Единым – Освобождение. И новая степень приближения к Высшим Мирам через Агни-Йогу дает корневую вибрацию Новой Эпохе Водолея (Водолей полностью во​шел в свои права на ближайшие 2000 лет в 2003 году). И доступ к новым энергиям Космоса, приблизившимся к нашей планете, возможен на данном эволюционном этапе только через Агни-Йогу: огненную трансмутацию центров человека и пробуждение, преображение его сознания, возможные опять-таки на практическом пути Агни-Йоги, т.е. в жизни каждого дня и через посредство сердечной связи с Учителем Света, открытие и трансмутацию центра сердца. Если сказать кратко, Агни-Йога есть свод Космических Законов, Советов и Указов Космического Разума нашей планете, базовых мировоззренческих идей нового, космического,  этапа эволюции, конкретных принципов и методов расширения сознания человечества, сокровенная наука Преображения, для способных идти Путем Света. Концепция Тонких и Высших миров в Учении Живой Этики в их точной дифференциации и символически не опосредованная явилась прецедентом в истории эзотеризма, равно как и высшая космогония, выраженная четким логическим дискурсом, а не мистически-отвлеченно, и наиболее полно представленная в книге Беспредельность. Концепция Миров, учение, точнее откровение о Мире Огненном являются инновационным центром Учения Живой Этики. Ни одно Учение до Живой Этики не говорило с человечеством на Космическом наречии как таковом, впервые заявленном в книге Беспредельность, не говорило не метафорически, скрывая Истину под оболочкой символа, а напрямую, непосредственно и конкретно: и в применении к планетарному социуму, и к частной жизни человека. Космология Живой Этики дана с поразительной научной точностью, однако, исключающей линейную одномерную логику. И не случайно самая высокая энергетика у понятия (ас​пекта) Красоты в Живой Этике, наряду с понятиями Космического Магнита, Огненного Права и другими высшими понятиями. Красота есть космологическая категория, сама душа космогонии и ее конечная цель. (Потому о Красоте так трудно писать формально-академически). Философия Красоты есть метафизическая кульминация в Учении Агни- Йоги.

Следует подчеркнуть, что глубинные, генетические корни Живой Этики уходят как в толщу метазнания “Тайной Доктрины” 
, о чем уже было сказано выше, так и обусловлены наследием другого титана XIX столетия – Рамакришны. Не случайно, заявление, сделанное высоким Учителем, чьим именем названа первая книга Живой Этики, и от лица которого ведется все последующее изложение: “Я учу вас сложности простого учения Рамакришны”. Как известно, Рамакришна и его про​должатель С. Вивекананда были первыми земными духовными Учителями Е.И. Рерих, по книгам которых она постигала всю тонкость и глубину восточной мысли. Рамакришна, индийский мыслитель и крупнейший духовно-религиозный реформатор Индии, нес людям проповедь единой духовной всечеловеческой религии, безотносительно к конкретным проявлениям. Он считал, что все религии истинны и представляют собой “различные пути к одному и тому же Богу”. Его философской основой можно считать идеи веданты и тантризма. Рамакришна старался объединить воззрения различных школ, представляя их в виде различных ступеней постижения первичной реальности. Признавая в качестве этой реальности Брахмана, лишенного внутренних различий, Рамакришна также признавал и эмпирический мир как реальность, что выража​лось в известной формуле пантеизма – “все живое есть Бог” (или Энергия, как сказала бы Живая Этика). И сама его жизнь  явилась ве​личайшим примером воплощения проповедуемых им принципов
.
“... как и прежние Священные Писания, Агни-Йога имеет единственной целью – преображение внутреннего человека, сфера которого лежит в мире мысли. Агни-Йога, как и все прежние Учения, указыва​ет на самое существенное, предоставляя человеку, применившему ос​новное, избрать и второстепенные вспомогательные средства, по особенности его организма <...>.

Необходимо понять, что основа всех достижений лежит в следовании Великому Идеалу и в огненной трансмутации наших чувств, наших мыслей, всего нашего характера, но не в механических приемах, которые, касаясь внешнего человека, не имеют никакой цены для преображения внутреннего человека. Поэтому ни один Радж-йог или Aгни-йог не нуждается ни в каких механических приемах <...>. И единая концентрация, допускаемая им, есть концентрация на избранном Высшем Идеале, в неуклонном, постоянном стремлении подняться до Heго. И такая концентрация именно продолжается безостановочно: что бы ни делал такой йог, мысль его неотступно держится около его Идеала, все делается им во имя этого Идеала, он постоянно чувствует в сердце своем любовь и присутствие этого Образа. Это и есть истинная концентрация, указуемая в Эзотерической философии, изучающей лишь внутренний мир, мир ноуменов.

Также и молитва, произносимая йогом, есть непрестанное сердечное устремление и предстояние перед Обликом Избранным, и устремление это творится в мыслях и поступках каждого дня” (Письма Елены Рерих: от 21.7.34). Становится ясным, что Агни-Йога есть наука трансформации личности. Ведущая к трансформации ныне парциального человека в целостную микро-космическую Сущность.

Почему Учение называется Агни-Йога или Огненная Йога (ибо Агни есть Огонь)? Этот вопрос становится ясным, если понять, что чело​вечество подошло к такой ступени своей эволюции, когда следующей высшей стихией, которой люди должны овладеть, является стихия Огня. Под огнем в эзотерической традиции духовных учений Востока понимается в первую очередь ведущий принцип жизни, принцип трансформации, космический пространственный огонь как материя высших форм Вселенской жизни, ее творящая сила, принцип связи между Мирами, как духовное начало в человеке, материя его сердца, качество психической энергии, основание преображения. Огненность в Ж.Э. есть этическая категория, огонь – онтологический принцип жизни и сознания.

“Все прежние Йоги, данные из высших источников, принимали за основание определенное качество жизни. Теперь же, при наступлении века Майтрейи, нужна Йога в сущности всей жизни. Все вмещая и ничего не избегая, именно как библейская легенда о несгораемых от​роках, мужественно представивших себя огню и тем получившим мощь.

Можете предложить Мне наименование Йоги жизни, но, может быть, наиболее определительное будет Агни-Йога. Именно стихия огня дает этой самоотверженной Йоге наименование. Когда опасности прежней Йоги при упражнениях уменьшаются, то при Огненной йоге опасности возрастают, ибо огонь, как элемент связующий, проявляется везде, но зато дает познание тончайших энергий. Огонь не уведет от жиз​ни; он же явится надежным проводником в дальние миры. Ибо кто же напитывает неизмеримое пространство?

Итак улыбнемся огненной жизни” (АЙ, 158). И далее: “Пусть не примут слова об Огне как символ отвлеченный. Говорю об Огне истинно существующем. Уже не впервые планета испытывает воздействие этой стихии. На смене расы Огонь приближается, как струи очищения. Помнит человечество разрушение, причиненное соединением Пространственного Огня с его подземным отложением. Почему повторять разрушение Атлантиды, если можно привлечь благотворность стихии огня? Но чтобы подойти безболезненно к Огню, нужно научиться  мыслить о нем и принять его в сознание” (АЙ, 341). И сегодня, как никогда, представляется актуальным изучение эстетики Огня, космической основы жизни и творчества.   “<…> Стимул Бытия – Огонь и эта стихия орудует в каждом дыхании” (Б, I, 296). “Сим​вол Огня был во всех учениях находим, и в Космосе Огонь утверж​дается как явление жизни. Сущность Огня настолько сияющая, что невозможно определить и сказать. Космическое Дыхание есть Огонь Пространства. Все космические проявления насыщаются Огнем, и мысль человеческая есть Огонь. <...>. Пространственный Огонь заключает устремленные энергии. Космический Огонь нескончаем в своих проявлениях. Так Космический Огонь устремляется с Космическим Магнитом” (Б, I, 372).

 Сразу оговоримся, что мы понимаем под эзотеризмом Живой Этики. Это не символический эзотеризм Средних веков, как принципиально зашифрованная и непереводимая на язык непосвященных космическая информация. Эзотеричность языка Агни-Йоги проявляется и через введение новых понятий, таких, как Космический Магнит, Огненное право, психическая энергия, чувствознание, духоразумение и др., но не заимствование из других сакральных систем, через переосмысление и углубление изначального смысла уже известных терминов, относящихся к той или иной религии, философии, доктрине, в частности, к буддийской метафизике. Эзотеризм Агни-Йоги носит очень своеобразный характер и существенно отличается от прежних форм, прежде всего синтетичностью подхода к человеку и миру. Эзотеризм Учения не привязан ни к одной из существующих религиозно-мистических традиций и одновременно опирается и на Восток, и на Запад. Метазнание транс-гималайского эзотеризма и синтетическая духовная практика Йоги (и Раджа, и Джнани, и Бхакти, и Карма йоги), и элементы мистериального опыта древнего Египта, и христианские ценности – все это и многое другое присутствуют в книгах Агни-Йоги. Одна из главных тайн, заключающихся в Агни-Йоге, состоит в том, что она дает реальную и вполне эзотерическую (внутреннюю, сокровенную) систему советов по овладению всеми проблемами обыденной жизни и по достижению состояния полноты и духовной свободы в условиях современной цивилизации. Таинства, содержащиеся в Агни-Йоге, касаются, прежде всего, духовно-космической реальности, которая постепенно проявляется и открывается для ученика, вставшего на духовный путь и правильно по нему идущего.

На наш взгляд, “эзотеризм” Агни-Йоги есть не что иное, как метод и совокупность базовых принципов выявления современного научного применения энергии. Одним словом, это кристалл психической энергии, обладающей комплексом характеристик, свойств и значений в аппарате Агни-Йоги, сообщающий расширение и утончение сознанию до параметров космического. И соответственно, повышающий его ответственность перед Потоком Эволюции. Эзотеризм Учения есть его посвященческий алгоритм. Есть метод трансформации, “метод открытия путей … открытия центров…” (О., 259), для тех, чей духовный опыт и потенциал входит в резонанс с энергетическим мировоззрением Учения. 

Агни-Йога не является и религией, а относится к учениям, которые можно определить как формы вневероисповедной светской духовности. В ней практически полностью отсутствуют культ и обряды, и не предполагается существование церковной организации. Вместе с тем, в ней есть религиозная лексика, имена, образы, идеи, а значит можно утверждать, что Учение в какой-то степени содержит в себе элементы религии. Причем данные элементы, как правило, относятся к наиболее глубинному сущностному ядру каждой мировой религии: эзотерическому буддизму и эзотерическому христианству.

Т.обр., “вне конфессий” находится весь духовный опыт связи с Высшим, представленный в Живой Этике, что определяет негативное отношение к ней некоторых представителей церкви, претендующей на монополию в этом вопросе. Но и в отличие от традиционной эзотерики Живая Этика представляет собой открытую систему, однако использовавшую мировой эзотерический опыт, как и религиозный в той его части, которая сохранила значение для концепции космической эволюции. 

Живая Этика является “самым полным и стройным выражением Единого Сокровенного Учения, отрывочно разбросанного и сохранившегося в этой разбросанности повсюду, в современную эпоху, данным человечеству из Твердыни (Шамбалы – Обители Иерархии Сил Света – энергетического Центра нашей Планеты, коррелирующего с Солнечным Логосом Системы. – Н.Ш.)
. Оно  (Учение Живой Этики. – Н.Ш.) синтезирует сущность всех  религий, философии и науки и позволяет не только найти “узкую тропу, ведущую в жизнь”, но и следовать ею. Великое Учение дается ко времени, когда разномыслие человеческое достигло кульминационной точки и разновесие всего и во всем, и прежде всего в природе и сознании человеческом, раздирает бедную Землю, угрожая ей катастрофой” (ГАЙ, XIII, 495). Остается одно упование: “Красота спасет мир”, а именно: “осознание красоты” (Н.К. Рерих), которая и есть сам Христос – венец Иерархии Сил Света.

Итак, Учение Живой Этики есть Новейший Завет, опирающийся на рационально-философскую основу, Космическое Откровение XX века и представляет собой синтез всех бывших заветов, который вмещает все основы всех бывших Учений и приоткрывает новый аспект Единой Великой  Истины. Новое Провозвестие не отвергает ни одно Учение, но лишь очищает и углубляет их.

Учение Ж.Э. дает признаки всякого истинного Учения: “Два признака подлинности Учения: первый – устремление к Общему Благу; второй – принятие всех бывших Учений, ответивших первому признаку <...>” (Оз, 334).

Надо сказать, что Живая Этика – многоуровневое Учение: в нем найдет свой интерес и пытливый исследователь Высших Миров, и духовный ученик, и просто культурный человек, направляющий весь  свой энтузиазм на защиту Культуры, и ученый, идущий в русле новых эволюционных исследований, ищущий синтетический метод в науке, и исследователь эзотерических традиций в духовной культуре человечества. Учение Живой Этики несет в себе ядро Эзотерической философии, квинтэссенцию восточной философии и духовной практики (с идеалами воспитания эволюционных качеств личности, нравственного самовоспитания и духовного самоконтроля) в сочетании с научными достижениями Запада и новое космопространственное мировоззрение и вызвано к жизни кризисом земной цивилизации в целом.

Основными направлениями Учения Живой Этики можно считать следующие:
1. “Истина развития Миров”, о кооперации Миров (как Высших Миров нашей Вселенной, так и астрального, ментального и Огненного миров, сферически окружающих каждое планетное тело). Понятие о новой космической ступени в жизни Земли. О создании моста междупланетного сообщения. (“Ведь новый путь Земли в Небо созидается”, – сказано в Живой Этике). Лаборатории сношений с Дальними Мирами. Утверждение науки контакта с Высшими Мирами (“Сознание человека есть место встречи всех миров” (Бр., 513). “Перебросить мост от духа к Братству было не так трудно, но установить нормальную связь Братства с людьми невыразимо трудно. Высшая директива – проявить Общение, не нарушая условий жизни. Указ, установить непосредственное сообщение по всем специальностям!” (Откр., 678).

2. Подготовка человечества к Великому Приходу
: огненному пере-устройству мира. Подготовка человечества к принятию и ассимиляции огненных волн Пространства и новых космических лучей. Создание духовно-практических условий и помощь в работе и изменении энергетических центров человека, стимуляция их огненной трансмутации на Пути Йоги. Посвящение на Путь Агни-Йоги (огненной связи – через духовное сердце и непрерывное сознание – и единства с Высшим, с Мирозданием). (“Но Йога есть путь жизни. Йога и есть “узкая тропа, ведущая в жизнь”).
3. Создание духовно-энергетических условий для сокращения  Кругов Рас. “Век Майтрейи – Век ускорения”. (“<...> Мы живем в напряжении быстро сменяющихся волн, потому десять лет равняются ста” (В.П., 2, с. 449). Стимуляция формирования огненного тела в людях 5-й расы
. Огненный опыт психо-физического Преображения для все​го человечества.

4. “Учение может называться и провозвестием Мысли”; “Мысль есть закон Мира” (Бр., 341). Значение мысли-сердца в наступающую эпоху. Ускоренное строительство ментального тела человечества. Ведущая роль науки универсализма и синтеза в Новой Эпохе. “Через знание вновь войдет осознание Мира Высшего. Нет иного пути!” (А., 228). “ <...> Могут спросить – начинается ли Новая Эпоха. Истинно, началась, ибо входит в жизнь осознание великих энергий – наука восходит на новые высоты” (А., 397). “<...> Не будем удивляться, если заложение Братства начнется от синтеза наук” (Бр., 428). “<...> Братство есть прежде всего Школа Мысли” (Бр., 512).  “<...> Сближение миров будет проходить под знаком науки” (Бр., 526). “Новое Знание придет в лучах лабораторных”. “Настало время, когда все отвлеченные высшие понятия могут быть научно объяснены и доказаны”, – говорится в Живой Этике. О чем свидетельствует теория физического вакуума и торсионных полей, сформулированная в последнее десятилетие 20 в.

“<...> Явление кооперации различных слоев материи характерно для Нового Мира. Каждая эпоха имеет свой призыв. Сила мысли будет зовущим началом Нового Мира” (АЙ., 101).

5. Утверждение понятия о всеначальной энергии, названной в Учении психическая энергия, качество которой определяет ступень человека в эволюции, уровень его творчества. Психическая энергия есть синтез всех высших энергий.

6. Утверждение космичности Общины, сотрудничества как ведущих принципов жизнетворчества в Новом Мире. Определяющее значение синтеза, “который и есть высшая гармония” (Н., 418).

7. Ускоренная эволюция женщины как носительницы Тонких энергий. “<…> Именно женщине суждено стать восприемницей тонких энергий и опередить в этом мужское начало” (ГАЙ, XIII, 515). “<...>Сердце Мира утверждает творчество за Женским Началом. <…> Если взвесить вce направления, по которым шли начала, то можно истинно утверждать, что женское начало опередило мужское. <...> Именно когда Мы проследим достижения духа, то увидим, как энергии проявились как выражение огненных энергий, которые так жизненно горят в духе женщины. <...> Мир строит Новую Эпоху именно на Женском Начале. Если бы женское Начало осознало свое космическое значение.

Разные эпохи требуют разных выражений разных энергий!” (Откр.,1778).

“Потому Сердце Матери Мира царствует во всем Космосе. <...> Когда говорю о незаменимости, имею в виду сердце огненное, не ментальное. Ибо сердце, управляемое мозгом, можно назвать ментальным. Так мы утверждаем великую эпоху Огненного Сердца” (Откр., 1779).

8. Утверждение новых понятий космического значения в жизни. Необычности и Красоты как принципа реализации Духовной Воли. Утверждение энергетического мировоззрения, осознание энергетического всеединства Вселенной как основы Нового Мира.

9. Утверждение Науки Служения Эволюции Вселенского Человечества. Ведь не для Земли лишь здесь живем, а для Мироздания.

10. Утверждение Науки Созвучий и соответствий вибраций человека Новой Эпохи с вибрациями Учителей Шамбалы, Космических Иерархов. Принятие, осознание, ассимилирование сердцем и утверждение в новых формах жизни Луча Владыки Христа-Майтрейи – Владыки Нового Цикла, задающего ударную вибрацию на весь Цикл, собирателя монад 6-й Расы, держателя сроков.

Таковы, коротко, основные положения и задачи, которые ставит и решает Провозвестие Эпохи Огня. (И если забежать вперед, то Последнее Слово этому миру – плотному плану, уходяще-убывающей техногенно-потребительской цивилизации, с ее антропоцентристской идеологией).

Обобщая сказанное о Живой Этике как уникальном философском учении, приведем высказывание ведущего исследователя в отечественном рериховедении. “Живая Этика обобщила и сформулировала концепцию нового мышления, которое зарождалось в начале века в пространстве русского художественного творчества, русской философии Серебряного века и, наконец, русской научной мысли, представленной гениальными учеными, такими как Циолковский, Чижевский, Вернадский, Бexтepeв и другие, – пишет известный индолог, историк, писатель и философ Л.В. Шапошникова.  Видимо, в силу всех этих причин, Живая Этика давалась и записывалась на русском языке. Новая философия содержала в себе новое энергетическое мировоззрение, которое объединяло собой в едином энергетическом потоке небесные тела и человека, определяя каждому из них свою космическую нишу взаимодействия с другими энергетическими структурами Мироздания. Живая Этика свидетельствовала о существовании Великих законов Космоса, по которым движется и развивается эволюция Мироздания, захватывая в свою орбиту микро – и макрокосм одухотворенной материи. В этих книгах были отмечены главные особенности грядущего витка Космической эволюции, такие, как приближение к Планете новых энергий, усиление энергетического взаимодействия нашего плотного мира с мирами иных измерений, овладение человеком психической энергией, повышение уровня синтеза материи и духа и, наконец, формирование нового, более высокого и утонченного вида человечества, следующего за нами, или, как говорилось в Живой Этике, шестой расы”
.

Космические Иерархи работают на Земле со времен Атлантиды исключительно для Космической Эволюции Земли же. Дабы поднять Землю до уровня Высших Миров нашей Солнечной Системы, таких как Уран, Юпитер, Меркурий, Венера, эволюция последней считается опережающей в цепи планет нашей семеричности
. Иерархия Света работает здесь не для Земли лишь, но для единства Космоса, в Союзе с которым Земля может осознать себя самодостаточной единицей. (“<...> Так творится мироздание Красотою Космического Союза” (Откр., 1255)). Работает, во имя эволюции духа в плотных низких слоях материи, погружаясь в которую и поднимая материю “на своих плечах”, дух ycиливает свою вибрацию. В этой связи можно сказать, что Агни-Йога, в полном смысле слова, и прецедентно, Космическое Учение, данное Земле Венцом Космического Разума, равного Совершенному Сердцу Вселенной, т.е. Космическому Магниту (о нем будет сказано ниже), и это Учение впервые дает Земле практический мост к познанию Беспредельности. “<...> Земля вырождается со своими обычаями, – сказано в заключительной книге Учения “Откровение”. Ведь земные обычаи не есть законы построения” (Откр., 1733). “Задача Космического Права утверждать на основе огненной Космического Права единство утвержденного Бытия. Потому каждое проявление и каждая энергия утверждается в космическом единении. <…>” (Откр., 177).

“<...> Христос говорил: “Материя будет побеждена материей же, вспомнившей о духовном происхождении”. Но для этого нужно материальные условия претворить в духовные” (Откр., 737). “Заметьте, религия и наука – лучшие проводники. Новые начинания начнутся под этими щитами. Суждено России явить новые возможности” (Откр.,798). “Как возможно большему количеству людей найти путь к свету?  Скажу ускорить эволюцию путем духа, материю познавшего” (Откр., 813).

“Истинно, велико сознание, переводящее луч Космоса на понимание человеческое” (Откр., 805). В том и состоял подвиг Елены Ивановны Рерих, уникального философа-эзотерика, что она приняла, применила на себе и записала это Учение, а также передала его фрагменты миру, став совершенным трансформатором космических энергий на физическом плане. “Но неопубликованного у Елены Ивановны гораздо больше, чем опубликованного. Святослав Николаевич Рерих мне говорил, – пишет С.В.Стульгинскис, принадлежащий к тому довоенному поколению рериховцев, которые первыми восприняли идеи Учения Ж.Э., находившийся в непосредственном контакте с членами семьи Рерихов, – что в его архивах хранится сто семьдесят работ Елены Ивановны. <...>”
. Одно только полное собрание Писем Елены Ивановны, которые являются своебразной энциклопедией эзотерического знания, насчитывает 7 больших томов, издание которых предпринято Международным Центром Рерихов в 1999 г. 

В заключении нашего введения, в котором мы попытались объять необъятное и фундаментальное понятие “что такое Агни-Йога”, скажем, что Агни-Йога, отдавая должное атеизму как неизбежному следствию церковных искажений религии, выступает против вульгарного безбожия, не отбрасывает, но углубляет и очищает Основы религий от вековых нагромождений. Она по существу на новом глубинном уровне синтеза объединяет две великие мировые религии: Буддизм и Христианство (буддийскую метафизику и христианскую любовь как принцип связи между Мирами), утверждая, что “наступает эпоха, когда даже самые высокие понятия должны быть обоснованы наукою...” (Н., 699). Учение Агни-Йоги основано на почитании Великой Иерархии Света, на признании высокого авторитета Учителей – Махатм Шамбалы.

“Майтрейя является выразителем Учения Будды и Христа. Основные положения Майтрейи известны, продолжим перспективу вглубь и мы легко продолжим принцип первых заветов” (Откр., 927). “Триста языков возвестят время Шамбалы. Учение соберет народы, и земля отдаст сокровище. Соберите мужество, ждите Шамбалу” (Откр., 928). “ <...> Указать, как строение нового миpа мoжет найти рост в Учении. Указать, как молодежь может получить  радость в Учении. Указать, как лучшее понимание заветов Будды влито в это Учение. Указать, как лучшее понимание заветов Христа влито в это Учение. Законы природы наполняют это Учение. Удача может идти зa Учением. Желайте применить Учение на всех путях. Так посылаем Указ” (Откр. 932).

“Великое право преемственности всюду царит в Космосе, и нужно думать о великом законе, закаляя дух”  (Откр., 1720). Итак, Закон преемственности или Огненное право есть универсальный закон Космоса, наряду с законами Жертвы, кармы, или причинно-следственной связи, инкарнации, Иерархии как ведущего принципа жизни, законом тождества микро- и Макрокосмоса, законом соответствия формы и энергии, законом космического сотрудничества, законом гармонии двух начал, единства в многообразии и другими универсальными законами Космоса.

“Да, только в кооперации духа и сердца можно найти истинный ключ к учению” (Откр., 1360). “<...> Невозможно думать, что отвлеченный условностями ум мог бы принять Учение. Учение предполагает не только открытое сознание. Но и желание утвердить в себе степени приложения. <...>” (Агни-Йога, 295).

“Текущая раса имеет много извращенных особенностей. Современные люди во всем хотят убедиться лично. Казалось бы, это очень хорошо, но следствие бывает самое неожиданное. Убедившись, люди возвращаются без последствий к своим занятиям. Самое поразительное не оставляет следа на обычной жизни. Можно удивляться, как проходят мимо самых полезных явлений. Для них все открытия моложе ста лет остаются оспорительными гипотезами.

Откуда пришла неподвижность мышления нашей расы? Подобное умирание сопровождало конец каждой расы. Это старость, это конец, это нежелание приобщиться к эволюции. <...>” (Агни-Йога, 246). Но это и предпосылка науке к самообновлению, трансформации методов научного познания на путях подлинного и глубокого синтеза, в том числе и с системами вненаучного (или сверхнаучного) познания. Ведь нет большей эстетики, чем наука о восхождении духа. Метафизический, сокровенный предмет эстетики – мир духа. Ибо ради него и только по отношению к нему существует всякая материя. Эстетическое утверждает приоритет духа, заключенного в форме. А эстетика –  экология души.  

“Во время великого переворота, когда Армагеддон напрягает все энергии, встает великий закон объединенного сердца. Из всепоглощающей тьмы поднимается новый Огненный Мир. Настолько ушло человечество от всех великих законов, что можно дать великое очищение, которое дает великий принцип космического объединения <…>” (Откр., 1750). “Огонь очищает и освобождает дух от притяжения к Земле” (Откр.,  1780). “ <…> Земля – покровительница ветхого мышления, но огонь – мятеж эволюции” (АЙ, 121).

“ Истинно, Космос живет красотою” (В.П., 2, 2068).

§2. Культурно-философские особенности эзотерического текста 

Отметим, что Живую Этику нельзя рассматривать как символическое пророчество, для осознания которого требуется непосредственный мистический опыт, ее нельзя рассматривать и как схоластическую схему. Агни-Йога, будучи типом живого Метазнания (знания от Духа, не от ума),  непосредственно вписана в интегральный поток Жизни. Ее живая философская ментальность не замкнута в собственной сфере,  среде и инициирует каждого, познающего Учение, пройти своим собственным путем, дабы не противопоставлять его фанатически другим, не отрицать пути других. При этом надо удерживать в сознании за точку отсчета тот факт, что Живая Этика – явление Надземное. А следовательно, земные мерки для него недостаточны. “Величие Космоса не оставляет место рассуждению, но поражает и возносит. Знание духа постигается знанием духа” (Oз., 112).

“Живое знание – это прививка против наукообразия. <...> Живое знание учит, не давая готовых определений, противостоит любой застывшей схеме, оно пристрастно и заключает в себе знание человека о самом себе”
. 

Методологические трудности, закономерно возникающие при анализе  Духовного Священного Текста (ибо промоделировать некую самоорганизующуюся  систему  может только система на порядок более сложная, согласно теореме Маккалока-Литса, одной из важнейших в кибернетике) связаны с принципиальной целостностью эзотерического текста, создающейся не за счет силлогизма, а посредством особой логики синтеза, основанной на императивности целого, противостоящего элементаристскому дискурсивному акту познания. Логика синтеза – это органическая логика интуиции высшего типа, или чувствознания, раскрывающая возможность иного основания рациональности. Логику этого типа рациональности философы характеризуют как “параллельную гуманитаристику” (И. Касавин), “аллегорический рационализм” (А. Замалеев), “логику смыслов” (Т. Артемьева), “параконсистентную логику” (В. Меликов), “диалектический дуализм” (С. Рулев)
. 

Благодаря мифо-метафорической форме организации эзотерический текст выступает как форма не дискурсивного схватывания целостности и генерирует новые смыслы. Эзотерика мифологична в той же мере, как и рационалистична, в ней мифа столько же, сколько и логоса, и это не мешает ей проявлять свои рационально-практические установки. Однако, Учение предупреждает нас о том, что метафизические истины не анализируются интеллектуально; разум может постигнуть внутренние  истины только с помощью света, исходящего из сердца, т.е. синтетически, посредством чувствознания как высшей формы сознания или методом духовного распознавания.

Предметность философии включает в себя “философскую веру”, связь “экзистенции с трансценденцией” (П. Вайгартен, К. Ясперс); трансцендирующее мышление (П.В. Алексеев, А.В. Панин); “трансцендированную рациональность”, близкую к религиозному откровению (С. Франк). Механизмы трансцендирования связаны не только с философской верой, но и с онтологией культуры. Культура создает “вторую природу”, в ней опредмечиваются результаты целесообразной общественной деятельности. В этом смысле трансцендирование выглядит как бытийственная, духовно-религиозная, качественная (а не рефлективная) форма сознания (Л.Н. Митрохин).

Синтетизм эзотерического познания – не логический акт вывода “правильного знания”, а работа “внутреннего”, сакрального, изначального духовного человека. Эзотерический текст – не реактивен, он свободен от догм и непосредственен. Как справедливо замечает Е.В. Зорина, этот текст сопротивляется чтению и анализу, и в то же время заставляет человека «читать самого себя», заново сотворяя внутренний мир.

Русская метафизика, а за ней и русская эзотерика, и, наконец,  “метафизическое” естествознание аппеллируют к духовному видению, духовной интуиции, преобладающих в этих системах понятий над жесткой понятийно-логической формой постижения мира. Еще С.Л. Франк заметил, что использование жестких логико-гносеологических структур (аристотелевских, гуссерлианских, позитивистских) приводит к атрофии способности контакта с ноуменальным, метафизическим бытием
.

Иными словами, эзотерика формирует свой тип рациональности на путях синтеза теологической и научной рациональности: “возможен способ смыслополагания , опирающийся на иной фундамент, на иные основания рациональности, в которых обнаруживается своя априорная очевидность” (А.В. Смирнов)
, нерелевантная теологической и научной.

“ <…> Эзотерическая аллегория опередила современную науку, вероятно, на миллионы лет…” (Е.П. Блаватская).

Для эзотеризма внутренняя логика, логика синтеза,  значит очень много, поскольку в ней мир представляется в его сакральной целостности, без распадения на субъект и объект познания, оставаясь тождественным самому себе. Эзотеризм в контексте “переходного” состояния человечества и необходимости новой культурной парадигмы, восстановления нравственной императивности в общественных отношениях и в научном знании выступает в своей культуротворческой миссии, свидетельствуя своей многомерностью, полисемантикой образов, неоднозначностью гипотез о том, что основания цивилизации не могут быть полностью рациональными.

Таким образом, Живая Этика – инициатическое и метафизическое, холистическое и универсальное, иеровдохновенное, синтетическое и традиционалистское (укорененное в Единой Духовной Традиции), ассоциативно-образно-метафорическое и мифогенерирующее, нетрадиционное и психологически интонированное Метазнание или принципиально новый, открытый, тип эзотерического текста, который иероцентричен и эволюционен. И представляет собой не закрыто-элитарную доктрину на современном этапе, а философизированную модель знания, синтез вненаучной и научной систем познания, не растворяющуюся “без остатка” в науке и представляющую собой тип “неклассической рациональности”.

По большому счету Учение дается не для научного описания, а для личного спасения. Но именно потому  его и нужно вводить в научный обиход. 

§3 Живая Этика и наука

“…Именно теперь черед науки возвестить новое понимание Духа” (Письма Е.И. Рерих: от 7.02.36). Согласно Живой Этике, в XXI веке пространством связи с Высшим Миром является наука, познающая тонкие энергии. 

Воспользоваться космическими знаниями человек может в двух случаях: либо он примет реальность Тонкого Мира на уровне веры, либо он примет это на уровне знания. Восприятие на уровне знания требует доказательств, а это уже область науки. При этом надо учитывать, что научный базис важен не только для восприятия Живой Этики на уровне знания, но и как инструмент, позволяющий расширить содержательный базис самой Агни-Йоги. Книги Учения Живой Этики дают энергетический и содержательно-мировоззренческий импульс к преобразованию науки. 

Современная наука и, что особенно важно, физика за последние 20 лет добились существенного прогресса, позволившего с новых, научных позиций рассмотреть проблемы физической сущности Тонкого Мира, проблемы физических основ Сознания и проблемы взаимосвязи Духовности Сознания и тонких тел человека
. Для современного научного сознания становится самоочевидным – необходимость привлечения науки для понимания Тонкого Мира. Что само по себе обнадеживает. Ибо первостепенность в глобальном Космическом эволюционном процессе перестройки на Тонком плане есть главное условие любых перемен на плане физическом. И от адекватной перестройки сознания и поведения самих людей будет в немалой степени зависеть, что и как будет происходить с самой Землей и с человеческим сообществом в целом. В связи с этим неизбежен переход от культа к  научно-практической этике. Живая Этика по-новому открывает и обосновывает глубинный смысл морали, прежде всего как господства человека над самим собой, ее отличает от других религиозно-философских учений именно натурфилософский подход к этико-нормативной основе человеческой жизни в контексте реальности Космоса. 

Определяя предмет и содержание Живой Этики, как целостной мировоззренческой системы, представляющей собой синтез философии, религии и науки, учитывающей специфику современной эпохи, которая ,как утверждается в Учении, состоит в наступлении нового, космического этапа эволюции Земли и человечества, и выражающей главную потребность человеческого духа во всеохватывающем целостном взгляде на мир и космос и на самого человека – как космическое существо, субъекта космической эволюции. Можно сделать вывод, что Живая Этика представляет собой системно-рационализированный вид нового космо-планетарного мировоззрения, относящегося к типу “неклассической рациональности”. По способу философствования Живая Этика ближе к художественно-синтетическому типу рефлексии (представленному в первую очередь Платоном в истории мировой философии), но с включением научно-концептуального анализа всех областей человеческой культуры. И художественно-синтетическая манера философского размышления оправдана прежде всего прогностической (и профетической) функцией философии, призванной понять не только каков в глубинных основаниях наличный человеческий мир, но и каким он может быть. 

Одним словом, Живая Этика решает задачу единства духовной жизни на путях ее рационализации. И является “знанием ради спасения”, но не ради господства. Тяга к всеохватности и единству на рациональной основе коренится в глубинах человеческого духа. Живая Этика как синтетическая философская система выполняет функцию интеграции культуры, но и интеграции земной и Надземной жизни человека (ведь человек живет одновременно в Трех Мирах: плотном, астральном и ментальном), становясь самосознанием культуры на современном этапе. 

Значимость космо-социо-антропных и других положений Живой Этики в системе культуры во многом вытекает из методологических особенностей данного Учения, которое в самом общем виде характеризуется: 1) синтетичностью (объединяет различные перспективные философские подходы при разработке онтологических, гносеологических, аксиологических вопросов, а также включает этическую, эстетическую, социальную, психологическую, космологическую, антропологическую и др. проблематику). 2) Изучением человека, общества и природы, а также творческой деятельности человека и неутилитарных субъект-объектных отношений, этико-эстетического отношения к миру-космосу с позиций принципа всеобщего развития (универсальный космический эволюционизм). 3) Акцентированным вниманием к вопросам духовно-нравственного совершенствования человека и проблемам структуры, постулируя принцип сложносистемной целостности. 

§4. Живая Этика в системе культуры Серебряного века

Мы полностью разделяем точку зрения Л.В.Шапошниковой о том, что “разъединение научной и вненаучной (или сверхнаучной) систем познания было столь же неплодотворным, как и отделение духа от материи, хотя бы и условное. К началу ХХ века такие разделения, если не полностью заблокировали движение науки, то, во всяком случае, закрыли дорогу к правильному осмыслению открываемых явлений”
.

На наш взгляд, наука – знание ради господства, должна имманентно уравновешиваться “знанием ради спасения” – духовно-философским, целостно-всеохватывающим, синтетическим знанием – взглядом на мир. Думается, что философия в ее этико-эстетическом аспекте, есть прежде всего событие духовной коммуникации человека с миром и космосом, продуцирующее программу обновления человека и мира-космоса, гармония между ними обуславливается прежде всего таинством взаимности, что и рождает, творит целостность бытия. 

Живая Этика, увидевшая свет в 20-30-ые годы ХХ века, фундирует собой, завершает и кульминирует содержательные, художественно-эстетические поиски культуры Серебряного века, становясь ее подлинным самосознанием, что еще не осознано отечественной культурологией, философией и эстетикой по причине малой изученности духовного, культурно-философского феномена Живой Этики. 

И приходя, очевидно, на смену современному православию, утрачивающему внутри себя реальность духовного пути, вырождающемуся в формально-номенклатурную институцию. Будучи интегральным, иерархически-эволюционным типом мировосприятия, в отличие от современного: аналитически-рационального или узко прагматического, или хуже, сугубо утилитарно-потребительского мировосприятия, породившего распад идентификации, Живая Этика в качестве методологической основы синтетического знания предлагает новую синтетическую познавательную способность, которая в пределе объединяет все формы и грани познания и переживания познанного. Эта синтетическая способность и позволяет “схватывать” суть явления, процесса и в целом – основы бытия. И опирается она на чувствознание (понятие, вводимое в обиход Живой Этикой) как высший тип духовной интуиции и духовного чувства.

Теософия (как метанаука, по утверждению самих теософов) и Живая Этика заложили новые основы синтеза различных ветвей человеческой культуры – науки, религии и философии; показали новые горизонты практически для каждой из этих ветвей. И главное – они дали уникальное учение о человеке, его эволюции, о будущем человечестве. Принципиальная позиция Живой Этики как философии антропокосмизма, по определению автора, отвечает утверждениям русских космистов, как религиозных философов, так и ученых, например, Вернадского, о том, что человек – это только звено в бесконечной цепи развития. И все явления и процессы антропо и – теогенезиса нужно воспринимать в контексте и в рамках космогенезиса; равно как и исторический процесс рассматривается Живой Этикой как явление Космоса. Космический детерминизм, понятие космической эволюции, основанной на Духе, “сохраняющей в силе все установленные физикой законы, приводя, однако, прямо к Мысли”
, являются ключевыми для всей философской системы Живой Этики. Т.о., Живую Этику и теософию с русским космизмом объединяет прежде всего теория эволюции. Согласно Ж.Э., теория эволюции дает основания для нравственно-практических  выводов (“Добро есть то, что способствует эволюции”). 

По мнению профессора А.В. Иванова, известного исследователя Живой Этики, не оставляет сомнения единство источника Учения Живой Этики и русской православной религиозно-философской традиции. Ключевые идеи русской философии: идея всеединства как исходный принцип русского мировоззрения вообще и русской философии в частности, идея эволюционного преображения человека, центральная идея Софии, содержательно раскрывающая принцип всеединства и обосновывающая целевую эволюционную установку человеческой деятельности, и идея сердца (целостная “метафизика сердца”, развитая в русской философии в отличие от западной), связанного с жизнью духа, бытийного центра личности и важнейшего органа познавательной деятельности, – созвучны идеям Живой Этики. “Не будет серьезной ошибкой назвать Живую Этику одним из поздних и наиболее развитых (благодаря учету духовных достижений восточного гения) вариантов метафизики всеединства”
.

Общим между философией Ж.Э. и философией и искусством Серебряного века является и тот экстатический подъем и апокалиптические пророчества, вызванные ощущением необычности происходящего, верой в духовный Ренессанс России и в ее планетарно-космическую, эволюционную миссию. И Живая Этика, и теоретики культуры Серебряного века видели в России, переживающей духовную революцию на рубеже веков, то новое пространство на планете Земля, на котором должен родиться Новый человек. И Живая Этика, и “новое религиозное сознание” (Гайденко П.П.)
 свято трудились, хотя и по-разному, над “рождением в духе” и созданием “дважды рожденными” “новой общественности” (Д. Мережковский) на примате духовных ценностей. На наш взгляд, культура Серебряного века, русский религиозный Ренессанс, с его космической кульминацией в лице Живой Этики, под покровом Инобытия и инициированный им, с состоявшимся прорывом в Инобытие (и в философии, и в поэзии, и в искусстве) явился “последним” взлетом отечественной пассионарности (во всяком случае, на обозримое будущее).

Однако, Живой Этикой показан и открыт путь и под Небесами и в Небеса (“Ведь новый путь Земли в Небо созидается”, – сказано в Живой Этике), а следовательно, нельзя “скрываться” и надо работать над  “техникой сердца”, как говорил Конфуций.

Таковы в самых общих чертах основные особенности Живой Этики как универсальной открытой синтетической философской системы – “философии космической реальности” (по определению Л.В. Шапошниковой) или системного космо-планетарного мировоззрения, по определению автора, которые мы могли осветить в формате данной темы исследования.

В завершении сказанного добавим, что Живая Этика, на наш взгляд, интересна прежде всего своими космическими открытиями, профетическими, или опережающими эмпирическую материалистическую науку и узкий рационализм, ограниченно понимающий материю, знаниями: в сфере космологии (об иных, тонкоматериальных формах жизни на планетах нашей Солнечной системы, таких, как Венера, Юпитер, о состоянии созвездий нашей галактики (см. книги “Беспредельность”, “Мир Огненный”, “Откровение” и др.), откровением, выраженным в философском и натурфилософском дискурсе, о Тонком и Огненном Мирах, окружающем каждое планетное тело, с формами существования, подобными, но не равными земным, физическим. В сфере онтологии – новой моделью и новым подходом к Мирозданию, с введением в научно-философский обиход эвристических космических понятий: Космического Магнита, Космического Права, космической эволюции, психической, или всеначальной энергии и новых Космических Законов; в сфере гносеологии Живой Этикой утверждаются энергетические характеристики и действие Мысли, как всепроникающей, тонковибрационной, вездесущей и неуничтожимой материи или мыслеосновы, энергетические аспекты Знания, новые формы познания: чувствознание, духовные познавательные способности. В сфере антропологии, Агни-Йога делает новый шаг в науке о психической  природе человека, о значении и развитии энергетических центров человека, которыми он соприкасается с Высшими Мирами, иными, несравненно более высокими, состояниями материи, вводя в обиход такие новые понятия, как психозерно, психодинамика, “кольца зоркости”, “психоглаз”, яснознание, полеты в ментальном теле, развивая классические восточные представления о семиричном внутреннем строении человека, его тонких телах, развивая положения о технике психических посылов, “мысленных передач”, психозащите, философии реинкарнаций. В сфере этики Агни-Йогой обосновываются энергетические основы нравственности, центром всего Учения является идея Общего Блага, Закона Общины, ее космичности, закона сотрудничества, стоящего на краеугольном камне золотого правила нравственности. Согласно Живой Этике, космическая гармония достижима только в пределе Духовной, или Безусловной Любви или Взаимности (“Космический Магнит есть Любовь”, сказано в Ж.Э. (“Космологические записи”, с. 267)).

В сфере эстетики Живой Этикой создана новая космоургическая философия Красоты, искусства как инструмента связи с Инобытием, актуализированы духовные, энергетические аспекты звука и цвета, ритма и гармонии. Освещены по-новому проблемы вдохновения, творчества, возвышенного, создана новая концепция культуры, как “почитания Света”, самоорганизующейся системы духа.

В плане психологии – в центре внимания Живой Этики стоят духовные аспекты сознания человека, целью которого является достижение Высшей Реальности. Выдвигаются принципы и методы его  расширения и утончения до параметров космического сознания.

Социологические аспекты Учения выдвигают стратегию ускорения планетарного социума на путях космической эволюции, подчинения социо-антропо-биологических ритмов и темпов развития космическим, их синхронизации с метагалактическими. А также элементарные практические средства оздоровления социума, или потребительской цивилизации массового плебса – эгоцентриста, с кардинальным поворотом от техноцентризма к антропо-и культуроцентризму.

Нравственность в Живой Этике осмыслена как природный закон, исторический процесс – как космическое явление. 

Под Лучом “Учения Знания” рушатся целые этажи устаревших понятий, догм и суеверий, открываются новые пути развития человека и планеты – в контексте Космоса.

“И поэтому место Живой Этики в пространстве современной философской мысли особое. Ее нельзя подгонять под старые традиционные мерки и укладывать в прокрустово ложе устаревших представлений. Ибо философия Живой Этики знаменует собой новое мышление, новую философию, новую систему познания. Непредвзятое ее введение в научный оборот поможет снять те кризисные противоречия, которые возникли между традиционной философской мыслью и последними открытиями и нахожденьями современной науки. Уже замечено, что философия Живой Этики, широко охватывающая все энергетические явления Космоса, с большим успехом и большей научностью, нежели старые философские системы, может объяснить онтологический смысл происходящих эволюционных процессов”
.

«Именно теперь черед науки, – пишет Е.И. Рерих, – возвестить новое понимание духа. Современная церковь отвратила нас от Высшего Мира, современная наука приблизит нас к нему» (П2, с.109).

ГЛАВА 2

Философия Красоты и Гармонии в Учении Живой Этики

“Красота – Наш луч понимания”                                      “Красота может быть

                                      (Озарение)                                      щитом человечества”

                                                                                                               (Откр., 1099)

Каждая Эпоха (астрологический Цикл, длящийся две тысячи лет) имеет свое ключевое Слово, действующее как “спираль прободающего света” (О, 58). В минувшую Эпоху Рыб – Эпоху Иисуса Христа, Эпоху Распятия и Искупления, таким словом было “Жертва”. (Недаром первая книга Живой Этики – Зов – начинается с притчи о “власти жертвы”, дабы подчеркнуть преемственность единого духовного подвига для всех эпох: Космического Закона Жертвы).  Третье тысячелетие, Эпоха Водолея – Эпоха Шамбалы и ее Владыки Христа-Майтрейи (Майтри с санскр. – любовь), Владыки Любви и Сострадания в Духовных Учениях Востока, – своим ключевым словом имеет “Красоту”. Космическую Красоту, проявляющуюся через космичность Общины Духа и Приход Космического Сознания, Космической Любви на Землю (точнее, на ее тонкие планы, ибо, “можно предполагать, что мир низший не переменится. Конечно, эволюция приведет к синтезу Тонкого Мира” (Откр., 1523)). Иначе как понимать следующее пророческое утверждение Живой Этики: 

“<…> Я сказал – Красота.

И в бою, и в победе Я сказал – Красота.

И неудача покрылась Красотою.

И горы зацвели Красотою.

А вы цветы допустите, их допустите – детей.

И склонитесь перед Принесшим ее – Красоту Великого Мира.

Поймите: нет вещей, нет решения, нет гордости, нет покаяния, есть она – Красота.

В ней путь ваш.

И ею Встречу тех, кто дойдет до Меня.

А они уже идут” (Зов, 333).

“Конечно, синтез Красоты – победа” (Откр., 1297). И к нему приходят через главенствующий принцип жизни – космические слияния. “<…> Все великие принципы подлежат высшим измерениям” (Там же, 1297).

“У Врат Нового Мира толпы, но не знают Врат /…/” (Зов, 236), но Красота – ключ от Врат (“Мое дыхание – ко Красоте дерзание” (Зов, 5); “Произнесший “Красота” – спасен будет” (Зов, 174).

Эстетическая проблематика не выделена в отдельную область в духовно-философском Учении Живой Этики, а является частью космологии, символической космогонии, онтологии и гносеологии Учения. Как и вообще основной чертой индийской философии является ее синтетизм: когда любая проблема исследуется одновременно со всех сторон – с точки зрения метафизики, этики, логики, психологии и теории познания, но не порознь, как это делается в западной философии.
 Восточная традиция изначально не разделяет онтологию и этику, законы материального и духовного мира: реальность есть всецелое бытие и лишь всецелое бытие – реально – основной тезис индийской философии.

Однако при непредубежденном философско-эстетическом анализе выясняется, что прочитать (= понять) Живую Этику адекватно можно только и прежде всего в эстетическом ракурсе, метафизически понятом. Эстетическая составляющая Учения образует собой его смысловое поле, духовно-энергетическое пространство и определяет coвокупность элементов, равно и энергий, его ядра. Живая Этика есть Эстетический Логос par excellence, (per se), т.к. эстетические интуиции и ментации не только пронизывают собой все пласты Учения: эзотерический, мифологический, религиозный, философский и научный, но и образуют его эстетический стержень как зиждительное начало (нача​ло тождества в Учении Сердца и Разума), сообщающее свою волю материальному плану. Т.е. эстетическое начало конституируется в Учении как смысло-  и системообразующее. 

Эстетический дискурс Учения, развитый в этическом ключе и в системе космического эволюционизма, является базисным в рациональ​ном (и в медитативном плане тоже) восприятии Живой Этики как формы “Живого Знания”, которое всегда трансформационно. Ибо не только реципи​ент работает с текстом, но и Текст, прежде всего, работает на всех трех планах с интегрированной персональностью реципиента, изменяя его энергетику и качество сознания, выстраивая на плане ума души ментальное тело субъекта восприятия.

Итак, исходный постулат нашего анализа: экстремально-эстетическая аура Учения и детальное его изучение в эстетическом ракурсе, позволяют нам утверждать, что Учение Жизни,  или Агни-Йога, есть по существу и par excellence метафизическая Философия Красоты, полагающая новые основания последней, или Эстетика Огня (огненного Принципа жизни – принципа трансформации). Эзотерическая традиция в аспекте концепции космической  эволюции является ее базовым элементом.

Данный вывод основывается на проделанном нами анализе мировоззренческой парадигмы Живой Этики, главной целеполагающей и системообразующей категорией которой является категория Прекрасного – Красоты как метакатегория в эстетической парадигме Учения. Ее текстуальному анализу мы и посвящаем нашу II-ую главу.

§1. Метафизические основания Красоты

“Учение растет спирально, как и все сущее”, – сказано в Живой Этике (АЙ, 413). И понятие Красоты разворачивается в Учении спирально, в зависимости от расширения сознания субъекта эстетического восприятия: из сферы мирской в – священную, за пределы пяти чувств, как трансцендентной целостности.

И хотя Красота, точнее, красота, и является общеупотребительным понятием, оно тем не менее остается практически не формализуемым и едва ли вербализуется (разве о Несказуемом говорят!). И уж тем более не поддается систематическому выражению, способному лишь профанировать его. Мы только знаем о Ней (Красоте), из Живой Этики и собственного духовного опыта, что Она – “ключ от Высших Сфер” и “аспект Высших Миров”,  и “...одна из Космических Основ – Красота – яро и жестоко попирается обыденностью” (ГАЙ, IX, 211), а в наш век предельной поляризации сознаний, как никогда! И еще Живая Этика сообщает нам, что “Искусство и наука будут ведущими силами эволюции” (ГАЙ, I, 26.1), но добавим от себя: только на путях Красоты. “Красота – это понятие (т.е. логическая структура, рациональный принцип, а не иррациональная, ирреальная. – Н.Ш.). – На смене двух Эпох (Эпохи Смешения и Эпохи Разделения, согласно древней авестийской традиции. – Н.Ш.) она дается как Знамя ведущее, как основа строительства Нового Мира, как безошибочный критерий, позволяющий отделить мир старый от Нового, чтобы этот последний созидался на принципе Красоты” (ГАЙ, VIII, 342).

Итак, Красота есть  высшая телеологическая ценность в Учении  Живой Этики, обладающая анагогической функцией. Феноменологию Красоты в концепции миров Живой Этики схематически мы можем представить как пирамиду Духовного Мира, восходящий треугольник которой преображается и имеет своим источником Красоту как “цель Космической Эволюции”. “Так путь Красоты сокращает дорогу” (Озарение, 122). 


“Космос направляет мир к овладению Красотою” (Беспредельность, 178), в которой сокрыты все возможности Гармонии жизни, вся свобода реальности.

“В Красоте явится Беспредельность. В Красоте озарятся учения Искателей духа, в Красоте не убоимся явить правду свободы. В Красоте зажжем сияние каждой капли воды. В Красоте материю претворим в радугу. Нет безобразия, которое не утонет в лучах радуги разложения. Нет оков, которые не разложатся в свободе Красоты.

Как найдем слова коснуться мироздания?  Как скажем об эволюции форм? Как поднять сознание к изучению оснований? Как подвинуть человечество к научному осознанию миров? Каждое осознание рождается в Красоте” (Озарение. 3, V, 1). Из приведенного фрагмента видно, что красота есть категория Вечности и Свободы, ключевая метафора Культуры как квинтэссенции человеческой деятельности и основание онтологии и гносеологии, но и содержание Истины в системе эзотерической философии Живой Этики, ее базовая конститутивная синтетическая метакатегория. 

“Эзотерическая доктрина – единственный хранитель истины”, – учат Махатмы
. И у нее есть свой культ – культ Красоты, и она есть “формула Космической Эволюции” в концепции Живой Этики. “Все, что относится к красоте, имеет касательство к Высшим Мирам. Красота – это аспект Высшего Мира. Самый высокий культ служения на Земле и в Мирах – это культ Красоты” (ГАЙ, VII, 732). И если понятие “Бог” до сих пор многих людей разъединяло, то Красота должна их соединить, ибо не носит рамок конфессиональности. Красота, если так можно выразиться, – Лицо Вечности, ее природа. Красота – закон Бессмертия. И есть вневременная, трансцендентальная, идеальная категория и обобщающая парадигма Живой Этики. “...Конечно, элементы Красоты сосредотачиваются в духе... Красота качеств и накоплений духовных не принадлежит ни смерти, ни уничтожению. Все, что от Красоты, – бессмертно и сопровождает дух в высшие Сферы как его неотъемлемое достояние, собранное им в Чаше (энергетическом центре сердца. – Н.Ш.). Образы Красоты – достояние космическое. Аура планеты украшается ими и служит пищей для всех, кто живет Красотой. ...Тот, кто строит на Красоте и Красотою к Свету идет, и облекается Светом” (ГАЙ, IV, 419). Световая (Огненная) природа Красоты неоднократно утверждается в Живой Этике и в данном постулате коррелирует со Средневековой эстетикой Света отцов Церкви, отчасти имея ее своим эстетическим генезисом (в диахроническом порядке, конечно). 

Искусство учит пониманию Красоты. “Служение Красоте и искусству есть питание оболочек своих Светом. Даже  травы тянутся к  Свету, тем более – дух. Значение искусства как питания духа – огромно. Искусству в жизни человеческой можно отвести первенствующее место, через него – Свет. Искусство можно назвать, в его высшем понимании, новой религией человечества (курсив мой. – Н.Ш.). Красота – это купол Великого Храма Жизни.  Красота синтетична, ибо может обнять собой все. Можно представить себе, как Красотою оформлены все тела человека (имеется в виду физическое, тонкое, ментальное и огненное тело человека. – Н.Ш.) и как входит она во все его дела, мысли и чувства. Красота – это Свет, это полное отсутствие тьмы. Красота – это Жизнь. Мир Новый будет строиться красотою и основан на Красоте. Но Красота войдет в жизнь через искусство. Потому назначение искусства велико и высоко. Те, кто сознательно служит искусству, есть служители Света” (ГАЙ, IV, 456). “Поймите: нет вещей, нет решений, нет гордости, нет покаяния, есть она – Красота” (Зов, 277) как содержание истины, как безошибочный критерий подлинности, а значит, истинности бытия. Красота есть человек, как высшая эволюционирующая форма Космической жизни, а значит, мера всех вещей. Красота как объективация онтологической сущности жизни и природы человека. Сакральный аспект жизни.

Далее остановимся на анализе категории Красоты в системе Тонких и Высших Миров в Учении, ибо понятие Красоты, как мы уже говорили, есть системообразующее начало в концепции Миров Живой Этики. Ибо Красота не от мира сего, трансцендентное ядро жизни.

“Произнёсший “Красота” – спасен будет” (Зов, 174). Развернем эту формулу. Сакрально-религиозный смысл – опыт Красоты, в представлениях Живой Этики, состоит прежде всего в подчинении личностной жизни внутреннему свету (в сложении личности перед безличной духовной сущностью) и действенной силе бесконечного обновления идеалов, в способности преодоления двойственности человеческой природы – в опыте очищения души и имманентного  тождества человеческой природы – целостности Мироздания. Красота есть синтез всех высших энергий, направляющий фокус духовного восхождения. Красота не может быть сведена к ее отдельным проявлениям. На чем настаивал еще Сократ в споре с Гиппием о прекрасном. 

Красота, в концепции Живой Этики, есть движущая сила эволюции. Эволюции как процесса высветления, утончения планов. Красота как способность мира форм к самообновлению, как самоорганизующаяся система духа, универсальная идентичность духа. Как высоковибрационная энергетика духовного, как огненно-творческий импульс Духовной Воли, Цели, Могущества, как стадия откровения на спирали мирового развития и фактор познания микрокосмоса в сакральной онтогносеологии. Красота как имманентный процесс преображения духо-материи. Как сила проявления трансцендентальной Мысле-Основы. Опираясь на логику синтеза, лежащую в основе эзотерического текста, приходим к выводу, что Красота есть АУМ. Триада которого раскладывается на составляющие: 

“... “А” есть Мысль-Основа,  “У” есть – Свет-Начало и “М” есть  Тайна, Сокровенное” (АУМ, 132). Таким образом, Красота – и трансцендентный источник жизни, и сознание как форма ее существования. Следовательно, изначальная двойственность Единой Жизни, проявляющей себя как бытие и существование, “снимается” в синтетическом, космоургическом единоначалии – Красоте. И как далее будет подтверждено анализом, Красота является не только эстетической универсалией,  но и новой мировоззренческой парадигмой памятника духовной культуры – Учения Живой Этики.

Красота в аксиоматике Агни-Йоги служит аналогом Космического Магнита как Иерархического принципа Бытия. Эстетика Живой Этики развивает эманационную теорию Красоты как истечения из Высшего Мира. Логос Красоты – эманация Абсолюта. Красота есть знание духа и духовный императив в системе Живой Этики. А самою эстетику можно определить как науку контакта и соответствий творческих функций человека с творчеством Космоса.

Для понимания имплицитной эстетики Живой Этики, метафизической в своей основе, в сущности нужно немного: чистота ума, известная дисциплина мысли и синтетическое единство интуиции и разума. И тогда ее эстетическую парадигму можно использовать в стратегических целях как жизненно важную. Как трансцендентального посредника между миром и Космосом. А главное, такая трансцендентальная эстетика Живой Этики позволяет сделать возможным для эстетического опыта трансчеловеческие измерения, начав с преображения внутреннего человека, а не внешней действительности.

Агни-Йогическая эстетика (стимулируя энергетические – творческие центры человека) открывает возможность перед человеком вмещать радость света, которую отнимает у него техногенная цивилизация. Она звучит нотой восхищения перед Прекрасным, собирающим зерна Света, как предпосылкой духовного роста.  “/…/ лестница Архата лишь в Прекрасном” (МО, I, 177).

“/…/ Опыт в прекрасном держит в пределах достоверности /…/” (МО, I, 243).  Вся метафизика Прекрасного в этой емкой формуле: все, что “до” Прекрасного, то в объятиях майи, в тисках ложных представлений самости и является мертворожденным. Само Прекрасное – есть тонкое свойство распознавания или граница между эссенциальным и акциденциальным. Прекрасное есть провод к потоку Беспредельности, к истоку Благодати, согласно Агни-Йоге. Прекрасное есть и эстетический акт вмещения противоположений или совершенный Бинер. “Чувство всегда одержит верх над разумом. Нужно принять это как непобедимую истину. Потому, когда говорим о сердце, Мы утверждаем твердыню чувства. /.../ Учение о творящем чувстве будет познанием творчества мыслей. /.../ Не может творить рассудок, если не дать зерно сердца. Так, когда говорим о сердце, говорим о Прекрасном” (С., 391). Сердце – источник творчества в микрокосмосе человека, камертон Прекрасного. (Имеется ввиду открытое, трансмутированное и умное сердце).
И если определять эстетику “как науку об общих законах организации выразительных форм, будь то произведение искусства или мир как целое в его единстве, коль скоро они могут быть чувственно восприняты (курсив мой. – Н.Ш.) и оценены со стороны их человечески ценностного содержания. Предметом эстетики в таком подходе становится все сущее, взятое в определенном модусе восприятия”
, то надо сказать, что с точки зрения эзотеризма (как точного восприятия и знания мира: от “точки”, Общего к частному, Сверху вниз: от Высших Миров Духа к человеческим, от Универсальных Законов Космоса до их конкретного, непосредственного земного проявления) чувственное восприятие является – низшим, элементарным восприятием, будучи астрально-физическим планом жизни, за ним следует ментальное, духовное, космическое восприятие. И коль скоро речь идет о том что предметом эстетики при таком универсальном подходе становится все сущее (вспомним, что у Ф.В. Шеллинга эстетика – это философия Универсума), то имеет смысл толковать эстетику как способ синтетического восприятия мира-космоса, как всеобъемлющую науку о законах трансформации низших форм жизни в высшие, как составляющую эволюционной системы, механизм и рычаг космической эволюции, целью которой является Красота, равно Гармония, равно Свет, равно Синтез. То есть эстетическая функция есть творящая сила Космоса, ритмизирующая (ритм как форма движения материи), инициирующая, энергетизирующая и направляющая все сущее. Источник ее – Пространство Начал.  Эстетическая функция – созидательная сила Вселенной. Она есть сила-качество проявления Логоса, принцип и форма выражения Космического Магнита (Синтетического Единоначалия). Эстетическое есть противовес хаосогенной энергетике, и потому, безобразное не может рассматриваться как эстетическое. Но не может быть и исключено последним, ибо “на полярности вся жизнь строится”.  “Назначение Космоса – разновидность форм при единстве жизненного импульса.  /.../” (Откровение, 1246)(. Данное метафизическое единство жизненного импульса и сообщает проявленному миру Красота=Гармония= Огонь – Свет как космическая основа жизни. Красота есть Космический Принцип организации жизненных форм по Закону Космического Магнита – Энергетического Центра Вселенной. Таким образом, эстетическое есть синтетический метод эволюции жизненных форм – от Логоса,  человека и до минерала. Ибо их всеначальная энергия  едина в своей основе. Красота есть космическая мощь – сила объединения атомов. 

Целесообразно определить эстетику как науку о сознательном восприятии. В данном контексте можно говорить об эстетике огня. Ибо “Разум может утверждать огонь как сознательное восприятие. Цель циклов – довести дух в полном сознании до огненного мира” (Откр., 1628). Эстетика как наука о совокупности принципов космической эволюции, имеющей своей целью – Красоту, Прекрасное как модус космической жизни. (Составляющая науки антахкараны – связи преходящего “я” с Монадой, моста жизни от низших форм к высшим).

Рискнем определить эстетику как науку о совершенствовании форм  жизни и творчества утончением и красотою, а эстетическое, как метакатегорию этой науки, определим как принцип слияния духа и материи, дающий чудесные формы будущего, в контексте Учения Живой Этики, сообщающего реальное мировоззрение современной науке. Интегральное, синтетическое, космо-пространственное мировоззрение, дабы наука не развивалась только лишь в своей сфере, замкнутой среде, становясь схоластической схемой, оторванной от интегрального потока жизни. “/.../ наука не может продвигаться без осознания Живой Этики /…/” (Н., 718).

В связи с творчеством новых энергий пространства непреложно складывается новая дисциплина или наукоучение агни-йогической эстетики – эстетики огня, дающей те приемы, которые нужны для чуткости восприятия новых пространственных форм. (“/.../ Эта огненная наука будет знать пространство, будет знать формулу огня. Так строится непреложно наука будущего” (Б., 714). Формирующая духовно-эстетическое отношение человека к миру-космосу и создающая основу для его дальнейшего творчества в русле творческих процессов Космоса. Эстетическое сознание становится объективным условием, принципом и методом овладения тонкими энергиями, обеспечивающими связь с Космическим Магнитом в Эпоху Огня. Таким образом, агни-йогическая эстетика – это эстетика экологии души и сущего. Ведь Логос и Эстезис – это два полюса, которые удерживают энергетический план Культуры, а Красота является ее энергетическим сердцем, через которое идет процесс синтеза в Культуре.

И агни-йогическая эстетика, как и сама Агни-Йога есть ментальная Йога, ментальная связь с Высшим, есть ментальная эстетика – наука о ментальном познании и восприятии как новой эволюционной ступени, с глубокой опорой на опыт чувственного восприятия. Ментальное познание есть интегрированное познание и предпосылка огненного познания умонепостигаемого, сверхразумного: синтеза духа, сознания и сердца. Инициирующим источником ментального познания является не ум – мозг, но сердце (энергетический центр “чаши” –  синтез духового опыта).

Экстремальная эстетичность эзотеризма как духовно-философского и культурного феномена безусловна. Ибо цель всякого эзотеризма – достижение Красоты, Мировой Гармонии, Единой Жизни. Эзотеризм (в единстве Духовного Учения и Духовной практики) есть Путь к  Высшим Мирам посредством преображения внутреннего человека, есть посвятительный процесс и духовный метод воссоединения человека с Духовной Триадой, Логосом, Космическим Отцом, слияние с Единым. Но трансмутация внутреннего человека происходит на основе его эстетического – интегрального – восприятия и напрямую зависит от развитости пoследнего. Без эстетического отношения к действительности на путь эзотеризма не встать, ибо его просто не пройти без развитого астрального и ментального тела. На своих вершинах эстетический и мистический опыт взаимообретаемы и тождественны. Более того, по нашему мнению, глубокий эстетический опыт – опыт в Прекрасном (эстезисе) есть обязательное условие эзотерического опыта. Ибо экстаз Красоты поднимает вибрации у субъекта эстетического восприятия, катарсически очищает его энергетику и открывает его сознание для контакта с Духовным Миром.

Эстетическое восприятие есть следствие синтеза разума и интуиции, оно почти идентично чувствознанию – прямому знанию. Самодостоверное, аутентичное, подлинное эстетическое восприятие есть условие озарения, откровения и духовного познания. Оно имманентно иеровдохновению.  Такому пониманию эстетики как внутренне, сущностно эзотерической науки наиболее близко лосевское понимание предмета эстетики: “логос выражения эйдоса есть предмет эстетики”
, то есть принцип и способ выражения чистого Знания. Таким образом, эстетическое сознание есть компонент космического созна​ния: одномоментного осознавания – присутствия Трех планов Бытия, сохранения самосознания в Едином, внутри – всеединства. (Бессмертная Индивидуальность, или Духовная Триада человека, в Mиpe Огненном не растворяется, но выходит на более высокий уровень интеграции с Безличным). Потому говорить сегодня об эстетике как чувственном, да еще и спонтанном познании не приходится. Эстетическая функция познания – это высокоорганизованная синтетическая ментальная функция познания. И она включается при высоко отработанной дисциплине очищенного ума (манасического проводника Духовной Триады человека), и является духовным качеством распознавания. В противном случае, за эстетическое, или его модификацию, можно принять безобразное или “шок – ценности”, составляющие антагонистическую оппозицию к эстетической функции. Эстетическая сфера – это сфера водораздела между низшим и высшим, Красотой и безобразием, хаосом и Космосом, включающая в себя всю совокупность принципов и методов трансформации низшего в высшее, процессуальный механизм утончения, высветления форм, иными словами школа совершенствования человека и мира. И потому мы с большим воодушевлением солидаризируем со следующим оптимистическим научным прогнозом. “Возможно, только сейчас, когда перед эстетикой открывается весь мир, представший как ее объект, и начинается подлинное время действительной эстетики, которая от подготовки и подступов к эстетической тематике перейдет к решению проблем основополагающего характера, имеющих жизненно важный смысл для осознавшего себя космическим жителем человека./…/”
.

Имплицитная метафизическая эстетика Учения Живой Этики и космологическая, и этическая по определению. В Живой Этике так же, как и в нормативной, содержательной эстетике, прекрасное – красота является основной модификацией эстетического, его конституирующей доминантой.

На наш взгляд, конститутивность категории прекрасного есть непреложная эстетическая объективность и остается канонической для всякой обоснованной и убедительной рефлексии. Как и в классической эстетике прекрасное в системе Живой Этики лежит в сфере трансцендентальной проблематики, что и подчеркивает метафизический статус предмета эстетики в принципе. В этой связи между эстетическим содержанием Учения Живой Этики и эстетической теорией обнаруживается универсальная и имманентная идентичность самого их предмета. Так как само эстетическое является и вертикальной (эйдетической) и формальной разверткой метафизического, сферы Духовного вообще. Картина мира в Живой Этике носит собственно эстетический характер. Доктрина сердца отстаивает примат духовно-эстетического переживания перед интеллектуальным созерцанием. Эстетический способ созерцания как наивысший способ познания мира является собственно метафизическим в контексте Живой Этики.

Если говорить о типологии эстетического дискурса Учения, то перед нами, с одной стороны,  имплицитная метафизическая эстетика, эзотерически и этически развитая, в ее антично-платоническом ключе, в коей актуализированы и трансформированы идеи Сократа, Платона и неоплатоников о Красоте и Благе. С другой стороны, агни-йогическая эстетика по своим глубинным эстетическим интуициям и типу актуализированного эстетического опыта ближе софийной эстетике Вл. Соловьева, С. Булгакова, неоправославной эстетике отца Павла Флоренского и философии творчества Н. Бердяева.  Русская религиозная философия Серебряного века, равно как и русский космизм – это то смысловое поле, которое подготовило явление Живой Этики и  онто-гносеологически с ним тесно связано. Имеются отличия только в способах, методах организации универсальных идей: русское неоправославие индуктивно идет к Единому Метафизическому Учению через сложившуюся историческую форму экзотерической религиозности – к Софии. А Живая Этика – это экстернализация базовых идей, универсальных законов и принципов Единого Сокровенного Учения, Логоса Софии в историческую форму бытия и сознания. Особенностью Живой Этики является и то, что ее можно одновременно рассматривать и как литературный памятник, и как специфическую форму русского эзотеризма, синтезировавшего доктрины Востока и Запада, с опорой на Метазнание Транс-Гималайского эзотеризма, и как принципиально новый тип философствования и новую познавательную систему.

§2. Красота как принцип организации Универсума, космическая основа жизни

Категория красоты в Учении Живой Этики дана в контексте Красоты Космоса. И все дифференциации ее имеют за точку отсчета этот план или modus  vivendi (порядок вещей). Красота в Живой Этике есть рефлексия всех космических комбинаций, уровней и построений.  “Ведь отражение Космоса должно рефлектироваться на планетной жизни” (Б., 35). Красота – собирающий фокус космического многообразия жизни, которое никак не может заключиться в одной планетной жизни.  Она – кpaсoта снимает любую однонаправленность, плоскостность, узость, и однозначность восприятия и утверждения. “…пространство может касаться красоты беспредельной” (Б., 98), когда осознана Беспредельность. “Прекрасное, беспредельное существование на дальних мирах обусловлено достижением прекрасного” (Б.,  98).

 “... материя Люцида в руках слитого сердца явит самые высокие формы красоты” (“/.../ Красота спирального напряжения”) (Б., 114). Любовь – высшая форма красоты в метафизике Агни-Йоги. В книге Знаки Агни-Йоги гово​рится об “истечениях светоносной материи”, называемой Materia Lucida (АЙ., 144), т.е. Materia Lucida – первая дифференциация Materia Matrix в тончайшей сияющей форме, подобной свету. На этом уровне материя представляет собой тончайший покров духа и практически неотделима от него.

Первичная же Материя (Materia  Matrix) (там же, §144), – согласно Учениям Е. П. Блаватской и Агни-Йоги, –  начальная материя, синоним Великой Природы, первовещество, из кирпичиков которой со​ставлена Вселенная, Космическая Мыслеоснова, единая по сути и служащая истоком всякого проявления и дифференциаций.

Таким образом, Красота есть тончайший покров духа, высшая форма его выражения, тождественная ему. Но путь к такой Красоте – через Огненное Право, которое приводится в исполнение космическим законом слияния, равносущности, духовного сродства, метафизического единства. И всe-таки, очевидно, что в своем космогоническом аспекте, Красота – синоним Фохата – космического электричества, огненной энергии космоса. “/.../ Тип света Фохата равен драгоценным кристаллам. Питая психическую энергию, Фохат прокладыва​ет путь к дальним мирам, между тем как Материя Люцида ткет укрепление сознания. Одно укрепляет, другое толкает в беспредельную бездну совершенствования. Это прекрасные дары великого Аума!” (АЙ, 144).

“/.../ Красота жизни заключается в космическом единении, и основание жизни зиждется на утверждении подвига. /.../” (Б., 117). Подвиг и Красота коррелируют в онтологии и этике Учения, тем самым выявляя свою гносеологическую связь с центральной категорией в античной эстетике: калокагатией. И Красота есть жертва  Вечности – в проявлении. И жертва есть высшая красота. “/…/ Полную жизнь может дух выявить, неся на пути к Беспредельности чашу самопожертвования” (там же, §117). “В основе духотворчества лежит Красота подвига”.

2.1. Красота как трансцендентный идеал

“/.../ Гамма гармонии беспредельная, и беспредельна гармония, утверждающая Высшее слияние /.../” (Б., 119). “/.../ Когда дух может воспринимать тысячелетиями силы Космического Магнита, тогда он есть та высшая гармония. Законна сила духа, идущего красотою, и силы расступаются перед творчеством сознательного явленного Магнита. Дух соединяется с Магнитом Космоса, утверждаясь как сила магнита, свойственная направлению эволюции” (Б., 142). Красота как чистая бытийность есть природа, цель и назначение Космического Магнита. Быть созвучным с ритмами Космического Магнита, быть созвучным с мировой эволюцией – творить Красотой, быть ее искателем, познавать ее и ей лишь подчиняться. В парадигме “Несказуемое То, о Котором ничего нельзя сказать” – Красота и есть Его материя, или бытие. Это некий абсолютный дух, царствующий и являющий себя над временем и пространством. И здесь Красота, Самосущая и самотождественная, близка к Парабрахману – его Природа. А именно, этот аспект Красоты как трансцендентного источника жизни – “за пределами сущего” – есть символ реальности, лишенной атрибутов. Красота как природа Парабрахмы, это безличный и безымянный всемирный Принцип. Таким образом, в эзотерической доктрине Красота есть метафизический символ Абсолюта.

“Единородность тождественна с единосущностью. Только таким путем можем понимать Бытие. Ведь создан мир из Единого Сердца, и это Сердце бьется единым пульсом Космического Магнита. Так принцип, утверждающий единородность во всем, утверждает единение. Так принцип объединения назначен творческим Разумом. Потому говорю – знание красоты Бытия может поднять космическую эволюцию. Много прекрасных тайн в Космосе” (Б., 171). Космический Магнит есть и рычаг синтеза в Космосе. И там, где реализована Красота – реализовано тождество: проявлена единосущность. А значит, Красота в ее чистом выражении пресуществляется лишь в Огненном Мире, где “все едино”, тогда как в Тонком Мире “естества уже разделены” (МО, III, 519).

Оккультным символом Красоты в ее первозданности может служить Великая Пирамида, служащая воротами в Вечность. “Слово “пирамида”, по общему признанию, происходит от слова “πυρ”, что означает символическое представление Единого Божественного Пламени, жизни всех созданий.

...Египтянами Великая Пирамида ассоциирована с Гермесом, ... что утверждает тот факт, что на самом деле Пирамида была главным храмом Невидимого и Верховного Божества. Она не обсерватория или гробница, а первый храм Мистерий, первая структура, служащая хранилищем тех секретных истин, которые являются основанием всех искусств и наук. Она была совершенной эмблемой микрокосма и макрокосма, ...местом “второго рождения”, ... божественные энергии от богов нисходили на вершину Пирамиды, которая уподобляется перевернутому дереву, с кроной внизу и корнем вверху”
. Квадратное основание Пирамиды есть “символ Равновесия и полноты Знания – Синтеза Знания. Треугольник – символ Знания Высшего (оторванного от Земли), тогда как квадрат – символ вмещения всего творения” (Е.И. Рерих. Письма к А.М. Асееву, 28.VIII.31), символ проявленного мира и совершенного человека в нем.

“...Гностики утверждали, что все здание их науки покоится на квадрате, углами которого является Молчание, Глубина, Разум, Истина. /.../  От каждой стороны квадрата (Пирамиды. – Н.Ш.) поднимается треугольник, представляя трехмерное божественное существо, заключенное в четырехмерную материальную природу”
.

Таким образом, синтез таких Начал, как Молчание (Абсолютное, Несказуемое), Глубина (Тайна = Беспредельность), Разум и Истина (= Знание) символизируется понятием Красоты, “огненной вершиной пирамиды”, ради  которой пирамида и строилась (МО, III , 519). “Можно представить себе поверх пирамиды видимой такую же невидимую в беспредельно расширенном понимании. Но это поверх земного языка” (Там же). То есть безусловно, что духовная (Оккультная) пирамида как символический аналог Красоты есть и аналог трансмутации как ведущего начала в Космосе. 

“Правы, прекрасная истина – в Красоте. Космос утверждает на этой формуле эволюцию. Космос направляет мир к овладению красотою. Да, истинно, Матерь Мира обладает магнитом Красоты. И там, где Пространственный Огонь собрал огонь утверждения своих форм, там явлен огонь духа. /…./”  (Б., 178). Матерь Мира
  (одно из важнейших понятий восточной философии) – и конкретное историческое лицо, воплощавшееся на Земле во времена Атлантиды, Великое Женское Начало и “прообраз Космической Красоты” (Откр., 1257), и “великая творческая сила нашей сущности” (Б., 38), воплощение женского творческого принципа мироздания, синоним Материи, Великой Матери Природы. “Слово “материализм” приняло чудовищное понятие. Вместе с тем материализм происходит от вездесущной сущности Силы Беспредельности. Почему такое извращение Космической Силы? Символ Матери Мира, дающей всему дыханию Космоса форму и назначение... увенчал нашу Землю Красотою” (Б., 38). (Ср. с метафизической Софией Вл. Соловьева – как космического источника Красоты и Знания). И здесь можно сделать один, на наш взгляд, очень значимый вывод: Красота есть фундаментальное и высшее Единство Бытия. Она – и проявленное, и не проявленное одновременно. Она и изменяема в потоке Эволюции, и Вечна. Она вотождествляет и обозначаемое, и обозначающее. Ибо она есть абсолютная гармония.

“Космос строится Красотою!” (Откр., 1288), т.е. священной Огненной Силой. “/.../ Советую произносить Имя Матери Мира не как символ, но как мощь дающую. Советую обращаться к Источнику Беспредельности не как к символу, но как к явлению Вечности, как к вечно рождающему  красоту и творящему твердь” (Б., 9).

Такова в общих чертах метафизика красоты в Агни-Йоге как метафизика блага, космогоническое таинство (ибо “Красотою и сердцем создаются миры” (Откр., 1295) и как эстетическая универсалия. И будучи онтологическим принципом жизни, она есть Неделимое, ибо и “основа и начало слиты в Беспредельности”. “Единое в проявлении становится только тремя”
. Красота как источник и форма АУМа
 (Высшей Силы Мира, свидетельства Божественного Присутствия), который “звучит не как имя, но как понятие. Постигающий придет к звучанию, которое созвучит с музыкой сфер... Так пойдем туда, где звучит сама Беспредельность” (А., 79).

§3. Красота как гносис 

 Наиболее исчерпывающим символом Красоты в концепции Живой Этики предстает понятие Беспредельности. Красота не имеет ни прошлого, ни будущего: она вечна. Она – и открыта в феноменальном мире и сокровенна одновременно. Это Тайна Тайн Мироздания: творящая, но несотворенная, не рожденная, но рождающая. Она ecть то, о чем сказать ничего нельзя, но Сама говорит за Себя, ибо есть “тайна движения Вечной Жизни вовнутрь и наружу…”
. Зададимся вопросом, что приводит к красоте? Подъем и напряжение духа, дерзновение и подвиг духа. “Устремление приведет к беспредельной красоте” (Б., 96). “Только дух, прикоснувшийся к Огню, знает всю красоту сияния...” (Б., 8).

“...Только в непрерывности действия можно двигаться в направле​нии красоты. Даже в состоянии пралайи сущность материи продолжает двигаться. /.../” (Б., 40). Значит, один из атрибутов Красоты – вечное движение, ритм, устремление,  напряжение, ибо природа Красоты огненна, трансформационна. И чем тоньше ее энергия, тем и качества ее будут неразличимее грубому зрению. Она, как истинный огонь, вибрирует и действует непрерывно. “Матерь Мира есть Красота: мир – самопожертвование; именно этими двумя основаниями открываются Врата. Мост между планетами, сокращение кругов рас лежит в этих двух основаниях /.../” (Оз., 221). Красота – и Основа, и Природа, и Материя, и Свет, и Сокровенное. А почему “мир –  самопожертвование”? Еще и потому, что, согласно Живой Этике,  не мог  бы дух принять плотную эволюцию,  если бы он сохранил в себе память о пространствах Мира Тонкого. Ведь из Мира Тонкого можно иногда узреть и огненное величие, которое мир плоти может постигать лишь в редчайших случаях, и только в образах Красоты.

Все конечное, зримое гибнет или преображается в свете Красоты. Она – посещение Мира Высшего, ибо из Материи Люциды Красота Космоса (= сиянию). То есть ее вибрации непереносимы для низкого сознания. Но и утонченное сознание Красота приводит в священный ужас, действуя посвященчески на него. “/.../ ужас без страха обращается в действо космической красоты” (Об., 58). Очевидна гносеологическая функция Красоты: “Красота – Наш луч понимания” (Оз., 131). Красота как эссенциальное начало феноменального мира есть признак сущности и потому служит “альфой и омегой“ всякого познания. Посредством красоты, как гносеологического акта, тайное становится явным; красота как критерий истины проявляет целесообразность (законосообразность) вещей и явлений, их эйдетическое соответствие, реальное и потенциальное содержание. Ибо бытие есть становление в красоте, по мысли древних. Следовательно, границы красоты есть границы реальности, возможной эволюции сущего. И наоборот, отпадение от красоты есть угасание бытия, разрушение человека как существа разумного, аннигиляция форм жизнетворчества. Однако, «Нужно знать, что сознание Красоты очень редко живет среди духовности/.../» (Оз., 203). Имеется в виду, в частности внешняя религиозная духовность, лишенная глубинного синтеза духа. Тогда как под духовностью в подлинном смысле слова Живая Этика признает «понимание Основ Бытия». Следование Красоте – также есть понимание основ Бытия. Эстетические образы – идеи в Живой Этике приобретают абсолютную онтологичность, вскрывая символический смысл мира феноменов. 

Красота выступает и критерием соизмеримости: “Условие Братства – полная соизмеримость мысли и выражения, – это оплот правды красоты, /…/. По красоте будет лучшее суждение” (Оз., 208). Если явление лишено потенциала красоты, стремления к ней, оно лишено Будущего. Эстетико-духовное созерцание как путь Красоты есть наивысший способ познания мира в Учении Живой Этики, имеющий неоспоримые преимущества перед рациональным познанием, скрывающим истину.

Познавательные начала Красоты безусловны в концепции Живой Этики /.../ Каждое осознание рождается в Красоте” (Оз., 319). “/.../ Если хотим возвеличить материю, мудро надо мыслить о Красоте” (Там же). Красота есть гносис. “Чистая мысль, напитанная красотою, указывает путь к истине. /.../ Не может смущаться идущий сознанием Красоты. /.../ Неверно сказать: “Красота спасет мир”, правильнее сказать “Сознание Красоты спасет мир” (Об., 27). “/.../ научитесь утверждать Начало в красоте Космоса” (А.Й., 623). “/.../ сущность космического бытия гласит:  все в Космосе продолжается до красоты Беспредельности” (Б., 758). “Где есть знание, там явление красоты” (Б., 493). В данном постулате выражена вся онто-гносеологическая кульминация Учения. Красота в контексте Агни-Йоги еще и самопроникновение в мир сверхчувственного путем созерцания Высшего, проникновение, так сказать, в прямое осуществление, ибо в ней, ее эссенции и экзистенции, снимается дуализм между Богом (Горним) и материей (дольним). Таким образом, Красота есть возвращение к источнику путем спасения.

«/.../ Сам участник Красоты может почуять, когда поверх земных выражений нисходит Начало Ведущее. /.../ Если кто не трепещет осознанием творящей Красоты, он не будет работником на поле творчества» (А., 300). В этом – безошибочный критерий, отделяющий творчество от холодного ремесла. «АУМ (красота в нашем контексте. – Н.Ш.) в своем созвучии напоминает о той же энергии, которая в сокровенности, в огне мысли претворяет самые великие возможности» (А., 347). – Теургический смысл красоты. Древняя же Теургия в Агни-Йоге есть установка определенного ритма слияния с Высшим Миром, или Божественная Магия.

§4. Красота как путь к совершенству и познанию (этико-психологические аспекты Красоты)

Дисциплина духа, сила воли коррелируют с Красотою и обуславливают ее. Форма Красоты создается духом, наполняющим и определяющим ее. Динамика и диалектика духа служит формообразующим началом. Иными словами, форма – аналог или символ Красоты, которая всегда есть духовное строительство, изменение и становление духа – жизнь духа. Таким образом, Форма, формальный язык символа-образа, хотя и ограниченное, но адекватное выражение Духа, истины Красоты. Т.е. форма, или символ обнаруживает свой архетип. В этом смысле, как в свое время правильно заметил Кумарасвами, символ, в известном смысле, является тем, что он выражает. Именно поэтому традиционная символика, отражающая духовное в искусстве, никогда не существует вне красоты. «Согласно духовному взгляду на мир, красота предмета – это не что иное, как прозрачность его экзистенциальных оболочек; искусство, достойное своего имени, прекрасно потому, что оно истинно».

«Устремление духа напрягает мужество, насыщая человека энергией огня. Сила Воли предоставляет человеку самую устремленную стройную ступень к красоте. Только при строительстве духа утверждается форма красоты. Потому когда сила мужества напрягает творчество, то результат соответствует красоте. Потому скажем: только в соответствии с Космическим Магнитом можно создать форму красоты (курсив мой. – Н.Ш.). Так каждое народное движение, напряженное силою духа, дает новую ступень эволюции. Потому красота напряжения соответствует красоте творчества Магнита. Bсe космические веления соответствуют красоте. Так путь к Беспредельности зовет к красоте!” (Б., 586). Красота в Живой Этике есть онтологический закон.

Красота невозможна без дисциплины мышления. Но само мышление трансмутируется Красотой. “Безобразная мысль не породит прекрасного действия. Когда говорю о красоте, прежде всего имею в виду красоту мысли. Мысль имеет форму, значит, красота мысли должна быть понимаема во всех отношениях. Человек не должен мыслить безобразно ради Космоса” (A., 438). Психодуховное действие приводится в движение красотой. Красота инициирует психодинамику духа, духоразумение, духотворчество и является их сокровенной интенцией. Красота – и основа, и телеологическая ценность.  Красота как космическая сила есть  рычаг духовной реализации. “/.../ В Эпоху Майтрейи (отсчет которой ведется с 1928 г., когда Аватар получил уплотненное астральное тело,  которое он развивал в течение 30 лет в земной сфере и окончательно приблизился к земному плану, имея возможность проявляться на нем в теле качества уплотненного астрала. – Н.Ш.)
  каждое достижение огня дается напряжением. Потому каждое устремленное действие имеет в основании огонь. Так наши самые близкие сотрудники творят огненно.  Когда Мы говорим “огненно” – значит, напряженно, значит, высшим путем, значит, чистым духом, значит, явлением красоты, значит, пониманием Общего Блага, значит, без своекорыстия, поняв Общее Благо, значит, без самости, значит, применяя Учение” (Б., 589).

Таким образом, огненность и красота – тождественные понятия, обосновывающие метафизику нравственности. Огонь, как и Красота, очищает, трансформирует, преображает, создает Новое, просветляет и утончает формы эволюции, являясь космической основой жизни
.

“/.../ Кто может найти лучшую оправу для преданности, для устремленности,  для неутомимости, нежели Красота? <…>”  (МО, I, 638).

4.1. Красота как Духовный Путь

Нравственный императив Красоты: “Красота – это... полное отсутствие тьмы”, Она – антипод самости! И Красота – это “власть  жертвы”.  “ /.../ Как же понять духовный процесс, если не допустить процесс самоотверженности! В духовном процессе тот же принцип действует, и дух, который заслоняется процессом самости, не видит истинного Света. Потому начертанный путь к красоте служения идет устремлением самоотверженности” (Б., 676). Из чего следует, что Красота служения Высшему Миру есть Красота Высшего Блага. И превыше всех достоинств на Земле. Ведь не для Земли лишь здесь живем, но для Мироздания. И еще паче земной – эволюция Вселенского Человечества, в которую включено и земное человечество, как веточная структура. Ибо Космос един, а земная самозамкнутость губительна; ведь  диагноз Земли: планетарное упорство материи в слиянии с духом, согласно Живой Этике. Красота служения Высшему Началу насыщена огнем и потому, всепроникающа. И “только когда действие проникается огнем, оно творит. /.../. Мы, Братья человечества, творим рычагом сердца и говорим: “Красота устремления дает все пути” (Б., 685). В аксиологии Учения, жизнь есть служение эволюции. Понятие служения есть решение задачи жизни. Если служение = Красоте, то Красота есть решение жизни. Исход ее в совершенное качество. Красота служения Мирозданию и есть свободная теургия – сознательная связь с Высшим Началом. Следовательно, красота, равная служению, есть сверхличная категория.

“Вся сила духа заключается в космическом понимании. Bсe применяемые формулы должны соотноситься с высшим пониманием. Только в космическом понимании заключено творчество духа. Только соизмеримость  между действием и красотою дает формулу  жизни. Так создание лучших эволюционных ступеней может утвердиться соизмеримостью Красоты. Дух должен стремиться к этому великому принципу” (Б., 768). Из чего следует, что все эволюционные формы насыщаются Красотой, служащей для них универсальным онтологическим каноном, и формо-, и смыслообразующим началом, трансцензусом высшего измерения. 

Свободная теургия по законам Красоты примыкает к Космическому Магниту. “Творчество, слагающее космическое строительство, примыкает к Космическому Магниту. Только когда приложено все высшее измерение, можно достичь космического строительства. Только когда приложена вся Красота, появляется космическое строительство. Примкнувшие к космическому строительству могут направить человечество к Красоте. Только приложение высшего распознавания даст ключ к космическому строительству. Так человечество должно устремиться к осознанию высшего измерения” (Б., 806). Красота – синтез интуиции и ментальности, души и разума, формы, души и духа. Красота – объективация абсолютного духа. Это и Дыхание жизни и та сила, которая придает форму  этому Дыханию. Рождающая и творящая единовременно. И в этом суть ее феноменальности и метафизики.

В Красоте и мысль, и огненность, и космизм, и универсализм, и драматизм (или предел напряжения), и возвышенное – все сливается в некий единородно сущий синтез, сплав.

То есть все реальное, самодостоверное, действительное, живое достигает своего предела, завершения (но не законченности!), восполнения в ней одной! – Красоте.

“/…/ Природа требует методов среднего пути.

Но и вдохновение, и Красота не лежат в середине. Значит, и середина, как равновесие, не умаляет, но утверждает напряжение энергии. То же самое называем нирваною. Эта середина не низшее трепетание, но равновесие высшего напряжения” (А., 480). Красота – Божественное равновесие, приводящее к тождеству. В Красоте гармонизированы, уравновешены полярности, они “сняты”  /непроявлены/ в ней, ибо Она – Единое, Неделимое, Самосущее, Абсолютное. Надогненная мощь. “Мыслитель говорил: “Кто не знает пути красоты, тот не дерзнет обратиться к Высотам Божественным” (Н., 426). (Курсив мой. – Н.Ш.). Нирвана как «равновесие высшего напряжения» есть Красота. Таким образом, нирвана есть не этическое и не умозрительное понятие (хотя и добродетель, и знание входят в объем ее смысла), но собственно, эстетическое, ибо выражает эмоционально-психологическое отношение человека к себе и миру-космосу. И вот, на наш взгляд, очень  важное заключение: “Целость Мироздания есть  красота, и человек должен полюбить все создание, только тогда он может выполнить  все назначение /.../” (Н., 519). То есть в Красоте реализуется I-й универсальный закон космоса: “Взаимозависимости, взаимопроникаемости, пересекаемости всего со всем”, или энергетического Всеединства Вселенной, в эзотерической доктрине. Таким образом, Красота – Закон Жизни. Принцип единства макрокосма и микрокосма.

Красота – базовый принцип Космической Эволюции. Космический Магнит утверждает явление красоты Бытия. “/.../ Колесо жизни красотою дышит. Колесо жизни насыщается величием Космоса. Колесо жизни направлено к величию Материи Люциды./.../” (И., 26). То есть, все плотные грубо-материальные формы принцип Красоты, как эволюционной силы, направляет к утончению, просветлению. Ибо Материя Люцида – это лучистая светоносная материя. “Материя есть состояние духа” (Б., I,  44).  Красота есть родовая характеристика духа. Красота Высшего Мира – направляющий вектор эволюции, магнит устремляющий и источник, питающий творчество.

“/…/ Формы  будущие соответствуют дальним мирам. Лишившись познания космических далей, человечество тем разобщилось с явлениями Беспредельности и утеряло нить соединения с красотою жизни и космической энергией. Обрыв жесток и утерянная нить обращается в тонкую паутину действительности.

Мы, Братья человечества, знаем, что есть действительность, великая и неприкрашенная и неуничтожаемая. Остановитесь на принятии великой Красоты Беспредельности! /.../ Но посмотрим на миры дальние, там жизнь утверждена красотою и устремлением достижений. Там огонь  духа, там огонь любви, там кажущиеся наросты Земли претворяются в творчество Огня, Огни духа знают, что чередование настоящего и устремление в лучшее будущее создадут ту лестницу, по которой подымемся. 

Мы, Братья человечества, зовем к дальним мирам!” (Б., I, 44).

Красота – содержание Истины. И высшее Знание – атрибут Красоты.

Красота, или опыт в Прекрасном, – это принцип и метод достижения, в том числе, и “связи с Иерархией, которая приводит к осознанию истины” (И., 243). “/…/ Так утвержденное Нами в основании дел каждое явление красоты нужно принять, как жизненное действие. Так мощь основания заключается в красоте, и устремление к Воли Высшей приведет к сужденной победе. Так нужно строить Наши Башни, истинно, Красотою!” (И., 201). И потому, в основе всякого творческого действия – логика красоты, если она нарушена, действие переходит в противодействие. Действие же законно, если эволюционно, инициировано Красотой как Законом Жизни. Красота, тождественная Духовной Любви, своим Венцом имеет Иерархию Сил Света – как эволюционную систему мироздания, как “конденсацию духа”. (Иерархия Сил Света есть проявленная сила Космического Магнита – Совершенного Сердца, Совершенного Разума Вселенной. Проявляющая себя посредством 7 главных Лучей – принципов действия Космических Сил).

“Потому человечество должно понять красоту высших законов. Что же покажет путь к творчеству, как не истинное понимание и почитание Иерархии? Что же притянет дух к Высшему, как не следование закону Иерархии? Что же направит дух к явлению Истины, как не понимание Иерархии? Потому для высшего понимания нужно принять  Иерархию  сердцем и неотступно стремиться к высшему закону Иерархии” (И., 307). Красота есть  русло и метод создания Нового Мира. “/.../ Красота за​ключена в каждом участии в построении Нового Мира. Это истинная  область сердца. Это желанное очищение жизни дает ту торжественность как Свет неугасимый” (И., 593). Красота понимается в Живой Этике не только как качество-свойство формы, но и как ”область сердца”, принцип морали. Действие, освященное красотой, несущее в себе ее импульс, добродетельно или высоконравственно. В красоте и заключена та высокая взаимность, которая является внутренним содержанием золотого правила нравственности, исключающего всякую двойственность в человеческих отношениях. В этом смысле, красота как основополагающая этическая ценность, есть характеристика и содержание духовности, или Бог внутри нас, или ”золотое правило нравственности”, или тождество любви к ближнему и дальнему, сопереживание и слияние с человеком, миром и космосом. Красота – очищение и возвышение жизни в свете трансцендентных идеалов, она звучит торжественностью, ибо есть эманация Огненного Мира, и привносит торжественность в жизнь как онтологический модус ее. Отсюда, красота как категория духа есть фундаментальный ценностный ориентир, системообразующее понятие философии антропокосмизма, или Живой Этики.

Торжественность, как символ вечности, исключающая все мелкое и обычное, всегда насыщена красотою как огненностью, значительностью, высоким и непреходящим. Торжественность, чуткая в красоте, ипостась Духа, это стилистика Высших Сфер: величие Мира Огненного. К Прекрасному может быть только торжественное отношение. Торжественность – высокая проба в структуре высшего знания и духовного опыта. Торжественность – неразменная монета в эстетике и идеологии Живой Этики, она коррелятивная пара гармонии и не замещается ни чем. Торжественность близка Божественности в духовно-эстетическом опыте Живой Этики. Торжественность – камертон Красоты и огненного величия.

Истинная Красота простирается за пределы трех измерений и есть Тонкая энергетика Инобытия.

И нужно воспитать сердце на тонких чувствах, чтобы воспринять ее огненную природу. Одним словом, без развитого чувствознания, иначе говоря, огненности сердца, или духовной интуиции, к красоте духа не приблизиться.

“Оказавшись за пределом трех измерений, даже самый хладнокровный ужаснется, если сердце его не приготовлено к следующему познанию. Нельзя перескочить из одного состояния в другое без закаления огненного. Так невозможно принять красоту и торжественность Тонкого Мира без своевременного утончения сердца. /.../ И зажечь пространственный Огонь можно лишь Огнем сердца” (МО, I, 30). “Огонь носит в себе понимание Красоты /.../” (МО, I, 59). Однако, красота не отвлеченное понятие, но жизненное. “Красота эволюции (как конденсации духа. – Н.Ш.) не будет отвлеченной, ибо каждая отвлеченность есть заблуждение.  Нужно очень запомнить это признание эволюции, как жизнеспособности – так мы дойдем до самых сложных формул, где “Ом” не будет начертанием, но выражением высшего ингредиента” /.../ (И., 126). Красота сурова, в Живой Этике, она духовна, но не душевна (в смысле сентиментальности), она являет лик истины; красота – крещение духом и огнем. Созерцание Красоты равно закалению огненному. Красота – испытание истиной.

Красота – критерий реальности, рассеивающий туман иллюзий, мира​жей преходящего, придающий земному самодостоверность. Красота – имманентный корень феноменального мира. “/.../ Опыт в прекрасном держит в пределах достоверности. Когда так богат мир земной, когда еще богаче Мир Тонкий, когда величествен Мир Огненный, тогда нужен опыт в Прекрасном. Лишь острота наблюдательности (идентичная чувствознанию. – Н.Ш.) поможет утверждать красоту. Ошибка думать, что преходящие приемы искусства могут создать единое основание к суждению (курсив мой. – Н.Ш.). Именно только наблюдательность, которая питает третий глаз, дает твердое основание к творчеству, пригодному и в Тонком Мире” (МО, I, 243). Отсюда следует, что красота заключает в себе функцию распознавания, сама будучи первоначальным знанием о разделении добра и зла.

“/…/ Действительно, для огненного великолепия нужно очищенное воображение. Нужно понять, что плотные формы не дают представления об Огненном Мире. Но мгновенное озарение может оставить навсегда чувство несказуемое, основанное на единении” (МО, I, 469). Красота – и духовное познавание. И познание Мира Огненного облекается в огненную торжественность, которая сама по себе есть уже высшее напряжение сил духа. Их обострение, конденсация, нагнетение. “Когда повторяю о красоте, хочу приучить к великой красоте Огненного Мира. Каждый, кто может полюбить прекрасное, уже преображает часть  жизни Земли. /… / Лишь постепенно познаем, как прекрасен Мир духа. /… / И когда мы приходим оттуда (имеется в виду из Мира Огненного. – Н.Ш.), мы везде сохраняем огненную торжественность” (МО, I, 576).

Красота, как “одно из имен Бога”, – согласно Средневековой док​трине красоты, наиболее полно сформулированной Дионисием Ареопагитом в неоплатоническом трактате “Об именах бога”
, – проявляется в созидании мыслью. “/…/ Тот, кто поймет величие созидания мыслью, тот оценит Превышнего в любом земном творчестве /… /” (МО, I, 635). Красота, будучи триединством Мысли, Света и Тайны, или трансцендентальным знанием, творит мыслью и есть выражение гармонии, звучание ее. Согласно древним институтам мудрости Индии, Халдеи и Египта, которые явились подлинным источником греческой мудрости, в мире существует два принципа: Имя и Число. “Сущность красоты и самого бытия – в числе”
, согласно “неопифагорейству” св. Августина. А согласно Живой  Этике: “/.../ Священное число Пифагора есть равновесие Красоты” (курсив мой. – Н.Ш.) (МО, II, 133). Е.И. Рерих об этом числе – четверке, или тетраде, – и его геометрическом эквиваленте говорила следующее: “Квадрат есть символ Проявленного Mиpa. Егo особое значение можно найти в Учении пифагорейцев. Они настолько почитали этот символ, что утвердили его основанием своей самой священной клятвы. Символ этот уявлен и в имени Несказуемого Тетраграмматона. Тетрада в основе своей имеет древнейшее Учение Атлантиды. Число “четыре” прошло по всем Учениям Востока как Основа проявленного Мира, как число Вселенной, как число полного Архата. /…/ Квадрат – символ Равно​весия и полноты Знания – Синтеза Знания. Треугольник – символ Знания Высшего (оторванного от 3емли), тогда как квадрат – символ вмещения всего творения” (Письма к А.М. Асееву, 28, VIII, 31)
.

Исходя из вышесказанного, можно предположить, что геометрическим символом Красоты, в теософско-эзотерическом контексте, может служить Квадрат в Круге (где Круг символизирует собой Вечность) – как “самая мощная из магических фигур”
.


Таким образом, Красота – “символ вмещения всего творения”, ипостась Бога в Средневековой философии. Или: “/…/ Бог и есть  Высшая Красота, через причастие к Которой все делается прекрасным”
, – согласно умозрениям отца П. Флоренского, выразителя православной эстетики. Очевидно, что и русская православная эстетика, и эстетика Учения Живой Этики в основных своих постулатах совпадают: “/…/ красота есть  Красота и понимается как Жизнь, как Творчество, как Реальность”, – утверждает П. Флоренский (Там же, с. 383). “Произнесший “Красота” – спасен будет”, – свидетельствует Учение Живой Этики (Зов, 174).

Одним из главных источников эстетических идей Живой Этики является платоновское понимание Прекрасного как вечной, безотносительной, божественной идеи и  Красоты как  “сверхчувственной мудрости”. Проведем параллель – “...Задача Нового Мира, – пишут авторы Живой Этики, прозревая будущее человеческого творчества, – пробудить сознание и вернуть миру предназначенный облик красоты. Творчество духа должно напрячься, именно, к восхождению, именно, не низводить Высшее, но подымать. Потому первым условием будет творить Образ Божий по Божественному (курсив мой. – Н. Ш.). Когда человеческое сознание перестанет изображать Божественность по-человечески, тогда достижения духа будут огненными” – сообщает Е. И. Рерих в одном из писем
.

“Прекрасное – это проявление в нас божественного начала, – размышляет Платон, – Желание находящегося в нас божественного начала увековечить себя может осуществиться только как обращение души к самой себе и полное познание душой своей внутренней природы. Таким образом, красота как богиня деторождения в своем наивысшем значении стимулирует воспроизведение нами самих себя в божественном образе” (Пир, 206b)
. Из проведенной параллели очевидно онтологическое единство источника философии Платона и Учения Живой  Этики.

И если Платон вкладывает в понятие “Красота” моральное  и интеллектуальное содержание, называя “саму красоту” добродетельной жизнью, в которой совмещены справедливость и философская мудрость,
  то именно в этическом ключе развивает теорию красоты Живая Этика, считая Красоту нравственным устоем жизни. Данная концепция красоты в аспекте Высшего Блага, развитая на протяжении 2,5 тысяч лет, свидетельствует только о единстве Истины, лежащей в основе Сокровенного Учения, “но каждый век и даже каждое десятилетие своеобразно прикасаются к ней, /.../ открывая новый подход к Сокровенному Учению /.../” (Бр., 188). А именно: “Сама красота как абсолютно неделимая  не имеет отдельных частей, которые могли бы соответствовать одна другой, и, следовательно, не может служить украшением какого-либо физического предмета”, – по мнению Платона
. “... Мыслитель уже давно понимал красоту как благо, – заключает Живая Этика (Н., 288); под Мыслителем в книге Надземное подразумевается Платон, как объясняет в Письмах Е. И. Рерих.

Согласно эстетической парадигме Живой Этики, “красота есть путь завершения”. Речь идет об исходе за пределы планетарной схемы – “вознесении” души в христианской традиции, о достижении Бессмертия – Перехода великих границ с полным сохранением сознания (памяти о земных жизнях), о жизни – в теле духа, или в другой форме, – на дальних мирах. И “завершение” это есть не только завершение земной эволюции индивидуального духа, но и может быть обусловлено, для всего планетарного человечества, исчерпанностью энергий в ядре данной планеты в целом, что не зависит от субъективной Воли ее планетарного Духа, но является циклической объективностью эволю​ции планетарного вещества, или планетной формы
. И если “красота есть путь завершения”, значит, она абсолютна. И есть Высшая телеологическая ценность. “Мир устремлен в поисках завершения, многообразны пути поисков. Ближе всего подходит к завершению путь красоты. Религия дает устремление к нирване, но оно искажено превратными понятиями. Много исканий было искажено неправильным понятием кармы и перевоплощения. Кто искал завершения красотою, тот мог найти мощные законы Бытия. /…/ Если мы взглянем на жизнь планеты со всеми предрассудками, мы неминуемо придем к великому завершению красотою. Нужно привыкать к сознанию о великом завершении. Это мышление может привести к Миру Огненному” (МО, III, 23). Путь к Миру Огненному, миру духотворчества,  лежит через сердце и красоту, т.е. через утонченное духопонимание – согласно Живой Этике. Красота понимается как высшая разумность, целесообразность жизни, ее созидательное начало, многомерность и глубина. И красота есть кардинальное антропологическое качество человеческой природы, врожденное, но развиваемое, эволюционное свойство человеческой души – чувство красоты, стремление к красоте как высшая творческая функция человеческого существа, его креативный потенциал. Очевидно, что на чувстве красоты и зиждется все этико-эстетическое сознание индивида, и осознаванием красоты направляется. Безусловно, что красота – это аура подлинно человеческого существования. Она равна человечности. Истинная человечность, без двойственности и амбивалентности, и есть выражение красоты, в которой одновременно явлено и Высшее божественное начало, и происходит пресуществление двух начал, таинство встречи человеческого и божественного. Красота как аура Души, Свет Души в человеке. Красота – это целостность человека, проявленность в нем его божественного начала, или Духовной Триады.

Этико-антропологическое понимание красоты в Живой Этике подтверждает преемственность ею этико-эстетических идей Платона.

“Утверждает человек сам ту власть, которая царит в его существе. Власть эта будет состоять из главных качеств духа. Люди живут под властью различных потенциалов. /…/ К строительству притягиваются те, кто живут под властью красоты, создают своим потенциалом господство духа. Они возрождают жизнь красотою. /…/ Конечно, говоря о власти разрушения, нужно иметь в виду власть самости, которая противостоит власти красоты. Так нужно понять насколько человек или ввергается в бездну, или подымается в Беспредельность. Господство духа и сердца ecть великий космический закон. Потому мир Огненный творит властью духа (МО, III, 28). “/…/ Власть красоты зовет в Мир огненного завершения. Творчество властью любви космической беспредельно. Пространство звучит утверждением закона космической любви. Лучи переплетаются в мощном единении. Все землетрясения, которые Мы прекратили, могли быть остановлены лишь объединенными лучами. Так для Мира утверждается опыт Агни-Йоги, как огненная трансмутация, но для Мира Высшего существует знание закона космического, который являет опыт Агни-Йоги, как приготовление к принятию Луча великого Космического Права. Так Мир Огненный являет сущность космического Права. Время неповторимое” (МО, III, 29). Таким образом, красота – антипод самости, она принципиально не эгоистична, но сверхличностна. Власть Красоты утверждает господство духа и сердца, но и гармонию примата духа и формы, и, сливаясь с творчеством любви космической, становится таинством завершения, т.е. законом Жизни – законом Вечности, законом Единоначалия в Пространстве Начал. Загадочное понятие Космического Права, или Луча Огненного Права, к достижению которого приходят на путях огненной трансмутации, является космоургическим проявлением той же Единой Красоты, являющейся ипостасью Единого (или метафизическим единством индивидуальной Монады (духа) с Абсолютом – Парабрахманом), или “одной из Космических Основ” Бытия.

Красота дает насыщение духу и сердцу, всему жизненному творчеству и, будучи космическим источником, насыщает мысль, как одно “из самых огненных явлений пространства”, “красота мысли открывает все миры” (МО, III, 155), являясь мостом между мирами. Следовательно, Красота мысли – рычаг космического строительства. Преуспеяния духа, движимого и насыщенного Красотой, могут преобразить жизнь Космоса  и утвердиться на Земле как залог жизненных восхождений. “/…/  В космическом бою, в творчестве, в искании достижений, в красоте, в устремлении дух найдет тот стимул, преображающий жизнь” (МО, III, 235). Энергетика Красоты способна изменить мышление человеческое, направив его в нужное русло. Красотой трансмутируется мысль. Но неочищенное сознание может быть “опалено” космической красотой, трансмутирующей энергетическое тело человека, ибо вход ее высоким энергиям будет в таком низком сознании закрыт, то есть восприятие Красоты возможно только духов​но пробужденными людьми, или “вставшими на Путь”. Но мы живем на той эволюционной черте, когда тайное знание становится явным, в силу наступления космических сроков, и  общедоступным для тех, кто может и в состоянии его воспринять. “Ибо, как указано в Учении “Живой Этики”, человек, не успевший трансмутировать свое энергетическое тело, не успевший возжечь огонь своего духа, не сможет ассимилировать ту высокую энергию, тот пространственный огонь, который в космический срок “опалит” планету, очистит ее от скверны, и, создав новый энергетический климат, новую ауру Земли, явится началом Новой Эры космической эволюции человечества”
. Таким образом, энергетика красоты, метафизически понятой, как восприятие огненных космических энергий, аутентичное ассимилирование их сознанием, есть спасение души и физики от разрушения в Эпоху Огня. 

“Строительство новых начинаний может утвердиться на великих принципах, лишь когда человечество воспримет все высшие Начала. Без этого невозможно явить красоту бытия, ибо проявления жизни идут в соответствии с мышлением человечества. Творец мысли создает формы. <...> Потому разряжение великое ведет к огненному очищению. Затем можно будет дать утвержденную красоту Бытия. Истинно, время приближается. На пути к Миру Огненному запомним о великом принципе красоты” (МО, III, 183). Великий принцип Красоты, пронизывающий собой все Учение Огня, раскрывается в Агни-Йоге как метод открытия новых путей на ступени Космической эволюции Земли, как кратчайший путь для достижения явления понимания Космоса, как йогический путь утверждения и раскрытия всех творческих способностей человека, как открытие и огненная трансмутация энергетических центров человека, отвечающих за его совершенство, или “обожение”, как проникновение в прямое осуществление, или “ключ” к самоосуществлению, как сверхчувственное познание, как принцип-метод возжжения огней сердца (или открытия центра сердца – энергетического солнца человеческого организма) и, как следствие, достижения озарения (Illuminacio Regale древних). Т.е., принцип красоты – условие и составляющая духовного опыта, алгоритм Духовного Пути, посвятительный процесс, “язык” внутренней духовной реальности, Высших сфер, принцип связи Надземного и земного, качество и свойство духоразумения и чувствознания как составных Метазнания, живого знания,  поверх разума. Принцип красоты слагает Закон Жизни или “утвержденную красоту Бытия”. 

“Так все великое входит незаметно и мощно в жизнь. Невидимо насыщается пространство, – так мощно протягиваются огненные нити. Но когда придет час преддверия, мощь огненная вспыхнет всеми явленными лучами красоты. <...> Видимо-невидимо приближается преддверие – так Великое Таинство входит в жизнь” (МО, III, 185).

Итак, красота действует энергией мысли. И для восприятия Красоты нужно иметь утонченное мышление, огненное (трансмутированное) сознание. Можно ли ожидать овладения высокой энергией при гибельной дисгармонии, разладе внутреннего и внешнего, свойственных нашему времени.

“Мысль есть закон Мира. Нельзя ограничивать мысль сферой земною. <...>”  (Бр., 341). “<...> Так и каждое устремление к утончению чувств даст огненные проявления красоты. <...> Расширение горизонта и границ художественного творчества будет залогом новых форм и новых ступеней. На пути к Миру Огненному уявим огненное устремление к утончению чувств и уплотнению мыслеформ” (МО, III, 249). Расширение границ творчества посредством утончения чувств и уплотнения мыслеформ наиболее отчетливо проявило себя до сих пор в эстетике авангарда: поэзии русского символизма и неоромантизма, в беспредметной живописи абстракционистов, в русском космизме. В проявленном, осознанно или бессознательно, мистериальном и архетипальном начале (прежде всего в музыке А. Скрябина, в живописи М. Чюрлёниса, Н.К. Рериха, В. Кандинского и К. Малевича, в метафизической поэзии Р.М. Рильке, трансцендентных поэмах М. Цветаевой (“Поэма Воздуха”, “Новогоднее”, “К морю” и др.) в искусстве и литературе Серебряного века, наиболее сокровенными непреходящими принципами поэтики которого явились такие черты как: трансфизическое, музыкальное, метафизическое, трансцендентное, иррациональное, духовное, эзотерическое, трансперсональное, мистическое, интуитивное – обеспечившие этому искусству прорыв в Тонкие Миры, пробившие канал в Инобытие, утраченный в искусстве  Нового времени в целом (16-19 вв.), за исключением романтического искусства. 

Расширение, путем снятия дифференциаций, границ и мировоззренческих далей в искусстве, объективация за счет символа Сущности,  Духа, тайных глубин бытия – подготавливает и обеспечивает новый уровень или трансформацию индивидуальной и социальной судьбы, исподволь меняет облик и стратегию мира-космоса в целом. Таким образом, расширение границ художественного творчества, как углубление и рельефное выражение духовного начала в искусстве, приближает к Красоте Вечного, улавливает и отражает ее, что подтверждает известный постулат Шеллинга: “…бесконечное, так выраженное, представляется красотой”. 

Таким образом, в красоте утверждается то великое соотношение Тонкого Мира и земного, приводящее к утончению чувств, форм, и уплотнению мыслеформ, без чего не будет дальнейшей эволюции жизни на Земле.

“<...> горение духа есть красота и щит в служении Благу. <...> Величайшее Задание – утвердить новое тонкое сознание” (МО, III, 261). Что есть сознание Тонкого Мира и чувствознание (прямое знание). В Красоте реализуется духовная воля. Она утверждает новое тонкое сознание Энергетического Всеединства Вселенной и открывает понимание Тонкого Мира. Красота есть идеал, если в ней заключено огненное устремление духа в служении Благу, горение духа, и предполагает ярко выраженную индивидуальность содержания и формы, т.е. “живость идеала”, по Гегелю. 

В понятии Братства (Иерархии Сил Света) – Красота есть, прежде всего, Школа Мысли.

Главное понимание Красоты отлагается в методе мышления, сложенном в более глубоком, тонком сознании. И потому, Красота не нуждается в определенном языке того или иного вида творчества, или искусства. Энергия Красоты ударяет по мозговому центру и вызывает  звучание, понятное сознанию. А “дом сознания – в сердце”. Импульс Красоты не всегда претворяется в конкретные образы у получающих, но он, тем не менее, внедряется в ментальный центр, сопряженный с чашей (центром сердца), и воздействует Красотой на образ мышления. 

Восприятие Красоты воссоединяет человека с Высшими Принципами Космоса и устремляет дух к “явлению созерцания Огня” – космической Основы жизни, космического трансформатора жизни. Красота воплощает Принцип Единства, объединяющий все высшие понятия. “/…/ Ибо, при всем многообразии космических явлений, в основании всех построений лежит огненное Единство. Так для водворения красоты и Высших Принципов нужно огненно понять величие Единства” (МО, III, 349). И красота есть искупление кармы. Карма (закон причинно-следственной связи) ткется мыслью и ею же, а именно: красотой мысли (что есть реальный духовно-энергетический поток) – энергетикой красоты карма нейтрализуется, погашается, переполюсовывается. Красота – воля судьбы, ибо законосообразна.

Красота мысли, в эстетике Агни-Йоги, есть онто-гносеологическое основание и содержание Красоты как космичности мироздания. 

“Безобразная мысль не породит прекрасного действия. Когда говорю о красоте, прежде всего имею в виду красоту мысли. Мысль имеет форму, значит, красота мысли должна быть понимаема во всех отношениях. Человек не должен мыслить безобразно ради Космоса. <...>” (А., 439). Красота мысли есть условие жизнеустроения в гармонии с Мировыми Законами и есть основание равновесия Космоса. А также условие перехода человечества на новую эволюционную ступень. (Еще Д. Мережковский характеризовал ментальность своего времени как “волю к безмыслию”). Под красотой мысли в Живой Этике понимается прежде всего буддхический принцип разума – духовный ум, а не конкретный разум формы, или интеллект, развитый уже предельно в культурах европейского типа. Развив аналитические способности разума (задача нашей пятой коренной Расы), человечество должно обратиться  к синтезу, к развитию Высшего Манаса и центра Сердца, дабы вполне реализовать свои высшие структурные принципы, свою буддхическую (духовную) природу. 

И не открытиями в физике, а энергетикой Красоты, тонким сознанием Красоты будет спасен мир, если будет спасена сама Красота в нем – как цель Космической эволюции. Ибо только взлет Красоты поднимет энергию всеначальную. Красота – ручательство полной ответственности и, прежде всего, перед Космосом. “/.../ По выявлению Эллады происходило служение всем Музам. Трагедия, танцы и все ритмические движения служили гармонии Космоса. Много говорят о красоте, но мало понимают значение гармонии. Красота будет понятием возвышающим. Каждое приношение красоте будет уже жертвой равновесию Космоса. Каждый выражающий музыкальность жертвует не для себя, не для других, не для человечества, но для Космоса” (Н., 42).

Земная красота – залог равновесия Космоса. “/…/ оборона гармонии есть красота” (Н., 356). Очевидно, что гармония и красота – огненные принципы жизни – представляют собой метафизическое, сокровенное единство и, как ипостаси Единого, Абсолютного, Целого,  “едины и неслиянны”. Одна без другой не существуют. Красота – сверхразумная сила Вселенной, оплодотворяющая собою Разум. Природа Красоты – Космическая Любовь, рождающая и творящая сила Вселенной. В Триаде “Красота, Гармония, Свет” Любовь будет корнем.

“<...> многие не могут воспринять красоту Тонкого Мира. Если люди могут с трудом понимать явление красоты и только в грубых сочетаниях, то среди тончайших гармоний они окажутся как в тумане. Разве многие радуются чудесным  красотам света?  Разве музыка сфер не покажется монотонной для уха, разодранного земными какофониями? Люди поймут гармонию Высших сфер, если они, хотя бы до известной степени, приняли лучшие земные сочетания. <...>  Только победив хаос в земной оболочке, можно воспринять красоту Тонкого Мира. <...> Мы говорим о воспитании, но среди воспитания первое место принадлежит восприятию красоты. Человек должен принадлежать  красоте (курсив мой. – Н. Ш.)” (Н., 426). Ибо только на пути красоты “человек двуногий” становится человеком-теургом. “Победить хаос в земной оболочке” означает выйти в сверхличный принцип самосознания и экзистенции, ибо через призму необузданной самости восприятие красоты будет неадекватным. 

“/…/ Красота Космоса выражается безмолвно. Красота Безмолвия выражается во всех высших проявлениях жизни” (Б., 80). Как чистая бытийность, неразложимое бытие, без разделения на дух и материю, субъект и объект.

“Кто смерть попрал и перенес земное творчество в духовное пони​мание, тот сможет понять тайну красоты как небывалое расширение сознания. (курсив мой. – Н. Ш.). /…/ Потому сущность знания и творчества лежит далеко за пределами земного выражения” (Откр., 913). Тайна красоты открывается “рожденным в духе”, ибо является его качеством, услышавшим голос из глубин сознания и находящимся на пути к познанию. Ибо расширенное сознание, согласно Живой Этике, ecть сознание познающее, базирующееся на самосознании, и ищущее высшего качества. Чтобы воспринять Красоту Космоса нужно иметь не только хорошо развитое Тонкое тело (тело чувств и мыслей), но и сформированное Огненное тело (тело духа – духотворчества), ибо Красота пребывает в зоне высших солнечных и галактических энергий, высших энерго-космических напряжений. Для посвящения в таинство Красоты нужно быть субъектом эволюции (а не ее пассивным объектом), включенным в вертикальный энергообмен с Космосом (используя терминологию Л.В.Шапошниковой).
 То есть Красота – есть материя космопространственная, субстанциальная, одухотворенно-энергетическая, служащая основой и инициирующая Великие Законы Космоса. Красота в энергетической системе мироздания такое же фундаментальное понятие как и духо-материя (ибо “дух есть известное качество материи” (Н., 706), ее высшая степень, а “материя есть дух” (Аум, 209), “...ибо все, от тончайших энергий, есть материя. Материя есть кристаллизованный дух” (Н., 638). И в Логоической высшей Триаде Атма, Буддхи, Манас – Красота коррелирует с Буддхическим Началом (Вселенская Душа или Разум) и имманентна Святому Духу Христианской Троицы. Одним словом, истинная Красота пребывает над миром форм и одухотворяет собою форму. “Дyxa путь соединить с красотою” (Откр., 903) – и было задачей Живой Этики, утверждающей Прекрасное не как символ, а явленную мощь жизни и требование эволюции, идущей на подъем, после 700.000-летнего Цикла Кали-Юги (В.П., ч.2., с. 343).

Красота – бессмертное начало, 7-й духовный принцип в человеке; когда отмирают его временные оболочки, она остается в зерне его духа, в энергетической структуре Высшего Я человека. “И в теле, и в астрале и прочих оболочках может быть одно сознание – это сознание красоты” (Откр., 922). “Красота может быть щитом человечества” (Откр., 1099). То есть высокие космические энергии, подошедшие вплотную к нашей планете, могут быть ассимилированы только высоко духовной энергетикой красоты, иными словами, очагами Высокой Культуры, об этом много писали и Рерихи и их последователи
.  Красота как энергетическая структура может быть и является трансформатором космопространственных энергий в реалии земной жизни, собирающим в фокус тончайшие энергии в совершенных произведениях искусства, гармонизируя их, т.е. красота – это широкое русло для течения психической энергии, для стихии Огня и Надогненной Мощи. Именно посредством ее энергетики последние находят себе адекватное применение на земном плане.

И потому, красота – щит, спасающий, сохраняющий, защищающий от разрушающей мощи в случае не восприятия высших энергий.

Значит, спасение и утверждение Красоты есть условие, чтобы не допустить энергетической катастрофы на планете, в Эпоху вступления Земли в Космическое сообщество.

“ /…/ Так творится мироздание Красотою Космического Союза” (Откр., 1255).

“Космос строится Красотою” (Откр., 1288).

“Красотою и сердцем создаются миры” (Откр., 1295). К этому прибавить уже нечего. Итак, красота – психокосмический магнит жизни и является посвятительным таинством в сокровенной доктрине сердца. И как было показано в выше изложенном материале, концепция красоты в Учении Живой Этики имеет космоургический, онто-гносеологический, антропологический, психологический и этический аспекты. Красота глубоко эзотерична и является внутренним духом и критерием всякого подлинного Учения. “Синтез красоты – победа” (Откр., 1297) или бессмертие, или реализация потенциала духа в материи, самоидентификация духа в жизненной форме, или выход из “колеса сансары” (цепи перерождений) в индуистской традиции, просветление, раскрытие “цветка духа” – овладение 7 принципом в духовно-энергетической структуре человека. В парадигме Живой Этики Красота мыслится критерием истины, ее материей, самоидентичностью Души, непосредственным знанием, самодостоверностью и бесспорностью познающего мышления, она представляет собой некий срединный путь между чистой эмпирикой и абстрактным дедуктизмом, исключающий всякую метафизическую крайность.

Потому Красота есть путь завершения, что она – качество духа и метафизика души. “Дух вверху, под ним разные степени материи. Дух есть завершение материи. Вверху, дух, а не на стороне /…/”. Красота есть сущность Огня. “Огонь – основа жизни”. “Мир Огненный соответствует Буддхическому” (Откр., 1897). Следовательно, Красота соответствует 6-му принципу в человеке – Духовной Душе или чувствознанию. Овладевший огнями своего микрокосмоса, живущий в сверхличностном принципе, накопивший потенциал Красоты в духе, поднимается в Мир Огня, в Мир Огненных решений проявленной жизни. Это план уже космической материи, Духовной Красоты, разреженной (радиоактивной) энергетики.

§5. Красота – многообразие в Единстве

Красота – творящая сила Вселенной – есть Метафизическое Целое, но проявляющее себя на всех уровнях бытия, сознания, формы: в онто-гносеологическом аспекте, космоургическом, духовно-эстетическом, антропологическом, психологическом, этическом, аксиологическом и других. Красота в концепции Живой Этики категория синтетическая, а синтез есть объединение и всевмещение в парадигме Учения.

В антропологическом аспекте: “/…/ Красота духа будет высшим достижением человека. На ступени завершения красота духа сочетается с красотою тела. И плотная, и тонкая формы становятся поистине прекрасными. На Высоких Планетах люди очень красивы, красиво их окружение... Все это соответствует ступени красоты духа. Красота там является выражением сущности человека. /.../” (ГАЙ, IX, 211). Красота как онтологическая сущность человека, манифестирует собой единство бытия и человека в нем, тождество внутреннего и внешнего, проявленного и непроявленного, недифференцированное бытие – качество Миров высших измерений. Где сама Красота и есть первая дифференциация и качество духо-материи. 

В космо-психологическом аспекте: Красота есть модус экзистенции космического сознания. “/.../ Сознание космическое есть сознание синтетическое, когда беспредельность проявленной Вселенной сливается в один единый мир в великом и вечном пространстве ныне и здесь, когда даже величие будущего утверждается ныне. /.../” (ГАЙ, I, 26.I). 

Метафизически, Красота – вневременна и является эквивалентом “Матери Пространства”, сосуществующей с “Тьмою” (согласно Ригведе). И если ранее мы сравнивали Красоту с вершиной Духовной Пирамиды, в оккультной Геометрии, то так же ее можно идентифицировать и с Кругом Вечности, и центром – точкой внутри Круга – “бесконечного времени в Вечности”
.  

В концепции Ж.Э., мысль о прекрасном является основанием творчества духа. Красотой определяется онтология духа в Надземном, она же созидает и внутренний мир человека. “ /.../ мысли о прекрасном будут тем строительным материалом, из которого будут сложены стены обители духа” (ГАЙ, I, 14.VI). Кра​сота – принцип проявления материи Мысли. Красота – самоорганизующаяся система духа.

“Утверждение Красоты избавляет от безобразия и мышления низкого порядка. Красота – спутник надежный, ведущий к вершинам сияющей мысли. Мыслить красиво – достижение высокой ступени. Красота сочетается с гармонией, согласованностью, равновесием. Прекрасна аура полного равновесия или высшей согласованности. Мысль о прекрасном прекрасные формы творит в мире Надземном и окружает творца своего сиянием света. Многие устремленные души в прежние дни против красоты погрешили, и потому затемнился их путь. Фанатизм, изуверство и прочие темные качества духа несовместимы с красотою, ибо красота есть добро, благо и свет (курсив мой. – Н.Ш.). И ныне утверждается красота как Принцип ведущий. И с нею Мир Новый придет на смену отжившего Мира” (ГАЙ, I, 5.VIII). Из приведенного отрывка следует, что Красота есть кристалл Духовности как понимания основ Бытия; принцип Нового Мира – духовного бытия, к которому неуклонно движется земная эволюция. Истинная Духовность проявляется прежде всего через Красоту, а не издержки аскетизма: изуверство над плотью, фанатизм, сектантство, догматизм и др., ибо духовность также есть высшая гармония, соизмеримость, равновесие и согласованность, но никак не отрицание материи как качества или дифференциации духа. То есть духовность имманентна Красоте, и обе они – проявление все того же неисповедимого Единства.

Космическая этика Красоты: “/.../ Безобразие и зло – синонимы. Красота и добро – синонимы. Служение Красоте здесь обуславливает красоту окружения там, и наоборот – безобразие создает окружение зла и тьмы. Жизнь в теле есть – подготовка к творчеству духа там. В человеке от плотного Мира – это только тело и физические его энергии, все остальное: мир мыслей и чувств от мира того, незримого. И потому сознание человека уже живет в том Мире и в этом, только понимать этого люди не хотят. /…./” (ГАЙ, I, 13. XI). И как нам представляется, эстетика – это прежде всего метафизика сознания (а не “метафизика чувственности”, – как определяют ее современные эстетики)
. И Красота – аспект сознания, энергетизируемого высшими слоями Тонкого Мира, насыщенными Красотой. “/…/ Сознание есть поле объединения или встречи всех миров. В нем заключено все. Без наличия сознания и понимания глубочайшая по замыслу и внутреннему содержанию картина – ничто” (ГАЙ, I, 13. XI).

“Рост духа выражается в росте мысли, озаренной Красотой” (ГАЙ, IV, 233). Ибо рост духа – это рост творчества, озаренного красотой, создающего равновесие Космоса, служащего Благу. 

Следовательно, метафизика Красоты, но и ее явленность, выраженность есть фундамент онто-гносеологии и критерий духовного  развития, в системе Живой Этики, делающей упор на мысли. “/…/ Красота рождается молнией мысли” (АЙ, 28).

“/…/ Каждая мысль – живое существо тонкого плана. Каждая мысль магнитна и тяготеет, по Закону сцепления, к формам, ей близко созвучным и созвучным ей сознаниям. Мыслить красиво и ясносияюще – значит соединить себя с миром прекрасного, т.е. миром Высшим. Красота от Света. Через красоту имеете Свет. /.../ Утверждаем служение красоте мыслью, т.е. мышлением каждого дня. Если мышление идет под знаком красоты, оно служит Свету, если безобразия – тьме. /.../ Воздвигнется храм науки и искусства. Через науку и искусство придет то, чего не смогла дать людям религия, придет Знание” (ГАЙ, I, 30. XI). Красота как бытие Мысли и есть выражение чистого Знания. Красота есть основа духа: принцип его проявления, форма выражения, качество и материя его бытия. Но и дух есть известное качество Красоты. Красота есть кристаллизованный дух, в концепции онто-гносеологии Живой Этики.
“/.../ Красота мысли, красота слова и дела, красота движений и жестов, и даже красота одежды и всего внешнего облика человека. /.../ Отсутствие Красоты и есть безобразие, шкала которого очень широка. Но зато и область Красоты беспредельна. Красотою пронизан весь Космос. /.../” (ГАЙ, I, 14.XII.). Таков духовно-эстетический аспект Красоты в Агни-Йоге, подчеркивающий особую светоносность красоты внутренней: мыслей, чувств, эмоций человека, ибо ею  строится жизнь и ею будут строиться взаимоотношения между людьми. “/…/ Будущее овеяно Красотою, ибо будет построено на основе Прекрасного” (ГАЙ, IV, 330).

Итак, с “мысли, озаренной Красотою” (“В основе всего прекрасного, что создано рукой человека, лежит мысль, озаренная Красотою” (ГАЙ, I, 14. ХII)) и начинается служение Красоте. Ибо Красота и есть  смысл эволюционной системы Мироздания, в парадигме Живой Этики. Но “человек не может делать эволюцию. Он должен к ней приобщиться. Он должен с нею сгармонизироваться” (Н., 641). Если Красота озаряет человеческую мысль, то она является для человека и аспектом самопознания. Ведь “человек познает себя, следя за потоком своей мысли” (Н., 642). Очевидно, в контексте эзотерической психологии, Красота как сверхсознательная сила звучит равно голосу из глубин нашего сознания, отменяющему земные решения, и своим источником имеющим Тонкий Мир. “Только умеющий признать голос глубин сознания может считать себя на пути к познанию” (Н., 629). И цель этой глубинной психической работы: создание гармонии между земным миром и Надземным, растворяющей преходящую личность в бессмертной Индивидуальности.

Космологический аспект Красоты

Делая вывод, что Красота, как космоургический аспект бытия, есть аура Космического Магнита (энергетического центра Вселенной), заключаем, что осуществлять свою космическую эволюцию человек может только по вибрации Красоты, полностью ассимилировав ее высокую энергетику на всех трех телах личности: ментальном, астральном и физическом. Или, образно говоря, восходить Красотой, удерживая ее как цель космической эволюции.

 “/.../ Красота – пропуск надежный в Высшие Сферы”. “Служение Красоте, начатое здесь, продолжается там. /.../Мысль Красотой соблюдите, если Свету хотите служить” (ГАЙ, IV, 69, 231).

“Мир Высший во всех своих аспектах выражается Красотою. И приближены к нему через Красоту. /.../” (ГАЙ, IV, 330).

“/…/ Красота – это ключ от высоких слоев Надземного Мира. /.../ Истинное служение искусству есть утверждение Красоты на Земле” (ГАЙ, V, 15). “/.../ Искусство значительно тем, что возносит человека в Высшие Сферы, основная нота которых – красота. ... Ею звучат сферы Дальних Миров, ею насыщены сознания их обитателей. Приобщиться к Красоте и служить ей – значит войти в сферы высших притяжений. /.../” (ГАЙ, V, 209). “/.../ Служение Красоте освобождает от опасности погружения во тьму” (ГАЙ, VIII, 209).

Если учитывать, что вся жизнь на Земле есть подготовка к жизни в Надземном, согласно Живой Этике, то творчество Красоты и служение ей будут самой что ни на есть практической профилактической мерой, обеспечивающей наше полноценное будущее в Тонком Мире, созидающей силой нашего будущего облика, окружения и уровня бытия в Надземном (пребывание в котором по сравнению с земным несравненно дольше).

Субъект творчества, наиболее близко подошедший к Красоте, создал себе прекрасное бытие там: в высших слоях Тонкого Мира, в сферах Света. “/.../ Порождения и порождающий связаны незримою нитью, и хорошо, когда эта сияющая связь от Красоты и связует его с Красотою во всех ее формах, с Красотою Незримого Мира” (ГАЙ, V, 399). Ибо “/.../ стремление к Красоте даст и тонкому телу соответствующее выражение. /.../” (там же, 606). Итак, Красота как начало Надземное, аспект Высших Миров есть процесс и итог трансмутации (преображения), причина и следствие последней.

“Красоту, простоту и бесстрашие перед неожиданностями Надземного Мира можно спокойно взять на вооружение сознания и с ними идти в Мир Тонкий, прекрасный” (ГАЙ, VII, 106).

Таким образом, из выше приведенной проблемно-тематической систематики следует, что служение Красоте и творение Красоты есть уже само по себе Духовный Путь. И посвятительный “алгоритм” Пути Света. Это и мост в Высшие Миры, и модус бытия там, и качество ментально-огненного тела человека, в котором он может посещать Высшие Сферы и Дальние Миры. Одним словом, “Космос пронизан Красотою” – высшей, наитончайшей, огненно-световой  Космической Энергией – всеначальной энергией – Реальностью – бесконечным Пространством, Тайной Тайн Мироздания, стоящей за всем многообразием форм в Космосе и являющей Собою их сокровенное единство. Красота сообщает единство жизненного импульса феноменальному миру, оставаясь при этом “вещью в себе”, космическим ноуменом материи. Думается, что Красота есть трансцендентальное тождество: Она – и основа Реальности, и сама Реальность. В контексте метафизики можно говорить, что Красота – априорный принцип разума (в терминологии Канта). И назначение человечества – “преобразить и Землю, и Мир Тонкий в соответствии с принципами Красоты и Света” (ГАЙ, VIII, 288).

Обобщим сказанное. Антропологический аспект Красоты в концеп​ции Живой Этики выявляет красоту внутреннего мира человека: красота как согласованность всего существа человека. “Достигнуть этой согласованности – значит утвердить Красоту выражения своего духа” (ГАЙ, VIII, 340), или интегрированную персональность, гармонию излучений человека. “Красота – это двигатель эволюции духа к высочайшим вершинам достижений” (ГАЙ, VIII, 340). “Красота духа будет высшим достижением человека” (ГАЙ, IX, 211).

Аксиологический аспект Красоты имеет под собой эсхатологическую подоплеку или причину. “/.../ Красота означает спасение людям и  несет его человечеству /.../”. (ГАЙ, VIII, 340). “/.../ Красота является выражением сущности Света. /.../ Ею отделяется Свет от тьмы. Так, служение Красоте будет служением Свету. И утверждение Красоты в жизни земной будет прямым путем, ведущим к Владыкам” (ГАЙ, IX, 590).

Аксиологическая данность Красоты проявляется в ее причинности для земного плана. “Мир земной – мир причин. Мир Тонкий – мир следствий. Порожденные здесь, на Земле, причины дадут свои очень длительные следствия в Мире Надземном. /…/ Все принятое и утвержденное в сознании отзвучит в своем ключе (в Тонком Мире. – Н.Ш.). Потому все подлежит самому суровому контролю. Только то, что от Красоты, может быть допускаемо бесконтрольно, ибо в Красоте – Свет. И если Красота – причина, то Свет, озаряющий сознание, будет следствием” (ГАЙ, IX, 300). Принятие Красоты в сознание как субъекта духовной жизни обуславливает и формирует или объективирует образ жизни и условия среды обитания, точнее, бытия развоплощённого. Т.е. становление субъекта сознания происходит в экзистенции Красоты как онтологической сущности космического сознания.

В служении Красоте выражается осознание человеком своей ответственности перед Пространством. Ведь тонкие формы продуктов человеческого творчества, сгорая на земле, продолжают жить в Мирах. “Каждое сознание окружено мыслеобразами, которые оно создает. Мыслящий о Красоте создает и прекрасные образы. Сущность узора каждого духа, оставляемого им в пространстве, определяется принципом Красоты. /.../ Сила мыслеобраза обуславливается чувством самоотвержения,  творит прекрасные формы в пространстве. /.../ Процесс искупления, то есть нейтрализации и погашения безобразных мысленных форм и в них заключенных энергий, неизбежен, если узор духа не соответству​ет принципам Красоты” (ГАЙ, IX, 424).

Осознание Красоты как ведущего принципа жизни способно привести человеческую экзистенцию к гармонии. По утверждению космической этики, там, где отсутствует Красота, место заступает безобразие и тьма, не отделимые друг от друга (пример тому – международные биеналии). Красота означает гармонию.  Творчество, лишенное Красоты, лишено Света, т.е. не от Света оно. Но мысли человека чаще привыкли “катиться по колее обычности, в которой нет красоты”. “/.../ А между тем Зов Красоты  был произнесен с целью возвысить человеческое мышление и приблизить его к Высшему Миру (курсив мой. – Н.Ш.). /.../ Когда жизненный путь человека устлан Красотою, все богатства Пространственной Сокровищницы открыты ему” (ГАЙ, X, 43).

Итак, мысль о прекрасном как главная творческая сила человека, конденсатор психической энергии – творческого потенциала личности, ибо “красотою можно творить”. В аксиоматике Учения Живой Этики Красота есть базовый теургический принцип Мироздания, творящий Новое Небо на Новой Земле. “/.../ Если бы человек мыслил всегда прекрасно, он свел бы Небо на Землю и царство Света утвердил на Земле. /.../ Истина, Красота и огненная действительность живут рядом и сброшены со счетов жизни быть не могут” (ГАЙ, X, 26). Красота – это всегда преодоление обыденности, пошлой обычности и утверждение Необычности как насыщенности формы и сознания всем утонченным многообразием энергий Миров высших  измерений, их бесконечной новизной и преображающей мощью. И “борьба между добром и злом заключается в борьбе между Красотою и безобразием”, – такова этическая кульминация ценностного содержания Красоты в аксиоматике Живой Этики, выводящей предметное понятие безобразного за пределы эстетической сферы, лишающей его статуса эстетической категории, в качестве ее антипода, антагонистической оппозиции. Ибо все, что лежит за пределами Красоты и Гармонии, не создает высших ценностей человеческого духа, а потому противоречит целям эволюции, но главное, нарушает равновесие во всем Космосе. Безобразное – это то, что должно быть преодолено или искуплено! Но никак не эстетически легитимировано, ибо подобная дисгармония может нарушить устои любой эстетической системы, лишив ее космо-пространственного мировоззрения. В этой связи на научное мышление переломного XX в. ложится вся космо-пространственная ответственность за введение в сферу эстетических ценностей “шок-ценностей”, “эстетики” безобразного. Так можно легко поставить под вопрос существование всей эстетической науки (неклассической эстетики) как блокирующей “категориально” энергию Красоты, метафизика коей и составляет собой основание, основоположение предмета философской эстетики. То есть таким способом целую специальность можно отключить от питания Высших Сфер и растворить в хаосе инволюционного потока. Никто не спорит, что хаос есть начало нового порядка, но эстетизация его уже никак не способствует становлению последнего. Это еще раз подчеркивает, что “Не могут развиваться гуманитарные науки там, где молчит сердце” (Н., 523), задавленное конкретным разумом формы. Но открытое сердце – всегда камертон Красоты.

Смысл гуманитарной науки – ауру планеты насытить Красотою; мысленными образами, мыслеформами Красоты, выводящей планету из стадии разложения на новый виток эволюционного развития как единое со всем Мирозданием космическое тело. “/.../ Красота – антипод разновесия, дисгармонии и разложения. На Красоте можно строить надолго и прочно. /.../” (ГАЙ, ХII, 102).

Теургическая ценность Красоты, накопления кристаллов Красоты как кристаллов праны в Чаше (в бессмертной Индивидуальности человека) “решают путь духа в Надземном”. “/.../ Иерархия Света и те, кто утверждает эволюцию сущего, строят на Красоте” (ГАЙ, ХIII, 71). Мир земной нуждается в преображении Красотой – и для земного и для Тонкого Миров, столь тесно проникающих друг друга. “/.../ Строящий на Красоте строит в созвучии с Высшими Законами Космоса” (ГАЙ, ХIII, 231). Красота может быть и величаво-суровой, как и духа суровость  может быть прекрасной.

Итак, согласно философии Живой Этики, в основе которой лежит метафизика Прекрасного – Красоты и составляющая суть предмета ее эстетики как завершения системы. Путь Красоты есть Путь Истины.
И в век замены церковного подхода к Истине, согласно Учению Живой Этики, веком науки и методом научного изучения тончайших энергий. Когда четкая ясность вводится в мир духовных явлений, удаляя из построений всякую туманность и отвлеченность, что позволяет рассмотреть духовные явления через призму науки, но не прежней, ложной и ограниченной традиции. “К космическим энергиям нельзя подходить с детским мышлением средневековья и жестокостью дикарей черных веков. В деле познавания высших энергий искусству отводится особая роль. Искусство будем считать высшей формой познавания Истины, и познавания непосредственного. И ту Красоту, которой учит искусство, внесем в науку, ибо прекрасен мир, ею изучаемый. И сочетание Красоты и знания даст человечеству утраченный путь жизни (курсив мой. – Н.Ш.). /…/ Научный подход к явлениям духа покажет, что явления так называемого духовного порядка совершенно конкретны, уловимы и могут быть изучаемы и зримы, что все дело и их понимание лежит в сфере тонких энергий, столь же реальных, как свет солнца. Новый век науки назовем веком нахождения и утверждения энергий человеческого организма и их взаимодействия с энергиями окружающей его природы и соответствия структуры его тела или тел и их элементов с элементами всеx царств природы. Наука соответствий – так назовем эту область грядущего знания. Взаимодействие и связь человеческого тела и его сущности внутри будут рассматриваться и изучаться в связи с Космическими энергиями пространства. Лучи пространственных тел и реакции, ими порождаемые в элементах Земли и их носителях, будут изучаться в институтах Космических Лучей. В центре изучения будет поставлен человек как высшая эволюционирующая форма Космической Жизни” (ГАЙ, XIII, 19А; 1953 г.).

Таким образом, в космо-антропогенезе всеобъемлющую и фундирующую роль Красоты трудно переоценить, ибо Она творит высшую форму Космической Жизни. Она – первородное состояние духа и есть апофеоз его свободы. Красота – критерий безошибочный: “Каждое действие, чувство и мысль можно рассматривать под углом соответствия их с Красотою и тем давать им правильную оценку. Действие Красоты сопровождается радостью. /…/”. (ГАЙ, ХIII, 388).

Итак, Живая Этика возвещает смысл Красоты как основы эволюции именно на поворотном этапе последней, требующем перестройки всей жизни в соответствии с Законами Мироздания. Красота, имманентная Высшему Знанию, постулируется новым космо-пространственным мировоззрением как ключ к утверждению Новой Эры, выводящей человека на прямую связь – взаимодействие, как субъекта эволюции, с Дальними Мирами. (Ибо новые возможности для Земли придут именно от Дальних Миров, по утверждению Агни-Йоги). Живая Этика и есть, на наш взгляд, метаэстетика Нового Цикла. И прежде всего метаэстетика Красоты=Гармонии=Света=Асолютного. Не будет ошибкой определить эстетику Агни-Йоги как трансцендентальную эстетику.

“/.../ Даже ошибки прощаются там, где безобразие побеждается  Красотою. Когда люди воздвигнут Храм Красоты и будут ей поклоняться как ведущему принципу жизни, и жизнь тогда станет другою. Преображение планеты, и новая Земля, и новое Небо утверждены будут Красотою” (ГАЙ, XIII, 389).

Именно, только через посредство высших форм Красоты на Земле могут быть восприняты, ассимилированы и трансмутированы космические энергии пространства, химизм планетных тел и Космических Лучей, устремленных в новом Цикле к Земле и старающихся прободать панцирь коричневого ядовитого газа вокруг нашей планеты, дабы изменить eе болезненную окраску, сохранить и усовершенствовать на ней жизнь и не выключить ее из цепи космической (системной) эволюции.

Итак, Красота против обскурации! Красота, как истинная йога, “соединяет земное сознание с космическим пульсом, выводя планету из одиночества” (АЙ, 166-167). В системе агни-йогических представлений понятие Красоты является одним из ключевых понятий, наряду с такими, как Беспредельность, Энергия, Дух, Сознание, Жизнь, Путь, Огонь, Сердце, Сила, Мысль, Закон, Время, Свет, Творчество, Слово, Земля, Магнит, Знание, Иерархия, Луч,  Братство, Любовь, Община, Устремление, Высшие Миры и др., наиболее характерными для всего Учения понятиями. Таким образом, Логос Красоты предстает перед нами, в его всеобъемлющем значении, и как учение (внутри Учения) о вселенском миропорядке, но и как откровение о внутренней сокровенной природе человека, являющегося частью Вселенского Человечества – Единого Человека Небес. (Вспомним древнегреческую формулу “Макрокосмос есть микрокосмос”).
Строя на Красоте, человек оправдывает свое существование, обо​гащая космический эволюционный план новыми подробностями и достижениями. Красота как “формула Космической эволюции” есть главный творческий метод человека в достижении им эволюционных изменений во внутренних и внешних мирах. И метафизическая Цель его странствий. Другого пути к нирване – как через Красоту и Красотой – просто нет! А нирвана и есть максимальная реализация человеком своего Богоподобия, его полная свобода внутри достигнутой им Божественной Реальности, достижение полноты бытия, или Шуньяты.

В науке духа, коей является Живая Этика, (равно как и натурфилософской системой со своими строгими закономерностями) понятие Красоты как Закона Космоса, определяющего эволюционное развитие Миров, служит философским базисом всей системы и одновременно ее завершением. Понятие Красоты как архиважной категории Учения, полагающей новые основания первой, является связующим для всех аспектов Учения, организующим космологию, онто-гносеологию, психологию, натурфилософию, социологию, этику и эстетику Учения в единый синтез культурно-философского феномена Живого Знания, метазнания или нового космо-пространственного Мировоззрения. Очевидно, что большинство законов, признанных современной наукой (математикой, физикой, биологией и т.д.), являются частными случаями Законов Космоса, собранных под сводами Закона Красоты.

Следовательно, предметом агни-йогической эстетики, метафизической по преимуществу (ибо эстетическое начало в ней предстает синтезом возможного опыта, познанием конечных и трансцендентных причин в отличие от материальных и внешних), является законосообразное или эстетическое, тождественное Красоте, Прекрасному.

Смысл этой эстетики как философии законосообразного (термин Гегеля) заключается в предоставлении субъекта эстетического опыта эволюции миров и в отказе от предрассудков, в обострении и гармонизации сознания (равно и трех тел личности), в адекватной оценке окружающего (ибо Красота – мерило жизни) и в непреложном сотрудничестве миров. Таким образом, Красота в системе Агни-Йоги есть очищение Истины. “Та же неизменная Истина дается человечеству в различных одеяниях. Так же точно она извращается мятущимися толпами в течение менее века. Потому в обязанности Йога входит очищение Истины. /.../”. (АЙ, 178).

В Духовной Триаде Красота, будучи Единым, имеет своими ипостасями: откровение, истину, познание. Компонентами Красоты, как явления и фактора эволюции, становятся: высшая соотнесенность земного и Надземного, тождество внутреннего и внешнего, единство формы и энергии, совершенная согласованность, явная и скрытая гармония, равновесие, соизмеримость, огненность, торжественность (как качество звучания Высших Миров), магнетизм, иеровдохновенность, одним словом, “диалектика законосообразного”.

Чувство Красоты, понимание ее есть главный ресурс человека. Теургический смысл Красоты дает нам право надеяться, что осознание Красоты (во всех ее аспектах) как Синтеза Жизни может стать главным предметом для всей философии XXI века. И потому эстетика (эзотерическая, интериорная, постнеклассическая) как всеобъемлющая дисциплина или наукоучение о Красоте становится и каналом к Высшему Знанию, и универсальной методологией для гуманитарной науки нового Цикла.

Красота и есть Агни-Йога: явление (искусство) проникновения (и пропускания) всесвязующей огненной стихии на все планы земной действительности. Или Огненная Связь с Высшим, его эманация, но и его содержание.

“Как понимать Агни-Йогу?” Скажите: “Как распознание и применение к жизни всесвязующей стихии огня, питающей зерно духа” (АЙ, 185). Как освобождение от “ученого” незнания и предоставления себя эволюции Миров. Как реальный путь преодоления недостаточности и ограниченности земной жизни, но и преображение последней: трансмутация в Тонкие сферы. Надо помнить, что Агни-Йога – это Учение Шамбалы,  но никто никогда не выводил человечество, в той его части, которая способна идти вперед, из земного тупика и вакуума, кроме Шамбалы. Отсюда следует, что научно-практическое принятие Основ Учения Живой Этики в жизнь решает судьбу мира; хотим мы этого или нет, но поверх земной мудрости, которая есть “вражда против Господа” (история России в XX в. ярко свидетельствует об этом!), есть Веления Космоса, о которых все чаще задуматься толкают нас геофизические явления Земли. (Да простит нас читатель за подобную проповедь! Но Учение Жизни есть пробный камень для всего человеческого социума и каждого человека в отдельности. Реакция на Огонь – самая верная). Пренебречь процессами трансформации не может никто! И прежде всего – Наука, для которой Живая Этика – это прежде всего методология XXI века, в уже практически необратимо изменившемся мире. (“Новый Век и подход к вещам показан новый”).

Повторимся: “/.../ Человек не может делать эволюцию. Он должен к ней приобщиться. Он должен с нею сгармонизироваться” (Н., 641). В этом и будет заключаться свобода его воли, эстетический акт его бытия, его эстетический опыт.   

“Поверх всех дел стоит Учение. Явление Учения дает путь всему. Истинно, Учение все дает. Истинно, Учение откроет все пути /.../. Столбы Учения держат дела! /.../ Потому мы даем человечеству дар Агни-Йоги. Так красота утверждается человечеству” (Откр., 1321).

“Каждый век проводится особый вид йоги по физическому состоянию мира. Нельзя приложить элемент земли там,  где требуется огненное исцеление /.../” (АЙ,  188).

Уже этот краткий обзор Учения только в одном его аспекте – Красоты – Прекрасного красноречиво говорит нам о том, что Агни-Йога вступает в третье тысячелетие Христианской Эры как одно из самых значимых явлений духовной жизни человечества нашего времени. И XXI век может быть по праву назван веком Живой Этики – как системы жизни, фундаментального мировоззрения милленниума, философии духовного бытия на этапе космической эволюции человечества. 

Выводы:

1. Явление Красоты в концепции Живой Этики принадлежит к ноуменальным истинам, проявляется на грани феноменального мира и потому не может быть выражено в представлениях разума иначе как в антиномиях. Красота как Абсолютное, метафизический символ Абсолюта, в эзотерической доктрине (ибо Бог проявляется как Красота), есть прежде всего всеобъемлемость, единовременное утверждение и отрицание всех утверждений и всех отрицаний. В силу этого Красота как содержание Истины в Своем Совершенном Целом выражается только в антиномиях – и всякая антиномия есть аспект Истины и Красоты, тождественных родовых понятий. Ибо жизнь во Вселенной и сама Вселенная зиждутся на биполярности, согласно эзотерической философии. Красота синтетична, ибо может обнять собой всё.

А именно: Красота – это “Тайна из Тайн, Сокровенное из Сокровенного. Не понятое людьми, Оно остается ясным. Понятое людским разумом, Оно теряет свою прозрачность”, свидетельствует Ж.Э.  Таков идеальный смысл Красоты, как Высшей реальности. Ибо изначально Красота есть модус бытия Огненного Мира, недифференцированного чистого Бытия (Сат, по-санскритски). Красота сообщает единство жизненного импульса феноменальному миру, оставаясь при этом «вещью в себе», космическим ноуменом материи. Красота есть онтологический закон. Красота как ипостась Единого  или метафизическое единство индивидуальной Монады (духа) с Абсолютом (Парабрахманом).

2. Инициация Красотой  как «опыт космической новизны», направленный на соединение духа с интеллектом, что является задачей космического этапа эволюции человечества. «Эволюция движется путем Красоты». «Духа путь соединить с красотою» – задача Живой Этики.

3. “Тайна красоты как небывалое расширение сознания”, а сознание есть энергия духа. Красота – категория духа; энергетический закон духа, метафизика души. Только при самосознании и строительстве духа утверждается форма Красоты. 

4. Красота как путь завершения. Ибо есть качество самостояния духа, реализации духовной воли и приводит в Мир Огня. Красота – синтез творчества и знания, эроса, логоса и эстезиса. Природа Красоты – Космическая Любовь.

5. Красота Вселенной уявлена в многообразии ее Единства. Красота – сверхразумная сила Вселенной, оплодотворяющая собою Разум. Данная космологическая концепция Красоты в Учении Живой Этики своим историческим генезисом имеет платоновское понимание Красоты как «Сверхчувственной мудрости», умозрения сверхчувственной Красоты Плотина, красоты, тождественной Благу.

6. Красота как атрибут Сущего и ипостасная основа Космической жизни, как Безличный принцип пишется с заглавной буквы в Живой Этике. Красота как свойство человеческого бытия и антропоморфного существования – соответственно с строчной.

7. Каждое приношение Красоте, согласно Живой Этике, будет уже жертвой равновесию Космоса. Потому, Красота – ручательство полной ответственности и прежде всего перед Космосом.

8. Живая Этика возвещает смысл Красоты как основы эволюции, именно на поворотном этапе последней, как ведущего принципа жизни, выражения сущности Света, внутренней согласованности всего существа человека, гармонии его излучений.

9. Путь Красоты есть Путь Истины в Учении Живой Этики. Понятие Красоты утверждается как базовый теургический принцип Мироздания: Космический Принцип организации жизненных форм по закону Космического Магнита.

ГЛАВА 3

Смысл искусства в Учении Агни-Йоги

Космологическая концепция Живой Этики  раскрывается в том числе и через базовые принципы творчества и искусства как системообразующие космоургические понятия. «Творчество есть основа эволюционности. <...>» (Об., 163), выражение сущности человека, предельное раскрытие его природы. И коль скоро творчество устремляется к красоте, как собирающему магниту, или системоорганизующему принципу, то можно утверждать, что духо-материя Красоты является и содержанием Вселенской жизни, и формой ее проявления. Следовательно, творчество есть структурообразующее начало человеческого сознания и одновременно его главная функция, производной от которой является культуротворческая, художественная деятельность человека, которая инспирируется не одним вдохновением, но удерживается сознанием «на степени творческого терпения». Из этого следует, что при определенном уровне организации личности творчество есть сознательно вызываемое индивидом состояние, направляемое и удерживаемое его волей. Из чего и следует, что проявленный мир есть объективированная деятельность сознания, сутью природы которого является творчество – как процесс вечного становления, изменения, обновления, достижения качества, преодоления и преображения самоё себя и окружающего мира как формы собственной экзистенции. Красота во всем многообразии является и содержанием и формой – кульминацией, зиждительным логосом эстетической деятельности, ее направляющим разумно-волевым началом. Однако эстетическая деятельность подразумевает гармонию, самоидентифицируется через гармонию, вне которой она становится своей противоположностью. Коль скоро гармония есть равновесие, соотнесение, соразмерность, созвучие внутреннего и внешнего, частей и целого, то эстетическая деятельность будет прежде всего направлена на достижение баланса или гармонии в субъект-объектных отношениях и как идеал – их слияние, не растворяющее, но удваивающее индивидуальность каждого. Следовательно, гармония есть процесс не поглощения  одного в другом, субъекта в объекте и наоборот, и не зеркальное их отражение друг в друге, но процесс их взаимораскрытия и творческого развития посредством взаимопроникновения (обретения самостояния – через отдачу, соотнесение и уподобление иному, не «я»). Следовательно, эстетическая деятельность, в основании которой лежит гармония, есть таинство общения (творчество коммуникации), приводящее к равновесию противоположностей, образующих целое, к полноте неутилитарных субъект-объектных отношений. И цель ее – равновесие, достигаемое в предельном раскрытии потенциалов полюсов, оппозиций, или – синтез как вмещение противоположений. Исходя из эстетических представлений Ж.Э., можно определить предмет универсальной эстетики или эстетики Агни-Йоги как эстетическое сознание в осуществлении, или продуцирование эстетического, оно являет собой не объективированную значимость художественного сознания, а сознание бытия эстетического в мире. И так как базовые конститутивные категории эстетики: эстетическое, красота, прекрасное, гармония, вдохновение, представляют собой метафизические константы бытия и сознания, относясь к сфере абсолютного, следовательно, могут быть даны только в эстетической интуиции, тогда как все остальное открывается в анализе.

Творчество как стремление к прекрасному есть огненный процесс, изменяющий внутренний мир человека и его жизнь. « <...> Без этого внутреннего пламени человек не может разбудить в себе скрытые энергии и не может подняться на более высокий уровень знания и опыта. Это внутреннее стремление к своей кульминации пробуждает к жизни определенные нервы, которые являются проводниками скрытой энергии»
. Творческая сила, согласно Агни-Йоге, прямо пропорциональна ответственности, последняя утверждает первую. Творчество же, примкнувшее к пониманию беспредельности как к утвержденному огню, намагничивается сознательно исполнением Высшей Воли и соответственно приводит дух к назначению. Творчество, устремленное к явлению Красоты, являет свою целесообразность, ибо силой творческого импульса преображает дух. «Каждая форма Космоса соответствует форме духа. <...> Чувство ответственности должно поднять космическое творчество <...>» (Б., 73).

Если вибрации (внутренняя жизнь)  художественного феномена совпадают с космическим ритмом, то утверждается круг (энергетическая структура как разумная сила), который взаимно порождает с Космосом, и энергетика данного художественного творения способна определять течение эволюции. Фундирующим принципом художественного творчества является ритм, как форма движения материи, обеспечивающий обмен субъект-объектных или пространственных энергий, организующий структуру художественного творения на всех трех планах. Что же является направляющей силой творчества в концепции Агни-Йоги: «<...> Сила творчества не может пространственно развиваться без явления сознания. Это сознание принимает преодоление сопротивления как прогрессирующую силу. <...>» (Б., 147). И расширение сознания, согласно Ж.Э., есть принцип творческого импульса. Сознание же есть не что иное как энергия, отношение, связь, объединение, единство формы и содержания. Двигателем же творчества является мысль. Творческая мысль перерождает мир, творит эволюцию, являясь руслом для продвижения и восхождения сознания к высшим законам бытия.  «Каждая великая мысль сливается с цепью Иерархии. Так строится эволюция» (Б., 751). По сути дела, как утверждает Ж.Э., в оформлении мысли заключено все творчество. Онто- и психогенез творчества заключается в соединении напряженной психической мысли с тонкими чувствами, что рождает высшую созидательную силу. Творчество же тонких чувств устремляется тонкими энергиями. Только когда мысль творца законно устремлена в высшие сферы, это устремление дает творческое напряжение, собирающее как в фокус огонь пространства, что в творении равно откровению. «Так космическая мысль может проникать в сознание тонкопсихическое» (Б., 759). В трансцендентальной эстетике Агни-Йоги, «творчество заключается в новых отпечатках на сознании», отпечатках тонких космических энергий, имеющих огромную творческую силу, отпечатках космической мысли, отражающихся на творчестве духа. «… Красота Бытия – в ведущем принципе творческого магнита» (Б., 182). Следовательно, творчество есть цель человеческой эволюции. И высшей формой творчества в Ж.Э. остается искусство.

Согласно Агни-Йоге, «Планета совершает круг, который приводит все к завершению. Приходит время, когда каждое начало должно выявить весь свой потенциал. Эти круги рассматриваются в истории, как падение или расцвет. Но нужно принять эти ритмы, именно, как торжество Света или Тьмы. Настало время, когда каждая планета приближается к такому кругу завершения, и лишь самое насыщенное напряжение потенциала даст победу. Круг завершения пробуждает все энергии, ибо в окончательной битве будут принимать участие все силы Света и Тьмы, от Самого Высшего до отбросов. Чуткие духи знают, почему проявляется столько Высшего наряду с преступным и косным. В бою пред кругом завершения будут состязания всех пространственных, земных и надземных Сил» (МО, III, 350).

Выявить весь свой потенциал можно, только его раскрыв, «от противного». Отрицательный опыт – тоже опыт и, как правило, более ускоренный. Интенции самоотрицания (расшатывания, размывания и аннигиляции самой эстетической сущности искусства, своим основанием имеющей прекрасное – Красоту и возвышенное) в искусстве постмодернизма – в пост-культуре символизируют собой не умирание искусства, а предельную самоидентификацию его форм, точнее, ее поиск, антагонистический – рушащейся, изжитой, распадающейся на наших глазах технократической форме цивилизации. Думается, что «художественный апокалипсис культуры» (по выражению В.В. Бычкова) есть прежде всего поражение цивилизации и начало нового миропорядка – бытия Культуры. По меткому замечанию Ю.М. Лотмана, искусство в XX в., чем ближе к действительности, тем глубже в нем отличие от нее, а прямое отражение действительности оборачивается условностью («Беседы о русской культуре»).

Таким образом, художественное и шире, эстетическое, самоотрицание в искусстве рубежа тысячелетий есть творчество самопознания, чаще радикального, вызванное жгучей необходимостью преодоления двойственности, амбивалетности проявленной реальности, потребностью совершить прыжок над бездной дуализма, выпустив из подсознания коллективное бессознательное и, только освободив его, трансформировать в сверхсознательное.

Существуют две точки зрения на искусство постмодернизма: оно лишено эстетической сущности или же оно есть «переход культуры через ноль» (Н. Фиртич)
. Нам представляется, что пост-культура, искусство постмодерна совершают «мистеральный круг против солнца»
. Для того, чтобы накопить энергетику сопротивления – для подъема с низшей точки инволюционной дуги, которую уже более ста лет проходит человеческая раса. Оно (движение постмодернизма) вынуждено, или осознано, приносит себя в жертву концу Кали-Юги
, удерживая на своих плечах все напряжение инволюционного «заныривания», лишающего, расшатывающего опоры техногенного типа цивилизации. Постмодернизм преднамеренно заводит обыденное сознание в тупик, ибо только ударившись лбом об стену, можно начать искать из нее выхода, свет вспыхивает в конце тоннеля. Пост- освобождает низшие энергии. Дает им выход, открывая возможности для трансмутации (клин клином вышибают). Постмодернизм из хаоса антиканонов рождает новые энергии. В этом его исторический смысл: Воскрешение наступает только после смерти.

Вся философия = эстетика постмодернизма ставит человека в положение экстремального выбора: в инферно или в Свет будет идти человек. Событие выбора – главная сила, функция «искусства перехода», хаосогенная энергетика которого, как можно думать, есть начало нового порядка. Потому, эстетическая сущность постмодернизма очевидна, ибо она метафизична, точнее, трансфизична. Так сказать, «антиэстетическая» сущность постмодернизма подтверждает трансформирующую силу его идей. «Слишком человеческое» и божественное должны встретиться и родить третье – Новое, синтез духа и интеллекта, дающий человека не физически и не астрально поляризованного, а ментально-духовное существо, самосознающее и свободно живущее в трех Мирах одновременно: в мире плотном, Мире Тонком – ангельском, и в Мире Огненном – Космических Иерархов. Но для этого сначала нужно совершить сошествие во ад. Чтобы оценить всю меру рая. Эзотеризм подобного путешествия вполне манифестирует искусство и культура -пост. Сформировавшие в своих недрах эстетику Рубикона: и тот, кто не побоится пройти сквозь картонную стену инициированного препятствия, войдет, получив вход в Зал Посвящений.

На наш взгляд, антиномическое, парадоксальное, часто алогическое искусство постмодернизма есть не что иное как современная транскрипция эзотеризма, ибо отражает ту «закадровую» психологию, которой дышит изменяющаяся картина мира. Его хаосогенная энергетика призвана расшатать автоматизм европоцентристких традиций, закоснелость классических канонов, довести до предела, до самоотрицания, до абсурда «эстетику шок ценностей», взорвать изнутри дух коммерции, ползучего консьюмеризма в постиндустриальном обществе
. На первый взгляд, эстетические парадигмы постмодернизма – это грубоватый, жестокий удар по обыденному сознанию, но иными прикосновениями его инерцию не сломить. Потому постмодернизм – совершенно реальный переход Культуры через ноль (в эзотерическом смысле слова – как лайя центр), ее воссоединение с самой собой, сокровенной сущностью, через посредство самоотрицаний, ибо путь самоутверждений себя не оправдал. Путем сгущения земного, плотного, грубо материального и телесного накапливается энергетика отрыва от него и выхода – в Надземное, энергетика разуплотнения, пресуществления. 

«…через искусство в большей степени, чем через какие-либо другие поля, проходит … одна из важнейших магистралей энергетического контакта земного человечества с Инобытием… Поэтому история искусства является эзотерической историей человечества, историей его духовно-культурного развития, историй его Космической эволюции, выраженной в образах и формах согласно энергетической информации, полученной из Инобытия»
.

По мнению Елены Ивановны Рерих, сама формула «искусство ради искусства» не лишена глубины, ибо, в конце концов, все сводится к искусству. Искусство есть искание и выражение совершенства во всем. Для прикоснувшихся к искусству и творчеству, их дары служат конденсацией сил»
. Эстетическое наслаждение наше тоже должно соответственно расшириться, – считает Е.И. Рерих, – чтобы вместить искусство во всей его полноте. Именно искусство должно служить возвышению сознания человечества, – продолжает Елена Ивановна
. И далее, в Письмах Елены Ивановны находим: «Искусство…всегда будет началом духовным, будящим устремление к красоте, к Высшему, в этом его главное и величайшее значение. Истинная задача искусства – приблизить человека к пониманию красоты. <...> действительно, истинное устремление к красоте приведет нас к пониманию высшей красоты законов, управляющих Вселенной. <...>Радио и кино, – по мнению Е.И. Рерих, – вытеснили истинное искусство и непосредственное воздействие священного огня духотворчества. <...> Каждый творец должен впитать основы всех искусств, чтобы на них создавать свое произведение. <...> Но ставить ему (искусству. – Н.Ш.) какие-либо ограничения в способе выражения его невозможно. Понятие искусства уже отвергает всякое безобразие и потому красота остается единственным мерилом его». 
 

Высший смысл искусства в концепции Агни-Йоги, искусства как живой теургии, агни-йогического искусства, состоит в том, что воздействуя на энергетические центры человека, подвергая их высокой огненной трансмутации, оно является инструментом огненного крещения для всех, готовых подлинное искусство воспринять. В этом и состоит метафизическая сущность искусства, оккультное значение его произведений, излучающих мощные эманации, служащих каналами прорыва в Инобытие. Искусство как вестник Красоты является оплотом культуры. Согласно Живой Этике, мощнейшие огненные энергии Космоса, вплотную приблизившиеся к нашей планете, могут безболезненно приземлиться для нее только на «подушку» Культуры, эволюционное поле которой в XX в. стало сокращаться как шагреневая кожа. Поэтому лишь явление нового сознания может спасти мир – это перерождение сознания и есть главная цель Учения Живой Этики и агни-йогического искусства, воспитывающего сердце и утончающего сознание, будучи инструментом внутреннего познания сфер Духа. «Без очищения сердца, без расширения сознания путем Живой Этики нельзя получить истинного знания», 
 – писала Елена Ивановна, сама будучи адептом Агни-Йоги, посвященная в Высшее знание. «Основы Живой Этики встречаются в каждом учении Света. Учения Востока, так же как и учение Живой Этики, утверждают воспитание сердца для восприятия высшей формы любви»
. Как известно из теософской доктрины, Дух, ведущий в Огненный мир, может быть познан только чувством, в материи которого и посредством которого выражает себя искусство, являющееся и рефлексией чувства, и его кристаллической формой.

Уже из вышеприведенного видно, что понимание искусства в Живой Этике не противоречит классическим воззрениям на него, но в своих базовых основах совпадает с классикой.

Развернутым постулатом к третьей главе нашей диссертации, посвященной исследованию концепции искусства в Учении Живой Этики, может стать первая шлока из первой книги Учения, Зов. Приведем ее здесь полностью.

«Жизни счастье найди в творчестве и око обрати в пустыню.

О Христе любовью ревнуя, Христу радость несу.

Думайте о великом даре любви к Единому Богу и умейте развивать великий дар прозрения в будущее Единство человечества.

Единое спасение – устремить дух в сияние Истины.

Великий дар Любви живет в едином видении, данном смелым душам.

Чистое искусство – достоверное сообщение лучезарного явления Духа.

Через искусство имеете свет».
И далее: «Нрав русского народа просветит Красота духа. <...> Россия процветет искусством» (Зов, 169).

Не случайно, Учение Ж.Э. начинается со слов о творчестве, которое есть цель и смысл человеческой эволюции, счастье человеческой жизни. «Единое видение», которое лежит в основе искусства и духотворчества, данное дерзновенным душам, насыщает наши души огнем любви, увенчивает даром любви, способным воспринять космическую Любовь как Откровение Единой Жизни.

Дух, Огонь, Любовь как творящая сила Духа, есть синонимы в космическом измерении. Значит, «чистое искусство» есть трансцендентальный посредник, сообщающий «явление Духа», или феноменология Духа. А коль скоро это «сообщение» в Ж.Э. названо «достоверным», то искусство есть предельно аутентичный проводник «лучезарного явления Духа» в мир проявленной материи. Истинное, чистое, высокое искусство становится сакральной онтогносеологией Света, ибо подлинная природа искусства лучезарна. Следовательно, искусство как процесс и как огненное достижение духа есть содержание жизни в Истине, или духовной жизни. Искусство в высшем смысле есть процветание жизни, ее свет, цветение, наслаждение бытием.

«<...> Можно привыкнуть пользоваться искусством как конденсацией сил. Не только возвышение деятельности, но и обострение сил дает произведение красоты. <...>

Можно ли мыслить построение общины без кристаллов звука и цвета?  Поистине, это будет кротовая нора! Носители звука и цвета должны принести в общину сосуд не расплесканный. Знание и творчество будут Амритой
 общины.<...>

Конечно, творчество разлито в каждом труде. Но некоторые искры великого Аума направляют течение жизни. То явление Творчества образует узлы эволюции, им закреплена пряжа Матери Мира, закреплена в труде вечного действия.

Не нужно улыбаться на Наш язык символов Востока. Каждый символ содержит сложное описание свойств материи. 

<...> Цвет и звук будут Амритой общины. Знание явит вечность работы. Действие окружает великий Аум». (О,224).

В приведенном параграфе содержится целый ряд предпосылок и законов творчества. Во-первых, искусство как приемник Высоких вибраций Космоса служит конденсацией жизненных сил. Творчество поистине космическое собирает гармонические энергии. Искусство, открытое Надземному, творящее под знаком Беспредельности, есть панацея; в его основании заложена энергия, которая насыщена законом Иерархии.  «<...> но и обострение сил дает произведение Красоты». А именно: когда проявлен потенциал духа, насыщенного огнем, в действии, утверждается высшее соответствие земной действительности Беспредельности, художественного творения красоте Космоса. Под обострением сил можно понимать и огонь чувствознания
, которое можно принять за основу сознания. Согласно Живой Этике, именно огонь чувствознания или синтез духа открывает врата в Вечность.

«Как можно устремить внимание на новые энергии? Чувствознание будет помощью острому зрению. Скоро люди будут отделяться по чувствознанию. Надо возможно внимательнее отличать людей с открытым сознанием. Не образование, не опытность, не дарование, но, именно, огонь чувствознания открывает прямой путь в Шамбалу. <...>» (АЙ, 282).

«Обострение сил» в данном контексте равно духовному напряжению, имеющему свой выход в радости духа. А возникает радость духа от сознания целесообразности, «когда в устремлении к явлению Красоты устремленный дух являет понимание Беспредельности.<...>» (АЙ, 261). Конечно, такое творчество творит эволюцию, перерождает мир, ибо искусство = духотворчество в этом контексте, примкнувшее к утвержденному огню, намагничивается сознательно исполнением Высшей Воли, инициируется Разумом, насыщающим всю Вселенную.

Далее, «кристаллы звука и цвета» – в основе гармонии жизни, ибо они есть кристаллы психической энергии, лежащей в основе всего сущего, являющейся принципом Бытия и существования в концепции энергетического мировоззрения Живой Этики.

«Цвет и звук будут Амритой общины» – постулат о божественном наслаждении, рождаемом от созерцания, восприятия, переживания Духовного в искусстве, поднимающего и очищающего вибрации человека, делающего его  способным воспринимать и осознавать Высшее и приобщающего его к Бессмертию через «Врата Восприятия», сообщающих ему сверхчувственные способности. «Чувствознание, иначе говоря, огненность» будут скрытой пружиной такого творчества, вводящего реципиента в спираль утончения сознания. То есть амрита цвета и звука действует мистериально, посвященчески на сознание, душу – и творца, и воспринимающего художественное творение. Такое боговдохновенное искусство из космической мыслеосновы исходит и в нее возвращается, тем свидетельствуя свое бессмертие. Подобное духотворчество в образе-символе сродни таинствам Храмовых Мистерий и образует узлы или вехи эволюции, и предусматривает прямой контакт сознания человеческого с сознанием космическим. Творчество – действие огня-трансформатора. Принцип Единого Бытия, или Абсолют, согласно эзотерической доктрине, опускается в мир форм через посредство творческой Энергии, или «пряжи Матери Мира», которая в Проявленном Мире нарекается Сущностью или Матерью Вселенной.

«В жизненности заключается Наше строительство. В красоте залог счастья человечества, потому Мы ставим искусство Высшим стимулом для возрождения духа. Мы считаем искусство бессмертным и беспредельным. Мы разграничиваем знание и науку, ибо знание есть искусство, наука есть методика. Потому стихия огня напрягает искусство и духотворчество. Поэтому чудесные жемчужины искусства могут, истинно, поднять и мгновенно преобразить дух. Ростом духа человечеству все доступно, ибо только внутренние огни могут дать нужную мощь восприятия. Потому Агни-Йог может чуять всю космическую красоту без узкой научной методики. Истинно, жемчужины искусства дают возношение человечеству, и, истинно, огни духотворчества дают человечеству новое понимание красоты. <...>» (И., 359).  Шеллинг, опираясь на эстетику Шиллера и романтиков, так же видел в искусстве разрешение противоречий между бессознательным и сознательным познанием, считая искусство высшей формой знания и «органоном философии». 

Итак, истинное искусство от Бога, ибо проводит в жизнь посредством символа-образа Огненный Принцип жизни, дар Прометея людям. Огонь духотворчества, энергетика космического огня утончает и расширяет сознание творцов и реципиентов. Произведение искусства преображает их душу,  формируя духовное тело личности – огненное тело. Ведь специфика произведений искусства заключается еще и в том, что оно одновременно действует на все три тела личности: физическое, астральное и ментальное, организуя их в интегрированную персональность. Иеровдохновенные творения искусства «ударяют» по сознанию, посвящая его в Духовные миры, психические реальности, объясняющие физические явления. Жемчужины искусства – сверхразумны и  умонепостигаемы, они – знаки Высшего Мира.  «<...> Потому жизненность искусства, которое хранит Божественный огонь дает человечеству насыщение тем огнем, который возжигает дух и насыщает все миры. <...> Мы видели как произведения искусства преображали человека и никакое книжничество мира не может творить подобное. <...>» (И., 366).

Мощнейшие эманации Света, излучаемые произведениями искусства служат защитной сетью и для человечества и для планеты в целом от сил разрушения и тьмы, ибо образуют собой тончайшие кристаллы праны, соединяющей Землю с Высшими Мирами. Художественные творения и есть тот тончайший покров для духа человеческого. Они и есть место встречи, точка контакта сознания человеческого с сознанием космическим, и выход для первого – в Инобытие. Суть искусства – в достижении и удержании Вибрации Высшего Мира, Вибрации Восходящей Духовной эволюции, «в течение которой «Живой Огонь Оркус» разъединит наиболее нерасторжимое и вновь рассеет в Едином Изначальном», утверждает Ж.Э.

Однако нужно помнить, как считает Ж.Э., что отвергнутое, лишенное внимания произведение не может излучать свою благотворную энергию. Не будет живой связи между холодным зрителем или слушателем и замкнутым творением. Смысл претворения мысли в произведение очень глубок, иначе говоря, он является притягательным магнитом и собирает энергию. Так, каждое произведение живет и способствует обмену и накоплению энергии.

Целительный, психотерапевтический эффект высокого искусства так же очевиден. «<...> Явление прекрасного будет целительным и проведет через все болезни» (Н., 404). Духовная сила или психическая энергия, скрытая в таких произведениях, поднимает вибрации у соприкоснувшихся с ними, очищает психику человека, открывает его сердце, освобождает человека от эмоций самости, обиды, горечи, раздражения и др. Обновляет его сознание, раздвигая перед ним границы эстетического опыта, в целом меняет модус бытия личности, становясь фактором преодоления жизни, освобождая Любовь-Мудрость Души в материи. Цвет, звук, ритм, гармония, слово, обладая сакральным значением, благотворно воздействуют на тонкое тело человека, питая, врачуя и стимулируя его. Оптимизируют самопознавательные процессы индивида. То есть магниты духотворчества или кристаллы тонких энергий, содержащиеся в художественных творениях, открывают перед человеком прямой путь самосовершенствования, оккультно очищая его внутренний и внешний мир, создавая русло для правильного течения психической энергии, или творческой мощи человека, стимулируя работу энергетических центров человека – творческих центров, удерживая поле жизни и любви. 

«<...> насколько высоко Мы ставим понятие искусства. Кроме поднятия вкуса, искусство способствует познанию мыслеобразов.

Много написано о мыслеобразах, но человек, переходя в Тонкий Мир, бывает потрясен множеством образов, переполняющих пространство. Только опытный наблюдатель и понимающий искусство найдет причину такой фантасмагории. Потому люди должны научиться пользоваться лучшими образами при своем мышлении. Конечно, лучшим источником будет природа, но и на нее нужно уметь взглянуть; тому помогут произведения лучших мастеров. Они подобны магнитам, которые привлекают взоры и чувства, через них люди постигают, как приближаться к природе.

Пространство может быть наполнено прекрасными образами, и они будут готовить путь к гармонии. Люди, наполняя пространство безобразием, совершают преступление. Но не скоро, через многие страдания человечество поймет, сколь преступно творить безобразия. Поймите это во всех смыслах» (Н., 404).

Каждая мыслеформа, посланная в пространство, усиливается тонко-вибрационной энергетикой астральных сфер и возвращается в физический мир с большей интенсивностью. И если эта мыслеформа низшего порядка, то, пройдя сквозь низшие слои Астрала, она с большей силой негатива обрушится на физическое сознание тех, кто вступит с ней в энергетический резонанс. Этими низшими энергетическими сущностями (или лярвами) – образами безобразия и набиваются подвалы подсознания, зашлаковывается психика людей с низким, плотным, грубым сознанием. Одним словом, все, посланное в Пространство, по закону кармы, нам возвращается, только сторицей, как бы банально это ни звучало. «Посмотрите, как гармонично сочетаются краски, тени и свет в каждой удачной картине! Но если вместо этого созвучия тонов внести диссонанс разрушительный, то есть допустить их противоречия, несогласованность, картина превратится в мазню. Так можно видеть, согласованность противоположений лежит  также и в основании всякого творчества» (ГАЙ, XII, 75). Таким образом, произведение искусства есть пространственная мыслеформа, создающая либо гармонию высокой энергетики пространства, либо вносящая в него диссонанс. Творение искусства в буквальном смысле держит, образует энергетику пространства. Образы, отлитые мыслями в формы, остаются в пространстве, связанные с породителем их связью живою, учит Ж.Э. Все люди окружены созданными их воображением образами мыслей, видимых тонким зрением, создающих либо иммунитет для духа, либо ставших проклятием для создателя их.

«Слова «преображение огненное» указывает на то, что процесс трансмутации происходит в огнях, духом зажженных. Умершие сердцем, живые мертвецы, огней этих не знают. Гореть сердцем не так уж многим дано. Но все те, кто светлую память оставил о себе в истории человечества, сердцем горели. Этот бессмертный огонь запечатлен во всех великих произведениях искусства, на страницах писаний великих поэтов, писателей и философов. Он все еще горит под горами позднейших нагромождений и на страницах священных писаний, а местами лишь тлеет, готовый погаснуть, чтобы вновь разгореться, когда заветы будут очищены, а сор весь наносный сожжению предан» (ГАЙ, XII, 163).

Искусство – религия сердца. А сердце – аналог Космического Магнита в микрокосмосе, животворящее Пламя, синтез высших энергий в человеке. В сердце – храме духа – встречаются все Миры. Сердцем видеть, сердцем знать, сердцем ощущать и есть онтология Слова, если под Словом понимать все сущее или проявленное бытие. Следовательно, произведение искусства, не насыщенное, не оплодотворенное огнями сердца, не истинно, от ума, не от Души, т. е. зона его инициации невысока, и поле его действия будет небольшим.

«/…/ Жизнь, проведенная в напряженном и непрестанном труде, дает духу далеко идущие следствия. Постоянство напряженного труда возжигает огни и дает им устойчивость. Выше всего стоит труд творческий. В этом отношении служители искусства идут впереди всех, ибо истинное творчество – удел человечества во всех мирах. Только продукты такого творчества могут украсить земной сад. Самый трудный и самый высокий вид творчества – это творчество мысли. Планетные Духи мыслью творят, космическое творчество идет силою огненной мысли. /…/ Мысль есть основа всякого творчества. /…/ Светоносное творчество мыслью тьму поражает, разрежает ее сгустки и нейтрализует многие темные начинания. Мыслью можно творить, поражать и вызывать Свет и мыслью же можно убить, уничтожить и испепелять тьму. /…/ Если бы все люди объединились в сознательном или даже бессознательном, но светоносном творчестве мыслью, преобразился бы мир. /…/» (ГАЙ, XII, 413). Светоносная огненная мысль, пронизывающая символ-образ художественный, и есть кристалл психической энергии художественного творения, его умонепостигаемый магнетизм. И если эта огненная мысль, как ведущая тональность произведения, его метафизическая ритмо-тема, инициирована разумом Души творца, то она и есть та «сверхразумная мудрость», или красота, по Платону.

Итак, огненность Мысли, исходящая из правды сердца, отлитая в символе-образе, удерживает вибрацию произведения, образует его художественность, или эстетическую сущность, которая априорно метафизична, в случае с истинным искусством, которое всегда богодухновенно.

«Все мои картины прошли через мое воображение (Н.К. Рериха. – Н.Ш.), прежде чем были запечатлены на полотне. Содержание их показывает характер полетов мысли. Мысль кристаллизуется в картине в видимые плотные формы. Это и есть процесс творчества. Каждая картина двуполюсна, то есть вдобавок к внешним имеет свою невидимую мощную огненную форму, свой незримый двойник, – как и все в проявленном мире. Степень огненности формы незримой зависит от воображения и огненности духа творца. Творец и творение рук его связаны нитью незримой. На зрителя воздействует незримый двойник через свое внешнее выражение. Велика сила воздействия на сознание истинного искусства» (ГАЙ, XII, 422).

Миры Высшие, Царство Света, согласно Граням Агни-Йоги, зиждутся на прочной Основе, имя ей – Красота. А служение истинному искусству есть служение Красоте.  «/…/ Новый Мир будет построен на принципе  Красоты. Спасение придет через Красоту. Красота – антипод разновесия, дисгармонии и разложения. На Красоте можно строить надолго и прочно» (ГАЙ, XII, 428). Красота – смысл теургии, ее основание и вершина, ее не иссякающий источник, Логос, принцип формообразования, таинственное единство формы и содержания.

Истинное искусство, в концепции Живой Этики, задачей своей имеет извлекать из глубин сознания лучшее, что в нем хранится, быть может, еще в спящем состоянии, активизируя кармический опыт и память. Произведения искусства вдохновляют и возвышают человека. Искусство пробуждает дремлющее качество духа, стимулируя энергетические центры личности, воздействуя на духовно-психическую природу человека, напрягая его творческий потенциал. Истинное творчество насыщено зовами к Свету, воссоединяющими личность человека с его Душой. «Через искусство имеете Свет» (ГАЙ, XII, 468). Истинное искусство – это светореализм, Лики Света, «мост лучей к Беспредельности» (Откр., 1821); оно освобождает внутреннее духовное существо, создавая для него психическую реальность.

«Художник, творя свои картины, вкладывает в них силу своих излучений, степень и характер которых зависят от силы его творческого огня. Эти наслоения сопровождают полотна и остаются с ними на все время их существования, если огни, вложенные в них, достаточно стойкие. Воздействие таких аккумуляторов вибраций очень сильно. Чем огненнее творчество, тем сильнее воздействие. Можно представить себе, какова мощь великих произведений искусства, если созданы они при тесном объединении с иерархией Света и если их творец сам является Иерархом высокой ступени» (ГАЙ, XII, 693). Что мы и видим в случае изобразительного искусства – духотворчества, агни-йогического откровения – Н.К. и С.Н Рерихов, ещё ранее – Фидия, Леонардо да Винчи, Рафаэля, Тициана и др.

«/…/ Красота – критерий безошибочный, особенно в Тонком Мире. Так там слои и разделяются по принципу Красоты. И на Земле искусство, служащее Красоте, являет Свет людям. Собрания сокровищ мирового искусства представляют собой оазисы Света среди мрака земного. /…/ Когда-то расцветет жизнь на Земле Красотою, и тогда искусство войдет в жизнь как основа. Искусство питает сердце и обогащает сознание новым пониманием жизни» (ГАЙ, XII, 18). Искусство в Новом Мире сотрет границу между Мирами, творя новую Тонкую Реальность; до конца реализовав свою «магическую» функцию: воплощать, ибо «географически» это искусство будет принадлежать уже Новой Земле, её Тонкому плану, согласно эволюционной концепции Живой Этики.

По утверждениию Ж.Э., тот ключ, на котором настроена или в котором проведена земная жизнь человека, открывает перед ним двери в те или иные области Надземного Мира. Искусство в этом отношении является ключом Света. Как сообщает Живая Этика, Высшие сферы ауры земной украшены произведениями искусства. Каждое земное творение рук человеческих имеет своего тонкого двойника. И, если гибнет его плотная форма, тонкая существует в пространстве. Эти формы тоже распределяются по слоям, в зависимости от их внутреннего содержания или степени светоносности. Отбор происходит по светотени, как, впрочем, и людей. Истинное искусство и его произведения приобщают сознание человека к высоким, светоносным сферам пространства, обуславливая эволюцию духа. Таким образом, истинное искусство предстает феноменологией Единой Жизни, непрерывной Жизни. Оно укоренено в Вечности. Эстетический акт есть глубоко кармический акт, создающий русло для человеческой кармы, как в земном, так и в надземном

«Если художник с фотографической точностью запечатлевает на полотне какой-либо вид, или картину, или предмет, или человека, то этот вид изобразительного искусства называется репродуктивным. В этом отношении даже цветная фотография опередила человека. Истинное искусство должно быть не репродуктивным, но творческим, когда в творение рук человеческих вкладывается идея. Такое искусство переживает века. Люди очень чувствительны к ощущению идеи, вложенной в краски, музыку или мрамор. Правда не все, но истинные ценители – всегда. Так, истинное искусство передает через внешнюю форму идею, заключенную в ней» (ГАЙ, XIII, 57). Итак, идея, которая суть прекрасное в  произведении искусства, и есть его преображенческая функция. Форма же оживает содержанием и не забывается.

Цвет создает образ в живописи Н.К. Рериха. Эманирующий эйдос преломляется  сквозь оккультную призму цвета, цвето-формы, цвето-символа-образа. Оккультное значение цвета – канал в Тонкий мир, инициация творения определенной зоной Тонкого или  иного плана. Можно говорить обоснованно и пространно о мистериальной основе художественного творчества, структурированной процессуально как испытание и очищение эйдетической красотой, посредством эйдетической, равно эстетической интуиции, и на уровне художественного, сублимированного, сознания – приобщения к ней, а на самом глубоком сокровенном плане, или в последнем акте Мистерии,  сношения с ней – умонепостигаемой, сверхчувственной Красотой (что на языке древних Мистерий именовалось понятиями эпоптейи и теофании
).

«/…/ Обычность, обыденность – враг Йоги. Много устремленных сердец погасло под давлением обыденности. /…/ Притча о неугашаемом светильнике поведана людям давно. Теперь, как никогда, нужно это бодрствование, ибо очень темно и тьма яро ополчилась на тех,  в чьем сердце горит огонь духа» (ГАЙ, XIII, 62). Очевидно, суть античного мимесиса и состоит в преодолении обыденности, т.е. репродукции.

«Мы приветствуем и утверждаем необычное также и в области искусства. Все великое в нем необычно. Дух истинного труженика искусства бесстрашно разрушает стены ограничений, воздвигнутые невежеством. Поистине является новатором он в своей сфере. Проторенными колеями не будет идти тот, кто знает свой путь. Следование трафарету не будет его свойством. Свобода творчества под стать только сильному духу. Искусство должно быть свободно от цепей обыденности и трафарета» (ГАЙ, XIII, 63). Миметический принцип искусства в концепции Агни-Йоги близок к средневековой образно-символической концепции искусства, согласно которой символический образ обозначает, являя собой, умонепостигаемый архетип.

«Цель эволюции человека – творчество. Исполняя Космическое Веление, человечество творит. Причем творчество это столь широко и многообразно, что охватить его во всех его формах почти невозможно. И все же высшею формою творчества остается искусство. Оно открывает пути к Высшим Мирам, и оно поднимает дух на высшие ступени совершенствования. Сказано ясно и исчерпывающе: «Через искусство имеете Свет» (ГАЙ, XIII, 156).

«/…/ истинное творчество вдохновляет и возвышает человека, перенося его в Миры высшей реальности» (ГАЙ, XIII, 332).

«/…/ Истинное искусство вневременно, а так как в нем Свет, то и влияние его на умы человеческие и сердца велико. /…/» (ГАЙ, XIII, 351). Ибо нет большей радости и красоты, как утверждение существования Высшего Мира, как реализация (освобождение) человеческого существа на ступенях Космической эволюции.

«Почему великие творения искусства так ценятся людьми и не умирают? Потому, что в них сконцентрированы кристаллы Света, вложенного в них руками творца данного произведения. Огненный дух художника, ваятеля, поэта, композитора, в процессе своего творчества, насыщает элементами Света то, что творит он. А так как элементы Света обычному разрушению временем или забвению не подлежат, то длительность жизни великих произведений искусства идет далеко  за пределы жизни вещей и предметов обычных. Так, необычность ручательством служит длительности существования огненных творений духа» (ГАЙ, XIII, 481). По мере познавания Высшего Мира зажигаются и огни духа, сопряженные с космическим огнем, они и образуют немеркнущую ауру огненной действительности, умонепостигаемой необычности символической реальности художественного творения.

«Синтез, или гармоническое сочетание красок, создает картину или полотно, передающее творимый художником образ. Так и в искусстве синтез будет основою творчества. Гармония и синтез не отделимы друг от друга. Гармонию красок называют созвучием. Гармония и созвучие являются основою истинного творчества. Сочетание противоположностей создает не диссонанс, но гармонию. Без тени не получается выпуклости изображения. Без тени не получается ничего. Явление гармонического сочетания противоположных начал создает великие произведения искусства» (ГАЙ, XIII, 510). Таким образом, в истинном искусстве мерцает тайна Начал – двуеродно пламя космического творчества. Космическое слияние творит. Тайна божественного Андрогина – это то, к чему может привести человека творящего искусство.

Искусство – метод восхождения в Тонкий Мир, познание Тонкой реальности, бытийствующее в художественном символе. Но образы искусства и напрямую воздействуют на слои Тонкого Мира, украшая, обогащая его или же обезображивая.

« /…/ каждая форма есть символ заключенного в ней содержания. По аромату розы можно судить о сущности той формы, которую она выражает. Чуткость открывает двери познавания многих явлений. Будем учиться не только смотреть, но и видеть. Художник видит сотни оттенков одного цвета, скажем зеленого, там, где обыватель замечает только лишь несколько. Искусство значительно тем, что учит видеть глубже и поверх общепринятого стандарта. Искусство очень близко Тонкому Миру (курсив мой. – Н.Ш.). Можете ли представить себе, как свободно и широко может творить человек в Мире Надземном, где каждая мысль облекается в форму? Чем ярче мысль, тем красочнее и жизненнее форма. Красоты Тонкого Мира могут быть украшены и углублены творчеством человека» (ГАЙ, VIII, 620). 

На наш взгляд, это очень важное определение, что «форма есть символ заключенного в ней содержания».

Многое, невыразимое словами, может быть дополнено символами. Во всяком символе будет, таким образом, элемент невыразимого. Можно прозреть значение сокровенного, но слова будут недостаточны.

«Следует очень внимательно относиться к символам. Они, как сокровенные иероглифы, хранят сущность великого Мироздания. Обычно люди не умеют обращать внимание на символы. Люди не любят указаний, ибо считают, что они подавляют их волю. /…/

Символы, как знамена, к которым могут сойтись воины, чтобы узнать приказ. Потеря знамени считалась поражением войска. Также пренебрежение к символам может лишить постижения, невыразимого словами. Кроме того, символ есть запоминание целого Учения. Сокровенность символа есть как бы напряжение энергии» (А, 437). 

Эта сокровенность символа свидетельствует о том, что основа творчества, согласно Агни-Йоге, закладывается в Мире Надземном и потом уже облекается плотью, чем огненнее форма, тем прочнее основание.

ИТАК, ИСКУССТВО ЕСТЬ СИМВОЛ ВЫСШЕЙ РЕАЛЬНОСТИ.

«/…/ Размышления о Тонком Мире очень нужны и очень полезны, ибо там все движется мыслью и все зависит от мысли. И если земная жизнь есть только подготовка к Надземному пребыванию, то как важно подготовиться к нему заранее и подготовиться основательно. /…/ Мышление дает направление, и именно важна привычка мыслить о том или ином направлении. /…/ То, к чему  мысли устремлены на Земле, там становится реальностью и средою, в которой пребывает дух. Так важно научиться волею направлять мысли в Высшие Слои пространства. Они пронизаны красотою. В этом возвышении и ведущее значение искусства. В этом смысл мыслей прекрасных и светлых, они как на крыльях несут в Светлые Сферы. /…/» (ГАЙ, VIII, 538). Итак, искусство, как ни какая другая форма творческой деятельности человека, является способом освоения огненной действительности Высших Миров, символом претворения физического бытия в тонкое. И потому искусство явлено как веха космической эволюции, как символ Огненного Мира, источник Гармонии. Это та же антахкарана, по которой Дух человека поднимается в Отчий Дом, во-тождествляясь с самим собой.

Сакральное значение звука и цвета: «Звук есть мост лучей к познанию Беспредельности» (Откр., 1821). «Огонь является самым близким звуку и цвету» (С., 172), огонь, как начало связи с Высшим Миром, как сущность духа, как  основание бытия. «Тонкий звук подобен языку Тонкого Мира. Он понимается без грубых вибраций земных, так же, как  и музыка сфер присоединяется к нашим тонким вибрациям, и тогда получается ощущение прекрасного» (МО, II, 283). Звук и цвет укрепляют мозг. «Обитель Агни открывается не  рассудком, но гармонией ритма /…/» (МО, II, 17). Темп музыки сфер, состоящей не из мелодий, но из ритма, «укрепляет сознание эволюции. Именно, качество чистоты звуков является межпланетным проводом. /…/» (АЙ, 149). «Звук и цвет являются одним из главных огненных проявлений. Таким образом, музыка сфер и сияние Огней пространства будут высшими проявлениями Огня» (МО, I, 73),

«/…/ Также вполне справедливо назвать музыку сфер
 песней Огня.

Разве не огненные вибрации созвучат? И не есть ли это звучание питанием излучениями? /…/» (МО, II, 4). « /…/ К трем Мирам незримым надо осознать и миры населенные. Нужно понять эти океаны мыслей, которые рождают музыку сфер» (А, 137). «Цвет и звук – Наша лучшая трапеза» (ОЗ., 108). « /…/ Не столько образы, запечатленные на холсте, сколько подсмотренные вибрации света имеют значение /…/» (О., 26).

Этот светообмен (между полотном и зрителем, при известной настройке последнего на частоту вибраций картины) – явление космическое. Узлы Света, сосредоточенные в произведениях высокого искусства, регулируют распределение высших Энергий по лику планеты. Фокус произведения искусства, Свет посылающий, и фокус, Свет принимающий, становятся единой силой в пространстве.

«Искусство требует того, чтобы отдать ему сердце и поставить его превыше всего остального. Ведь это путь совершенствования духа. Искусство – это мир творчества духа, а творчество – удел человека и на Земле и в Мирах (курсив мой – Н.Ш.). Понимание глубочайшего значения искусства будет зовом Нового Мира» (ГАЙ, IV, 207). Именно формы искусства, как фокусы Света, есть самые полные, самодостоверные адеквации выражения духа – хроники жизни духа, проявленные на феноменальном плане, проекции духовного в материальном, символы и знаки несказуемого понятия Огненного Мира, Мира духотворчества. Или, точнее, высшие образы духо-материи (ибо в эзотерической философии нет разделения на дух и материю, но есть единое понятие нерасторжимой «духо-материи»). И чем выше план, тем выше уровень ее слияния. «Пластическая материя Высших Миров подчиняется творческой силе воображения и принимает формы по велению воли» (ГАЙ, XIII, 25А). В искусстве совершается акт свободы, как первородного состояния духа, его наиболее полное самовыражение. И в творениях высокого искусства оптимизируется высший тип энергообмена между Мирами, насыщение земной жизни кислородом Надземного, Высшего Мира. «Служитель искусства наполняет сознание свое образами Красоты и тем благодетельствует и пространство, и людей, и окружающее. С конвейера его мысли текут прекрасные  формы, которые пульсируют и живут в ауре планеты. Благодетелями человечества можно назвать истинных тружеников искусства. /…/ Тропа искусства ведет прямо с Земли к Небу, так как произведения чистого искусства наполняют Высшие Слои Надземного Мира. Истинное искусство сверхлично, хотя и индивидуально в своем выражении. Сверхлично, ибо служит всем. Индивидуально, ибо несет на себе печать духа своего творца. /…/ Дух выражает себя в творчестве, в симфонии цветов и красок. Это узор духа, который оставляет он на Земле и пространстве после себя» (ГАЙ, VIII, 219). Поэтому произведения истинного искусства действительно служат источником Света, не меркнущего во времени.

Метафизическая мощь произведений искусства заключается в выражении в материальных формах тонких энергий, составляющих душу истинных произведений. Вот что об этом говорит Гуру (Н.К. Рерих): «В творчестве светоносном, совершаемом рукой человеческой, запечатлеваются и кристаллизуются высшие энергии. Происходит как бы выражение в плотных формах невидимых тонких энергий. Это как бы низвержение пространственного огня с Неба на Землю и попытка утвердить его в образах уже чисто земных. И краски, и полотно, и кисти – земные, но идея, воплощенная в полотне, уже  от Высшего Мира. Так объединение двух миров происходит воочию, явно, оставляя  после себя конкретные формы этого объединения. Не видимый простому глазу аспект этого творчества проявлен в том, что пространственный огонь коагулирован в кристаллических огненных образованиях, окружающих видимую, плотную, форму творения, и не видимых физическим глазом, но тем не менее реально существующих в пространстве и составляющих как бы душу каждого истинного произведения искусства. Основная мощь видимых творений – в невидимости. Каждый великий труженик искусства является Прометеем, овладевшим пространственным огнем и принесшим его на Землю, Прометеем, прикованным к скалам Земли и могущим выразить этот огонь не иначе, как в плотных, физических формах» (ГАЙ, X, 537).

Непреходящая ценность произведений истинного искусства заключается как в их вневременности, так и в их бессмертности, неуничтожаемости. Ведь гибнет только их материальная, внешняя  форма с течением времени, и, даже погибнув, в тонкой форме своей они остаются живыми в пространстве, в ауре планеты, украшая ее тонкое тело и вдохновляя людей к новому творчеству.  В памяти природы запечатлевается все: темные тонкие формы для разрушения, светлые – на все времена, пока они могут служить эволюции Сущего. В свитках Акаши записано прошлое мира, утверждается в Гранях Агни-Йоги.

В этом смысле жемчужины искусства есть истинная родина духа. Ибо они своей светоносностью, излучаемостью создают и тончайший покров для духа и среду обитания для него.

«О познавательном значении искусства думают мало. А между тем искусство – это путь познавания тех явлений и областей жизни, которые познавать другим путем невозможно (курсив мой. – Н.Ш.). Поэт и художник как бы прозревают в сущность вещей и видят то, чего иначе увидеть нельзя. Можно задать себе вопрос: откуда композитор черпает свои мелодии? Из себя? Но их в нем нет, они приходят откуда-то. Откуда? С какими сферами связывается он, чтобы получить материал для своего творчества? Искусство есть прямой путь к осознанию Высших Миров» (ГАЙ, XI, 423). Ибо оно есть одна из основ преображения человеческой сущности. Только тончайшей материей цвета-света, звука, ритма, гармонии, символа, как сущности Слова, можно проникнуть – отобразить надплотную Материю духовных миров и тем удвоить очевидность. «Помните, искусство – единое жизненное средство выражения грядущей Культуры. /…/» (Оз., 333). Ибо путь мира – в Красоте, – это всегда новая дорога к Новому Миру. И нельзя однозначно сказать, что оно вторично в Универсуме, согласно классическим представлениям, ибо творчество есть сущностная функция самого Универсума.

Ф. Шлегель первым  в истории  эстетики выдвинул положение о том, что самое существо поэзии участвует в процессе эволюции. Философия искусства в Живой Этике коррелирует с неоплатонической эстетикой и эстетикой романтизма (особенно немецкого), в чьих представлениях «прекрасное» всегда было синонимом духовного.

«Какими прекрасными образами наполнил Гуру (Н.К. Рерих. – Н.Ш.) пространство, и в каких прекрасных полотнах частично были запечатлены эти образы в плотных, земных, формах. Говорю: частично, ибо семь с лишним тысяч картин, оставленных им миру, представляют собой только малую долю того, что создал он своей мыслью. Правильно названы его полотна идеограммами, то есть картинами, ярко включающими в себя определенные идеи, четко запечатленные в красках, в изумительно гармоничном их сочетании. Скажу больше: полотна его представляют собой кристаллы сгущенного Света, которым насыщены творения его рук. Внешняя форма картины, видимая земным глазом, наполнена внутренним невидимым содержанием, Светом сгущенным, который неотделим от картины и который мощно воздействует на того, кто на нее смотрит. И если сознание позволяет и достаточно чутко, то это воздействие очень сильно и длительно. Выражаясь языком современности, художественные произведения Гуру  являются контейнерами Света, собранного им силою его творческой мощи в его изумительных полотнах. Многие замечали, что светятся краски на картинах его» (ГАЙ, XI, 713).

Из приведенного материала об искусстве (в нашем исследовании мы попытались описать только метакатегории эстетики) следует, что философия искусства в Учении Живой Этики генетически основывается и на классической немецкой метафизической эстетике, в частности, в первую очередь, просматриваются онтологические связи с философией искусства Ф. Шеллинга и Гегеля, видевших в искусстве нисхождение абсолютного духа, или восхождение к абсолютному духу, или восхождение к первообразам, метафизическому миру идей
. Так же, как и философия искусства в понимании Шеллинга не есть конструирование самого искусства, т.е. искусства как искусства, но представляет собой «универсум в образе искусства… есть наука о Всем в форме или потенции искусства»
, так же и объектом конструирования в Живой Этике является только то, что содержит в себе бесконечное. В этом смысле, философия искусства, согласно Шеллингу и согласно Ж.Э., исходит из принципа бесконечного. В философии искусства, у Шеллинга и в Живой Этике, абсолютное проявляется в искусстве – как первообраз красоты.
Однако базово совпадая с сущностью классической европейской философии искусства, космологическая концепция искусства в Живой Этике переносит миметический принцип на выражение-понимание Красоты Космоса. И «прозревательная функция» агни-йогического искусства в первую очередь отвечает явлению понимания жизни Космоса не как отвлеченной реальности, но субъективно сущей в сознании человека, как жителя  Трех Миров,  «невозможно провести границу между тремя мирами» (Н., 481). И искусство, согласно Учению Жизни, становится кратчайшим путем для достижения «явления понимания Космоса».

Предмет Агни-Йоги – Огненный Космос. Лаборатория трансформации личности, заключенная в агни-йогическом искусстве, сообщает принципы  и методы – и трансмутации  энергетических центров человека, и ассимиляции субъектом эстетического восприятия пространственных огней; следовательно, в сущностных особенностях агни-йогического искусства заложено жизненное средство, открывающее человечеству доступ к Огненному Космосу.

Таким образом, предметом агни-йогической эстетики становится Беспредельность, или все Сущее. Ибо «/…/ в Беспредельности нет ни земного, ни надземного, есть Сущее» (Агни-Йога).

Сущностью эстезиса Живой Этики является Красота Космоса. «Космос учит овладению Красотой».

Выводы:

Обобщим функции искусства в Учении Живой Этики.

Согласно Живой Этике, искусство воспитывает и врачует душу, будучи символом Надземного и мысле-образом о Надземном, сообщающим целительные вибрации, обучающим  восприятию эмоций радости и любви, их целебной мощи.

Искусство Красоту как «формулу Космической эволюции» из области отвлеченного переводит в область познаваемого, но познаваемого иными не рассудочными путями: путем интуиции, духовного распознавания или вдохновенного угадывания, чувствознания или духовного чувства.

Искусство реализует в себе закон Общего Блага и потому его внутренние энтелехии создают магнит или кристалл психической энергии, которая есть красота.

Живая Этика учит, что превыше всех наук есть  познание Надземного, основным инструментом которого служит искусство, ибо его материал: звук, цвет-свет – несет в себе первый уровень проявленной Вселенной, первую дифференциацию непроявленной Вселенной, согласно эзотерической философии. 

Искусство эзотерично, ибо есть живой внутренний путь к Инобытию, живое оформление идеи мировой гармонии. Искусство, которое «не заставляет думать об «ином мире» или его чувствовать, или рисует тот мир как подобие или продолжение нашего, это не искусство, а подделка, трезвая и рассудочная подделка, псевдоискусство» (П.Д. Успенский). Искусство – инструмент внутреннего познания сфер духа.

Динамическая энергетическая характеристика искусства как сгустка энтелехий в художественном образе коррелирует в Живой Этике с этической категорией устремления, которое многозначительнее действия, ибо собирает и напрягает энергии. В этом может быть и состоит, на наш взгляд, суть аристотелевского мимесиса как подражания действию.

Таким образом, Красота – цель искусства; искусство – носитель Красоты. 

Искусство – явление Духа; искусство – свет. Искусство есть вершина творчества, которое есть цель человеческой эволюции.

Искусство равно Знанию, служа стимулом для возрождения духа. Искусство есть познание мыслеобразов, как путь к Высшим мирам. 

Очевиден эсхатологический (теургический) смысл искусства. Суть произведения искусства – идея (эйдос). Великое искусство – необычно. Искусство – возвышает и поднимает дух. Форма в искусстве – символ как знак Невидимого мира.

Искусство – посредник между землей и Небом.

Живая Этика сообщает о вечности произведений искусства в Тонком мире.

«…Луч осознания задач эволюции пройдет по лучшим творениям. <…>» (АЙ, 189).

«Залог Учения – радость духа. Творчество целесообразно, когда в устремлении к явлению Красоты устремленный дух являет понимание Беспредельности» (АЙ, 621).

Искусство – условие и один из устоев Нового Мира.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Обобщая основные эстетические воззрения Живой Этики, приходим к выводу, что они представляют собой развитие классических эстетических идей, на новом уровне бытия эстетического сознания.

Учение Живой Этики трансформирует классическую метафизическую эстетику в новом онто-гносеологическом, космо-антропном  ключе, сохраняя и развивая ее базовые положения в системе космического эволюционизма.

С точки зрения исторического генезиса, эстетика Живой Этики соположена с романтическим исканием беспредельного, постижением Надземного как сущностно прекрасного, и являет в себе “синтез бесконечного и конечного,  или идеального и реального, и по смыслу своему – в сфере конечного и реального” (Шеллинг), что служило основанием античной эстетики. Безусловно, это метафизическая, интериорная, космологическая эстетика, этически интонированная. 

Не подлежит сомнению наличие в Агни-Йоге глубинной философской базы с разработками по всем известным отраслям и направлениям, включая философию искусства. Живая Этика предстает перед нами как своеобразная парадигма духовно-эстетического сознания, основанием которого является метафизическое понимание Красоты как системообразующего начала в концепции Миров Живой Этики. Красоты как космологического основания и принципа Иерархии. Красоты – как принципа Действия или реализации Духовной Воли. Красоты – как кристалла Психической, или Всеначальной Энергии, как синтеза всех высших энергий. Искусство же, в эстетической парадигме Живой Этики, являя свою заэмпирическую сущность, есть откровение и познание Красоты и образ (факт) Истины; принцип посвящения, равно и сотворения Тонкой реальности. И синтез земного существования. Искусство как рычаг синтеза, являющегося условием космической эволюции. Так же искусство в концепции Живой Этики выступает трансформатором космопространственных энергий в формы земного бытия. Прекрасное в эстетической парадигме Живой Этики лежит в сфере трансцендентальной проблематики. Конститутивные категории эстетики Агни-Йоги: красоты, прекрасного, возвышенного, гармонии, подчеркивают метафизический статус ее предмета. И сама эстетика становится философией духовной культуры. Живая Этика, на наш взгляд, метафизическая философия Прекрасного – Красоты и Гармонии.

Что касается непосредственно методов искусства, то и они затронуты в рассматриваемом нами Учении. По применяемым средствам изложения книги Агни-Йоги далеко отстоят от традиционной научной и философской литературы и жанрово (композиционно, лексически, фразеологически) несомненно относятся к сфере художественно-профетического слова, что подчеркивается в самом Учении как принципиальный метод его передачи (несмотря на возможное недовольство некоторых читателей, желающих видеть более схематичное и четкое изложение). Зачастую в текст органично вплетаются рассказы, притчи и даже стихи. Да и в целом для повествовательного метода книг Живой Этики характерна художественная  и знаковая образность, отличающая ее от многих других духовных учений человечества.

Картина мира в Живой Этике, как учении, имеющем восточный генезис, носит собственно эстетический характер.

Эстетический дискурс Живой Этики актуализирует эстетический характер метафизики инобытия в русском эзотеризме, что отвечает «онтологическому эстетизму» русской религиозной философии Серебряного века, эстетизму как принципу русского стиля философствования. Русский эзотеризм отказывается от понимания красоты как зеркала социальной истории и дефинирует красоту в логике свободы, архетипии, в интегральной, синтетической логике эзотеризма.

Можно сделать вывод, что этическая доктрина Агни-Йоги носит ярко выраженный эстетический характер. Благо принципиально прекрасно. Красота равно как и знание и истина, в философии Платона, подобна благу, но если благо следует ставить выше последних, в понимании Платона, то Красота (Прекрасное) есть форма существования Блага, в воззрениях Живой Этики. Т.е. Красота есть реальность, в противоположность видимости,  и является полным и совершенным благом. Красота, в ее эйдетической ипостаси, как универсалия, существовала во времени всегда, она не создана человеческим разумом, будучи сверхчувственной и сверхразумной реальностью и силой Единой Жизни. Самодостоверно и самотождественно прекрасны и гармоничны метафизические основы бытия – это главный постулат аксиоматики Живой Этики. Метафизические трансценденталии (пришедшие, конечно, из философии Платона и Аристотеля) – единое, беспредельное, благо, красота и др. в философской концепции Агни-Йоги мыслятся как такого рода понятия, которые сами не могут быть предметом интеллектуального рассмотрения или логического определения, однако выступают условиями любого размышления и логического вывода. Тема “трансценденталий” оказывается вневременно-важной для новоевропейской философской традиции и поддерживается она этико-эстетической заостренностью их проблематики. 

Таким образом, Живая Этика – целостная мировоззренческая система, представляющая собой синтез философии, религии и науки, с ярко выраженным эстетическим вектором мышления, или эстетизированная форма Метазнания. Эстетические воззрения Живой Этики кульминируют собой ее конкретно-содержательную, мировоззренческую парадигматику. По-новому трактуют космоантропные процессы эволюции, задавая ритмы космического этапа земной эволюции. И помогают ответить на вопрос: выполнила ли Россия свою историческую и космическую задачу. На наш взгляд, эстетическая определяющая является одной из характеристик пассионарности этноса, чья этико-эстетическая насыщенность есть мера его культурного напряжения и развития. 

Учение, которое настаивает на необходимости диалектической или синтетической логики, предполагающей вмещение противоположений, выступает против линейной одномерной логики силлогизмов. И считает, что все великие открытия для блага человечества не будут исходить от огромных лабораторий, но будут находимы духом ученых, которые обладают синтезом.

В результате канонический корпус текстов Агни-Йоги действительно представляет собой гармоничный синтез всех известных нам основных методов познания и самопознания, что само по себе придает этому Учению особый статус в контексте общемировой культуры.

В системе Живой Этики само Бытие, его становление, инволюция и эволюция есть манифестация эстезиса Единой Жизни. Онтологичность  этического и эстетического, панкосмизм эстетического, или панэстетизм Онтологии – в этом существо Живой Этики. В системе Живой Этики эстетическое, этическое и онтологическое – суть одно.

Мировоззрение, а вслед за ним и вся культура начинается с этики. Этика предшествует гносеологии, она не выводится из окружающего мира. Кризис европейской культуры и цивилизации в целом в конечном счете обусловлен кризисом мировоззрения, потерявшего связь с этикой. Основные формы проявления этого кризиса – господство материального над духовным, социума над индивидом.

Почему Учение носит название «Живой Этики», еще и потому, что этика возможна прежде всего не как научное знание, а как действие, индивидуальный выбор, поведение. Этика существует как этическое действие, соединяющее индивида с миром-космосом и выводящее его в ту область неземного и вечного, которая закрыта для логически упорядоченного знания. Этико-эстетическое начало жизни и сознания несет в себе прорыв (связь, отношение и союз) земного в неземное, временного в вечное. «Живой» этика называется еще и потому, что осуществляется не как догматика норм, а как этика непрерывного сознания, прямого индивидуального действия и личной ответственности индивида перед Мирозданием, исключающей всякую двойственность. Как этическое единение с бытием, местом – точкой единения становится сердце человека. Т.е. это сокровенная этика, особый способ бытия в мире, живое отношение к живой жизни, которое может, однако, обрести бытийную устойчивость только как сознательное, укорененное в мышлении. Мировоззрение Живой Этики утверждено в космическом миропонимании и обосновывает, развивает и возвышает этический идеал в системе эволюции космоса, возвращая тем самым современному человеку утраченный смысл жизни, как принадлежащему не только Земле, но и Высшим Мирам, Единому Человеку Небес, подлинно космическому жителю. 

Фундаментальным первопринципом Живой Этики является живая непосредственная связь человека-ученика с Духовным Учителем, определяющая место ученика в цепи космической эволюции, служащая принципом жизни и сознания.

Категория духовного Учителя, как условие космического этапа эволюции человечества и Земли, становится фундирующей этической категорией в Новом Мире, онтологическим содержанием Единой Жизни, ее эстезисом, фактором мирового развития от техноцентризма к антропо-космизму и культуроцентризму.

Живая Этика на стыке эпох, при смене макрокосмических Циклов кульминирует и завершает собой антично-платоническую традицию, с ее опорой на восточные идеалы, в новоевропейской философии.

«Живая Этика» есть научно-обоснованная и практическая универсальная этика для нового тысячелетия, что отрицать невозможно.

Живой Этикой постулируется и реализуется синтез западной и восточной культур, науки и религии как основы духовной эволюции земной цивилизации в целом.

Учение Живой Этики, или Агни-Йоги, сыграло роль культурно-мировоззренческого механизма адаптации в ХХ веке на русской почве культур Востока и Запада, осуществив неповторимый культурологический синтез начал созерцательно-интуитивного (умозрение, концентрация) и рационально-аналитического (дискурс – концепт): логоса и эстезиса.

Таким образом, Живая Этика – первое синтетическое эволюционное Учение, приемлемое как для Запада, реализующее себя через науку Запада, так и для Востока; связующее эти два типа цивилизации в новый культуроцивилизационный тип.

Синтез культур Востока и Запада (в первую очередь, духовных культур) выводит эзотерическую духовную культуру, представленную в новом космопланетарном мировоззрении, за пределы и Востока, и Запада. Этот синтез транснационален, универсален и космичен.

Живую Этику можно рассматривать как комплексную интегральную философию культуры, несущую в себе новый образ культуры, ассоциирующийся с космопланетарными и экологическими идеями, с эстетическими идеями единства человечества и Вселенной. При этом новый образ культуры в Живой Этике связан с новым образом человека как субъекта космической эволюции. Таким образом, Учением Живой Этики в ХХ веке создано поле новой альтернативной мировой культуры. Учение, заключающее в себе синтез восточной и западной культур, подготавливает и поддерживает становление новой космопланетарной культуры и рождение нового человека.

Живая Этика подводит итог традиционной доктрине христианского мира.

Художественно-образная картина мира доминирует в Живой Этике.

Идея единства космической реальности дана через философию неизреченности – эстетику Несказуемого.

Энергетическая концепция искусства, выражающего не переживания личности, что характерно для западного искусства, а путь, ведущий душу к раскрытию её истинного бытия в слиянии с Космосом, целостностью Мироздания, формирует новый тип художественной личности или субъекта эстетического восприятия. Философия искусства в Живой Этике знаменует собой новую эпоху – Духовного – в искусстве, формирует новую художественную форму и новую суть художественного творчества.
Мы убеждены, что космологическая концепция искусства в Живой Этике творит новый тип художника, инициирует кардинальный скачок в художественном сознании, являясь фактором самоопределения художественной культуры в ХХI веке. Творя, рождая духовно-эстетическую атмосферу Нового Мира (социально-профетическая категория в Живой Этике) – через новое искусство, более космическое и одновременно более человеческое.


Будучи новым типом философии синтеза, Живая Этика интегрирует в единую целостную синтетическую систему мировоззренческие функции религии, философии, науки и искусства. Именно на уровне эстетического опыта в философии Агни-Йоги и осуществляется постижение истины, осуществляется соборный или иерархический критерий истины (как приобщенности к высшему космическому разуму).


На наш взгляд, именно эстетические универсалии Живой Этики, представляя собой ее мировоззренческие парадигмы, служат принципиальной основой синтеза культур Востока и Запада, ибо в них наиболее полно отражается более высокий уровень отношения с миром, чем узко научный или дискурсивно-логический, именно – творчески-интуитивный подход к миру. Познавательные функции эстетических универсалий заключаются во «вживании» в мир, несущем знание ради спасения, но не ради господства.


Эстетические универсалии, будучи трансцендентальными посредниками между миром и космосом, субстрагируют эстетический опыт как наиболее полную адеквацию реальности Высших Миров, внутреннего и внешнего космоса. Ибо эстезис или художественный образ в своей основе целостен, самосущ и самодостоверен, и схватывает мир целиком: в единстве внутреннего и внешнего.


В нашей монографии мы осуществили попытку в пространстве синтетической философии Живой Этики сформулировать открывшиеся в процессе исследования новые аспекты чисто эстетического опыта, который по своей природе метафизичен, универсален, синтетичен и космичен. Базовыми элементами открывшегося эстетического опыта являются мировоззренческие парадигмы эзотерического буддизма (как метафизики сознания) и эзотерического христианства (как метафизики Любви). Реконструкция эстетического, проведенная на базе всего корпуса канонических текстов Агни-Йоги, позволяет категоризировать эстетику Учения как ультрасовременную, имплицитную, интериорную, метафизическую, космологическую, трансцендентальную и теургическую, эволюционную и иероцентрическую, делающую доступными для эстетического опыта трансчеловеческие измерения. Теургическую – в смысле последнего предела человеческого творчества, в котором осуществляется искусство созидания Нового Мира, когда Бог (как Верховное существо в нашей сущности, или АУМ) творит изнутри человека или человек творит по законам Космического магнита – как Единоначалия Космоса, созидая планетарную жизнь во Вселенском формате.


В познавательной системе Живой Этики художественно-образное созерцание является приоритетным и доминирующим, в отличие от научно-рациональной картины мира, которая есть всего лишь утилитарно-прагматическая модель, не имеющая никакого отношения к адекватному мировоззрению.


При этом, Живая Этика, вслед за буддийской традицией, считает синтетическое научное познание важнее любой духовной практики и за ним признает будущее. Учение Живой Этики ориентирует на научную парадигму знания, но инициированную Единой Духовной Традицией. 

Из эстетической парадигматики Живой Этики следует вывод о необходимом наделении научной методологии элементами художественно-образного созерцания. Ибо эстетический способ созерцания выступает наивысшим способом познания мира как в эзотерической философии Востока, так и в Живой Этике. Созерцание как эстетическая категория в Живой Этике есть способ превращения в прямое видение, открывающий познание и сознание Красоты, одновременно – и трансцендентной, и имманентной. Красоты как универсального способа бытия в Культуре, и бытия как становления в Красоте. Следует помнить, что появление Учения Живой Этики вызвано господством механического миропонимания, нарушившего равновесие и соответствие в мире, отставанием духовного сознания от физического. «Этика утерялась среди нагромождений формул…». Соединение духа с интеллектом – задача, поставленная Живой Этикой, – способно вывести человечество из духовно- нравственного коллапса и открыть перед ним новый эволюционный этап. Антропоморфический космос древних греков обусловил создание метафизической основы эстетики. Доктрины досократиков, Платона и неоплатоников дают много примеров перерастания соответствующих космологических  понятий в эстетику или в нечто близкое эстетике. (Например, прекрасное, по мнению Демокрита, является объектом божественного разума). Также и эстетический дискурс Ж.Э., имеющий своим генезисом космос древних греков, содержит в себе всю совокупность универсальных принципов и методов гармонизации субъекта  эстетического сознания с Универсумом. Гармонизации взаимодействий и отношений человека с миром-космосом с позиций живой этики, духовных основ бытия и сознания. Эстетическая и научная парадигматика  нравственной философии Живой Этики ориентирована не на так называемый сциентизм (количественная методология, операционализация понятий, эмпирическая проверка гипотез, измерение и т.п.), в частности структурный функционализм и физикализм, а на так называемый гуманицизм (признание неустранимости человеческого воздействия на процесс познания, подчёркивание главенствующей роли ценностей и духовного начала, экзистенциальности бытия человека и т.д.), что роднит её с эстетикой романтизма и символизма, с феноменологической и неотомистской эстетикой. В этической системе Живой  Этики эстетические принципы мыслятся как основания восстановления целостности Макро- и Микрокосмоса. Таким образом, Живая Этика и научно-практическая этика для нового тысячелетия, и эстетизированная форма метазнания.
Эксплицируя понятие красоты-прекрасного, реконструируя эстетический дискурс Учения, автор приходит к выводу, что эстетика Агни-Йоги есть эстетика Космоса или эстетика трансцендентного.

Таким образом, Живая Этика есть знамя Красоты, Любви, Духа, являющих собой Триединство в круге Вечности.

Август, 2005
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ПРИЛОЖЕНИЕ 1.  

Метафизические (эзотерические) начала науки о художественном творении

ЕДИНСТВО ПРИРОДЫ И ЗАДАЧ ФИЛОСОФИИ И ИСКУССТВА
Особенностью современного этапа развития философии и искусства является тенденция их синтеза. Философия тяготеет к художественной форме, к претворению понятия в эмпирическом переживании, к эссеистическому выражению, а искусство все более становится медитативным, раскрывая в образно-символической структуре мышления метафизические принципы бытия. Искусство на наших глазах становится все более ментальным по своей ориентации (таков вектор самой эволюции материи сознания нашей 5-ой коренной Расы) – искусством мышления, посредством интуиции создающего мысль и чувство.

Т.е. подлинная философия – есть интерпретация Принципов. А истинное искусство есть – переживание эйдосов (первообразов, архетипов Бытия единой жизни). Таким образом, эзотерическое знание является сущностью самого искусства. И искусство есть одна из наиболее адекватных интуитивных форм проявления эзотерического или архетипального. Ибо реализует сверхчувственное познание или чувствознание (внутреннее сознание) в формах предметно-логических, образно-понятийных, вещественно-символических, тем самым опредмечивая духовную реальность, солнечную световую материю Души.

Образное переживание, художественное сознание – суть овнутрение познания, переход к субъективации сознания, и авторского, и читательского. Именно внутреннее знание, делающее художественное сознание самосознательным и активным, вскрывающее внутренний источник как связь с Душой, способно наиболее полно материализовать себя, ибо вводит в реальность духо-материи, нерасторжимое единство духа и материи – как взаимообретаемых фаз Единой Жизни.

Где же находятся механизмы воздействия на самою материю – в глубочайшей точке ее слияния с духом. Т.е. духовное является имманентным свойством самой материи, ее сущностью, а материя, в свою очередь, есть качество, дифференциация духа. 

Почему мы говорим, что искусство есть "достоверное явление духа", "непосредственное познавание Истины" (Живая Этика. Озарение), ибо язык искусства есть язык духовной сущности. А форма выражения также наделяется качеством. Т.е. искусство есть форма, энергия Сущности. (Так же как и душа есть энергия и она преобладает над силами феноменального мира). Искусство есть средство познания, заключенное, имманентно, в сознании самого человека. А именно, оно есть проживание сущности, или реальности Души, на плане интуиции – самопознание и выше, самосознание. ("Интуиция – это сверхчувство; она может быть названа шестым чувством; она является сущностью всех чувств" (Интуиция // Хазрат Инайят Хан. Мистицизм звука. М.: "Сфера". 1998. С. 85. С. 84-90).Самопознание как отношение к сущности в себе. Где сущность явлена как тождество внутреннего и внешнего, микро – и макрокосмоса. Т.е. союз формы и жизни, в идеале – личности и Монады. Искусство есть духовно-ментальная, образно-понятийная и интуитивно-логическая интерпретация Бытия, Истока и Существования Единой Жизни. На своих вершинах искусство Слова есть созерцание Душой Вдохновенного Художника мира Идей посредством интуиции или духовного восприятия (открытия Эсхила, Данте, Шекспира, Гете, Блейка, Уитмена, Рильке, Гессе, Н.и Св. Рерихов, художников русского Ренессанса).

Ниже на план (ментальные подпланы Манаса) искусство есть просветленное видение посредством образной медитации просветленного разума художника. Искусство есть всегда воплощение (3-й Логос) сущности, оформление света – в состояние сознания, логика или рационализация Света. И потому, искусство, как и Святой Дух, имеет двойственную природу, два имени, две направленности: имманентную и трансцендентную. 

По выражению Гегеля: "предметом художественного изображения может быть не всякое содержание, а лишь то, которое мысль фиксирует как сущность". Т.е., по мысли Ф. Бэкона, "божественные первопричины".

Искусство есть умение быть, бытийствовать в ментально-буддхических планах чистого смысла Светософийности. 

В художественном образе (как проекции Универсального Космического – в земном) сквозит свет эйдоса и его корня – Эроса (космической творческой силы). Реальность чисто эйдетических планов, архетипальных структур. Художественный образ-символ в своей высшей ипостаси есть чувствительная, особо восприимчивая настройка сознания на Универсальное Бытие, ключ к Смыслу, концентрация на центре, который сфокусирован на Божественном Духе. Так же как ограничения искусства есть в свою очередь отражение ограничений нашего планетарного Логоса, телом проявления которого является наша планета. Законы творчества есть преломление Универсальных законов Единой Жизни в тончайшей светоносной материи образа. Искусство посредством ауры образа смотрит на мир и видит через него себя. Искусство играет неоценимую роль творческого напряжения проектирующей мысли, творящей Путь. Там где оскудевает творчество, рождается утопия или парадигма виртуальной мнимой реальности, не создающая мысли и чувства, эффект от которых является результатом всего действа, совершаемого посредством искусства поэзии, живописи, музыки или танца. Искусство есть проектирующая и практикующая модель реальности, опыт взаимоотношений с развивающейся реальностью и механизм ее становления. Художественное откровение есть обнаружение источника Первореальности – в сознании, развертывание реальности изнутри познающего объекта. Священный гносис и есть само-бытие или план проявления Самосущего. Нет отвлеченного философского бытия и познающего субъекта отдельно. Есть единство творящей мысли – самотождественной или равной самой себе. – Вечно изменяемое Пространство. Искусство – это глубокая Тишина соединенности с Учением или Источником Единой Жизни. На вершинах своих искусство – это реальность Имени, это искусство Бытия, бытийствующего внутрь самого себя. Искусство – это просветление или эволюция самой души, нашедшей свое адекватное выражение через творческий ум и мозг человека – творца. Искусство, посредством образа, жизнь выводит на свет, творя из Бога – Человека, в лоно первопричин Бытия. Искусство – это Праздник Возврата, хрупкий сосуд Белого Серебра, прозрачная ноша – быть, воля – дарить, власть – жертвовать. Искусство или смысл Любви, зов Души, состояние Бога. Семя Космической Любви. Она одна предрешена.

А. ЯЗЫК И ПОНИМАНИЕ.

Б. КРИТЕРИЙ ХУДОЖЕСТВЕННОСТИ КАК СУБЛИМАЦИИ НИЗШЕЙ ТРИАДЫ В ДУАДУ, ИЛИ  ЕДИНОГО В ТРОИЦЕ И ТРОИЦЫ – В ЕДИНОМ.

Что есть переход слова из номинации – в понятие, значение? Из троичности – в двойственность: качество сознания Души? Когда слово становится из того, что оно означает, тем, что оно означает: внутренним субъектом сознания явления или вещи. Само становится сутью: "КТО" – "ТО", минуя качество, форму, выражение – жизнью или образом, принципом жизни.

Единственно возможный язык в художественном произведении – это язык интуиции: опускание буддхически-манасической реальности посредством вдохновения (как "более высокой формы интуиции, потому что она приходит как идея, как завершенная тема с импровизацией, как фраза, создающая поэму" (Вдохновение // Хазрат Инайят Хан. Мистицизм звука. М., 1998. С.90) через сердце творящего в фокус сознания или динамический центр художественного образа.

Художественное Слово есть фокус и символ интуиции. Сочетание интуиции и ментальной активности производит гения. И в этом случае нет иллюзии, а есть катарсис чистого мышления.

ЯЗЫК ЕСТЬ ОБРАЗ ИСТИНЫ
Манвантара Синтеза предполагает рассмотрение феномена искусства как действия принципов Универсального Учения Единой Жизни, их экстернализации в план художественного сознания, создающего искусство как Этику нашего соединения с Боговдохновенной Душой, открывающейся через все, связь со всем в этом мире.

Задача интерпретации идей художественного целого состоит в "духовном чтении", искусстве чтения символов, дающем КЛЮЧ к буддхической активности сознания (на плане Духовной Триады).

В основе символа всегда лежит некое синтетическое понятие, производное от метафизической идеи или принципа. Идея выражается в Имени. Имя – это всегда аспект или принцип Субъективации – реализованного Самосознания, сила (или программа) воплощения. Значение символа содержит в себе больше, чем эмоциональное качество, и есть тип желания. Т.е. равно духовной воли и духовному могуществу – 1-ому аспекту Логоса. Способность интерпретировать символы всегда предшествует истинному откровению. 

Что есть понятие "художественного хронотопа" как не последовательность состояний сознания, выстраивающих геометрию пути героя как субъекта эволюции.

МЕТОДЫ АНАЛИЗА

Анализ художественного целого есть синтетическое понимание, есть искусство духовного чтения символов. Для этого требуется некоторым образом отождествиться с природой символа (образа), с природой той реальности, которую скрывает символическая форма. Природа символа – это наивысшее соответствие буддхическому или интуитивному плану. Или выражение этого плана в художественной форме. Т.е., после должного изучения формального аспекта необходимо убедиться, что делает с нами символ, какое чувство он вызывает, какие устремления пробуждает и какие мечты, иллюзии и реакции сознательно регистрируются.

Символ – как резонатор самосознательной сущности в нас. 

Это промежуточная стадия между эзотерическим чтением символа и концептуальным пониманием. Это читается эфирно. Отождествившись с формой, идем внутрь символа с целью пройти сквозь символ: став инструментом Души внутри сознания (что достигается в процессе медитации как сознательного строительства моста между Душой, умом и мозгом человека творящего).

Позже возникает другая промежуточная стадия – стадия между концептуальным (понятийным) пониманием и эзотерическим постижением и применением. Эта последняя стадия называется "синтетическим распознаванием". Работа с каузальным сознанием, с внутренней сущностной материей образа. Итак, символ – аналог Души или 2-ой Логос художественного творения. Также как искусство есть форма энергии Души. Изучая форму и становясь осведомленным о ее эмоциональном значении, мы приходим к стадии схватывания базовой идеи символа и отсюда к постижению ее цели. Это ведет к истинному эзотеризму художественного творения, который является практическим применением его жизненного синтетического могущества к источникам индивидуальной жизни и действия.

При этом надо помнить, что идея означает высшее или абстрактное намерение. Смысл – это то, что выражает такое намерение в понятиях конкретного ума; и что значение символа содержит в себе больше, чем эмоциональное качество, и должно быть выражено как тип желания, которое он пробуждает в нас. Итак, символ – это фокус интуиции в художественном целом.

Когда мы сможем распознать, где, в чем – на каком уровне художественной структуры или художественной материальности совершается переход, путем внутреннего разрешения конфликта двойственности в художественном образе – в единство символа, как явленного синтеза, разрешающего проблему деизма (т.е. материальной и духовной субстанциональности) – в переходе формы (триады), символа в дуаду – идею или понятие, дух, лежащие в основе всякого символа и стимулирующие его на преодоление самого себя, выход за пределы своей формы. Тогда жизнь художественной формы восходит в Исток художественного творения. Возвращается в его первичное манасическое сознание. Значит, символ есть становящееся в художественном творении.
Ведь смысл художественного творения в его продуцирующей, прогнозирующей и проектирующей функции.

Все формы являются символами внутреннего качества и жизни.

Посредством концептуального (понятийного) прочтения смысла мы схватываем цель, для которой форма была приведена в проявление. 

Можно выделить несколько стадий в анализе символа:

1. Его экзотерическое рассмотрение: линии, форма и цвет. Т.е. с точки зрения внешних аспектов формы. 

2. Восприятие его качества астральным или эмоциональным телом, реакцию чувствительного отклика на толчок его качественной природы.

3. Концептуальное рассмотрение лежащей в основе его идеи, того, что предназначено для посвящения, того манасического смысла, который ОН намерен передать.

4. Стадия синтетического схватывания цели символа, его роли на плане проявления, его истинного объединенного намерения.

5. Отождествление с качеством и целью символа, когда он прозревается просветленным умом, "устойчиво удерживаемым в свете". Эта последняя стадия приводит в активность мозг, а также и ум.

Становится ясным, что не существует установленной интерпретации символа и что для каждого человеческого существа этот символ – какой бы он не был – несет уникальный смысл. Отсутствие интереса к символам обычно предполагает отсутствие интереса к должной интерпретации форм жизни и их смысла. Также слишком академический интерес к символам может говорить об извилистом и запутанном уме, который любит узоры, линии, форму и числовые отношения, но который полностью упускает значение смысла. И потому необходимо помнить о равновесии, находящемся в уме, формы и концепции, выражения и качества, знака и смысла, которое жизненно для роста сознания интерпретатора. Интерпретатор не есть поставщик вещества (не есть медиум формы), но добытчик смысла. Так же как и сам образ есть условие смыслу быть, проявляться – не как смысл вещества, или формы, но вещество (точнее, сущее) смысла.

Вместе с интерпретацией символической реальности художественного целого растет и интерпретатор, инициируется текстом, и изменяется постоянное качество самого текста как интерпретируемого объекта. Субъект – это объект вовнутрь.

Интерпретировать – найти жизнь художественного объекта в себе, в субъекте – аналог объекта.

Таким образом, весь сложный иерархический комплекс: метатекст или план Ума (высшего Манаса), автор-ученик или посвященный, текст (как групповое иерархическое сознание) и читатель (реципиент)-сотворец – есть архетипальное органическое Единство Иерархического Субъекта человеческого сознания, изменяющееся в своем постоянстве Неизменности. (Жить – творить – дышать Мыслью от Единого Дыхания – т.е. изменять Неизменное).
Итак, за точку отсчета символа мы берем выражение им божественной идеи, или, говоря словами Ф. Бэкона, "Этику раскрытия соединения с боговдохновенной Душой". Т.е символ – это сгусток эволюционирующей цели на некоторой стадии творческого Плана Логоса.

Символ есть сама идея о божественных первопричинах, метафизических первопричинах Бытия.

Художественный символ разворачивает себя, самосознает и вотождествляет с самим собой по принципу художественной индукции – как своеобычной ментально-духовной чувствительности, которая одновременно и находит искомое и выносит суждение о нем. Символ – это самостоятельное и трансцендентно-спонтанное суждение о Мире.

Символ – это коррелят Логоического знания и самопознающий субъект или качество этого знания, его форма, синтез темы (вещества, "что") и идеи ("кто") – в художественном Целом.

Имеет смысл рассматривать текст как фактическое качество Группового сознания, проявление принципов 2-го Луча всеединства и связи. Текст как фокус или символ Духовного Пути. (Путь как восхождение в Исток). Ключ к прочтению или интерпретации текста есть принцип взаимодействия, лежащий в основе, или буддхической природе, самого текста.

Что значит прочитать текст – вскрыть его метафизическую причину или осознать его эйдос, т.е. проживя и осмыслив весь текст – от пролога к эпилогу, через всю его имманентную структуру вернуться вновь к идее его зарождения, пройдя весь цикл его развертывания – от сотворения к завершению и вернувшись к его осевой идее – зиждительной точке Начала, что в 3-ем Логосе (активного познания) коренится – через весь цикл его существования, но в новом качестве на новом витке текстуального или художественного бытия по завершении его цикла.

Т.е. мы естественным образом приходим к выводу, что художественный текст – это архетип расовой материи сознания, ее качественно-выразительный, образный субстрат.

Прочитать текст – это развернуть его внутрь себя. Т.е. для исследователя только тогда объективируется содержание текста, когда он нашел его жизнь как реальность в самом себе.

Принцип 3-го Логоса или активного высшего Разума – это способность встать в точку ответственности перед жизнью посредством ее проявления в акте текста. Исполнить ее задачу как План Души, цель которой – славить.

Отсюда изначальная двойственность текстуальной реальности есть аспект ее связи, с одной стороны – с реципиентом, с другой – с первопричиной или творцом, целью, идеей, трансцендентными конкретному выражению текста – и есть принцип 2-го Логоса пространства. Гармония достигается через внутренний центр творения.

Итак, первопричина художественного творения есть творец, вдохновленный Божественным Умом, или Иерархический субъект – Христово сознание в нас: Душа.

Встать под задачу логоса текста – загореться его жизнью. Жить в нем, открыть его в себе как истину, "КТО". Принять крещение его смыслом – собрать сознание в его внутреннем центре и через центр взойти на крест его цели – исчерпать жизнь текста через себя.

Если идея текста не архетипальна – в нем нет Пути, текст не работает с Духовной Триадой. Архетип выполняет роль аннигиляции иллюзорной формы или малого "я" и раскрывает его в объем сознания Души.

Групповое сознание текста коррелируется в системе художественных образов. Фокус основной идеи или замысла текста отражается в центральном символе или символическом ряде, представленном, как в веществе, в стилевом строе текста. Композиция же текста всегда представляет собой определенный геометрический символ. Главная идея текста – имеет числовое выражение и значение. К именам и названиям – подбирается мантрический ключ. Структурные элементы формы текста, его архитектоника соответствуют семеричному принципу строения человека и Вселенной. Т.е., уровень муладхары – манипуры в энергетической структуре текста представляет срез: тема – проблема ("что – о чем – как"), уровень анахаты – "зачем" и "кем", "кто" проявляется в авторской позиции и в главных героях текста, лирических отступлениях, пафосе и тропах произведения; уровень вишудхи-сахасрары в тексте разворачивается на плане его центрального смысла, идеи, концепта. 

Мы осознаем, что литературный процесс есть Иерархическое явление и качество. А родовые, жанровые признаки произведения в рамках того или иного литературного направления свидетельствуют о типе художественного сознания с его четкой расовой разновидностью (атлантической или арийской), а так же о ярко выраженной его поляризации и соответствующей ей ориентации: астральной или ментальной. (Мы знаем тип психологического и интеллектуального романа, знаем тип экзистенциальной прозы и "потока сознания", лирики суггестивной и медитативной etс.)

Путь развития литературного целого – путь синтеза родовых и жанровых начал литературы, медитативных и суггестивных элементов текста. Белый стих, стихотворения в прозе или ритмизированная, лирическая проза тому пример. Явно этот синтез будет явлен через философскую медитативную поэму, а так же жанр художественного эссе или лирику. Художественный вымысел должен быть равен знанию. Литература должна из системы образов или эмоциональной стихии стать учением в образе, осознать себя таковой. А художественный замысел должен выражать иерархическую задачу. Новый субъективный библейский стих в универсальном ключе, данный через тождество образа и понятия, сплав концепта и художественной практики.

До сих пор из истории литературы мы можем выделить два типа творчества: внешний, ограниченный формой конкретного ума, психологический тип творчества, описательный, и визионерский или эзотерический тип творчества, несущий иерархический протейный заряд и посвященческий импульс.

Таким образом, литература как поэзия Слова (поэзия как эзотерическая философия жизни) или 2-го Логоса, проявляющегося через Любовь-Мудрость-Сына как Образа (качества) Отца (Цели, Воли, Могущества). Есть принцип взаимодействия, коренящийся в истоке самой жизни, и выражении 4-го аспекта Универсального Учения Жизни или Синтеза как изначального и искомого или становящегося в природе самой Истины.

Художественное есть принцип непреложной двойственности, коренящейся в природе самой Единой Жизни, и есть сама реальность – "интроспекция" первопричин бытия в существование – аспект сознания на проявленном плане. Образ – Сын становится Отцом и Единым. Следовательно, Сын это проявленный Единый в действии, также как наш Планетарный 3-ий Луч является под-лучом 2-го Луча.

Художественное есть принцип снятия тринитарности – в Дуаде: Отец-Мать. И метод рассеивания мировой иллюзии посредством искусства духовного чтения символов. Таким образом, художественное суть смысловое, архетипальное и снимает проблему наваждения авторитета. 

Новое понимание Красоты в искусстве как гносисе Универсального Бытия, всегда предшествовало духовной революции.

Самосознательное искусство – это преображение самой материи Манаса, самого плана Идей – в Атму!
Это искусство не только "схватить" архетип, но и материализовать – реализовать его в образе, в форме. Т.е. искусство – как мышление в образах – это реализуемое понимание. Образ есть духовное удвоение, умножение мыслеформ. Это их проявленное значение в речи – языке образа.

Интересна "женская сущность" искусства ("...Когда мужское станет женским, когда не станет ни мужского, ни женского", – утверждает апокрифическое евангелие от Филиппа).

Искусство – это конец жизни формы путем утверждения ее жизни как формы духа, сущности – формы форм. Искусство как принципиально новая форма самой жизни. 

Искусство должно стать тождеством Миру Идей, которые сами есть фрагмент большего Целого. И первоначальным тождеством или подготовкой к нему с Миром Покоя – Атмы. Духа Единого.

Пусть искусство будет антахкараной в План Идей (Буддхический План), реализуемой, ментально-чувствительной связью с иерархией Архетипов.

В заключении хотелось бы сказать о том, что до сих пор гуманитарная наука в XX в. в основном строилась на собирании знаемого, а значит, внешнего, количественном накоплении познания, расчленяющим конкретным умом формы Целое. Но не на самом познании в его качественной активности (т.е. познании изнутри).

Универсальная же наука Синтеза не может сводиться к технике интерпретаций и типологических классификаций. Она сама – и источник и инструмент познания в гностическом тождестве субъекта и объекта. Ее метод работает в материи знания не посредством конкретного ума формы, а через сознание исследователя и во имя сознания. С целью достижения качества Сознания Логоса, имманентно присущего самосознанию и групповому иерархическому сознанию.

Сегодня же на лицо понятийное бессилие и терминологический разнобой в науке. Феномены сами по себе не являются знаками, не обладают самостоятельным философским значением. Термины схватывают точность явления в точке его ограничения, обусловленности языком формы. Потому слово и бывает "рождающим" и "творящим". Но об этом – отдельный разговор.

Эстетику можно определить как науку о философских началах Искусства, как новое современное выражение метафизики и онтологии художественного образа. Науку о принципах и методах построения художественного целого и законах духовно-художественного бытия.

Новая эстетика универсализма и синтеза есть философское основание Прекрасного, Красоты как фактора космизации сознания. И есть духовно-философская наука расширения эстетического или художественного сознания.

Март, 1999

СЛОВО О РЕРИХЕ

...Жизнь начинается тогда, когда кончается мысль об очевидном, когда мысль поднимается над не подлинностью разума, затемненного преходящими чувствами, и становится солнечным лучом, истекающим из сфер огня Мирового Океана, поднимающего волны Памяти и Воли возврата к Истоку.

Жизнь – это когда кончается мысль интеллекта и наступает мыслесостояние духа. Жизнь – это Одно Состояние. Мысль – не материальный Космос, Дыхание Света... Золотая пыль слов рассеивается в Безымянность Новизны.

Да, Гималаи Рериха – это Горы-Цветы, раскрывавшиеся Высшим Мирам, впитавшие в себя их линии, цвета, звуки, смену их состояний. Большие воплощения. Вечное Вызывание Жизни. Белые цветы, принимающие тончайшие энергии из Дальних Миров. Творчество сосредоточенного смирения, благоговения. Неведомое созерцание, твердость ступеней ритма, беззвучность звука сердцевины. Бесконечность путей бесконечного утончения. Золотое дрожание эфирно-ясной жизни. Плавящийся хрусталь воздушного огня. Здесь нет грубого напряжения жизни, есть ее онежнение.

Вечный Путник, Рерих...

Спокойствие Рериха есть высшее напряжение сил.

Вечное внимание в Жизни, Единой Жизни.

Неугасимая Тайна Устремления, неуклонного и торжественного, по Великому Пути к Цели Далекой. Вершащаяся Правда-Сказка Бытия...

Просветленное Вмещение противоположений. Меч духа, побеждающий дракона сомнения, укрощающий огонь самости! 

Горы Рериха тождественны только музыке сфер. Торжествующий аккорд Высшего Блага.

Творчество Рериха – цветенье, звучанье, благоухание, сияние Небесного АУМа...

Трепетанье Небесного Луча.

Благодаренье Учителя.

Новый Путь Земли в Небо.

Рерих – АРХИВАРИУС  Мировой Акаши.

Рерих – человекобог, посвящающий себя Вселенской Жизни. Воплотитель АУМа.

12.02.94.

     Москва.

ПРИЛОЖЕНИЕ 2

КОСМОЛОГИЯ ИСКУССТВА

Новая Универсальная методология Искусства имплицитно  присутствует в Учении Живой Этики, представляющем собой  не рационализированный вариант догматики, а живое  развивающееся духовно-философское, научно-синтетическое Новое Космо-Пространственное Мировоззрение  в его Энергетическом Аспекте. То есть это Синтез Основ  Единой Универсальной Доктрины, дававшейся через  Посвященных мира в разное историческое время в одном из  своих Аспектов. Причем Единой Доктрины, существовавшей  еще у истоков Земной Цивилизации. Сейчас это Единое  Универсальное Учение говорит с нами языком Новой Науки  Универсализма и Синтеза, данной через Живую Этику в 20- 30-е годы XX века и рассчитанной на реализационное  восприятие именно людьми шестой Расы, идущей на  смену нашей пятой коренной Расе. Специально вопросами искусства Универсальное Учение не занимается, но эзотерика, так сказать, "Root giving Essence" ("Корень, дающий Сущность" (англ.)), может и призвана  дать, сообщить базовые законы, принципы и методы эстетике  как философской науке, субстрагирующей материю художественного и потому, универсального, сознания.  Подлинное Искусство утверждает себя только в сфере  Энергетического Мировоззрения, приходящего на смену материалистическому мировоззрению науки последних трех  столетий, имеющей дело с опытом и потому не несущей в себе  эвристического протейного заряда. Будущая "Наука уявится на утраченном древнем методе  изучения соответствий и аналогий между функциями Космоса  и человека"*. 

Задачей науки Оккультизма (оккультизм есть наука  восприятия и исследования тонких энергий) на данном  эволюционном этапе является необходимость низведения, или  осаждения Универсальных Истин и Принципов Единой Жизни  в план научного сознания, современной научной теории.  Адаптация, по принципу аналогий и соответствий, Аспектов  Универсального Учения к современной теории и методологии  познания, инициирующей новые основания последней. Сегодня нужна новая универсальная эстетическая теория,  содержащая в самой себе и вооружающая самое искусство  критериями Истины Красоты, художественными принципами  познания и самосознания, критериями анализа и отбора  художественных феноменов  и критериями их создания в свете духовных требований изменяющейся эволюции  человеческой Расы.  В этой связи эстетика сама должна стать метафизикой  художественного символа-образа, мостом между художником и  метафизическим учением, способом и условием их духовно-эстетического контакта. В противном случае, не разомкнув свои узко специальные рамки, наука останется отвлеченной абстракцией, не способной обобщать, прогнозировать и  направлять тенденции в искусстве. Для того чтобы наука  осталась жива в Новом Веке, в ней должны работать  Посвященные люди – Духовные Ученики, апостолы Нового  Универсального Сознания: Энергетического Всеединства Вселенной или Космического Мировоззрения, носители  огненных качеств активно – эволюционного или  иерархического сознания, способные инициировать науку на  Духовный Путь, но не замкнуть исследовательскую мысль на  узкой научной методологии. Наука должна взаимодействовать  с Ашрамом Учителей или Единой Духовной Традицией, а не вариться в собственном соку,  достигнув собственного предела, становиться отрицанием  самой себя. Итак, Новая Эстетика как Наука о Прекрасном должна найти  ключ к Универсальным Духовным Первоисточникам, чтобы  своей изменяющейся теорией оплодотворить искусство, стать  его главным центром, сообщающим искусству импульс чувствознания как высшей формы сознания, а не потерять с ним вовсе связь. В Основах Единого Универсального Учения, данного в  Аспекте Синтеза через ЖИВУЮ ЭТИКУ (представляющую  собой синтез эзотерической доктрины Востока и Запада, метафизики и науки), а не в формально-логических  дискурсах и дефинициях эстетика должна, на наш взгляд, находить и трансформировать свой собственный  инструментарий. Обретать координаты поиска и точки  отсчета. Тогда и наступит почин синтеза для всех  гуманитарных наук. Неспособность к синтезу (ВМЕЩЕНИЮ  противоположений) есть начало гибели всякой науки. Синтез  есть принцип вмещения на основе единого универсального  корня: Духовной Воли, Духовного Сознания и Высшего  Разума. Интуицию в человеке освобождает только работа с  Духовными первоисточниками и медитация – как работа ума в Свете. Итак, искусство, инициированное Универсальной духовно-эстетической теорией, является не чувственно-астральным,  но ментально-философским восприятием Духовной  Реальности и должно воспитывать художественное сознание,  способное влиять на Тонкие Миры и изменять их. И в плане  нахождения связи с Душой, задавать принцип и способ  выхода в Духовный канал. Ибо " не трактат, не разум, но  канал духа приносит ощущение Космоса", – свидетельствует  Ж.Э.  Первоочередная посвятительная задача эстетики XXI в. –  выйти самой за пределы конкретного разума формы (аналитического интеллекта). В противном случае, она будет  откликаться только на формальные аспекты искусства, кое  само есть прорыв в Реальность при помощи чувствительных  свойств своей формы, организуемой Универсальным  сознанием как аспектом Любви-Мудрости Духовной Триады. До сих пор же мы видим, что философская эстетика (как аксиологическая дисциплина) существует сама по себе, а  искусство –  само по себе, не черпая в первой источников  вдохновения. Но  их цели должны быть ЕДИНЫ и включены в  План Логоса и отвечать Иерархическому намерению. 

Таким образом, эстетика сегодня должна искать не  самоопределения, то есть индивидуализации и самоутверждения,  а Пути: от самосознания к Космическому Сознанию (его  знали и удерживали во все времена Сыны Света, а в  христианскую эпоху – Святые отцы Церкви, Плотин, Данте,  Фрэнсис Бэкон (он же – Шекспир), Яков Беме, У. Блейк,  Гете, Уолт Уитмен, Эдуард Карпентер, Сократ, Магомет,  апостол Павел, Роджер Бэкон, Блэз Паскаль, Б. Спиноза,  Ньютон, Р.У. Эмерсон, Сведенборг, Альфред Теннисон,  Рамакришна, Вивекананда, Рамачарака, Ауробиндо, Д.  Кришнамурти, Г.Р. Державин, А.С. Пушкин, Ф. Тютчев, Р.  М. Рильке, М. И. Цветаева, В. С. Соловьев, Ф. Ницше, Ф.  Достоевский, Н. Бердяев, А.Ф. Лосев, Р. Генон, М.  Хайдеггер и др., кроме уже известных Учителей  Иерархии Света, давших миру новые Духовные Учения, а  именно: Гермеса Трисмегиста, Орфея, Осириса, Зароастра,  Моисея, Пифагора, Платона, Лао-Цзы, Гаутамы Будды,  Иисуса  Христа и Их Учеников: Е.П. Блаватской, Е.И. и Н. К. Рерихов, Франчиа Ла Дью, Анни Безант,  К.Е. Антаровой, Б.Н. Абрамова и др.).  

Освободясь от наваждения однолинейных понятий и  ментальных иллюзий, не соответствующих новым формам  самой жизни, философия, будучи синтезом  взаимопроникновением понятия и образа-символа, сама станет преимущественно высшим типом искусства как способа духоразумения, выраженного в чувствознании или духовной  интуиции. Эзотерическое философское направление  представляет собой собственно философское знание. Ибо ни в одной форме сознания прямое восприятие и синтетическое  интуитивное понимание не может быть так адекватно и  универсально выражено как в собственно философском  знании. Искусство – только одна из дифференциаций или  объективаций Истины, которая СУБЪЕКТИВНА. Универсальная эстетика как раздел метафизики призвана дать новые толкования прежним категориальным понятиям (мимесису, платоновскому отражению отражения etc). И таким  образом сама, будучи продуцированием Универсальных Идей,  сформированных человеческим иерархическим субъектом в  момент отклика на иерархическое намерение, станет задавать,  угадывать и направлять изменяющиеся эстетические законы и  принципы, эволюцию художественного сознания в новой  жизненной (трансформированной) форме. Искусство эпохи Водолея будет работать в Материи Души. Если философия есть рационализация созерцательного  мышления, наука – рационализация эмпирического опыта,  религия – рационализация духовного опыта Богопознания, то  Искусство – чистое, или иррациональное  (не обусловленное) самопознание. Художественное Начало  имманентно природе Души. Механизмы творчества – это механизмы самопознания. Творческий акт делает нас интересными собственной Душе.  Низвести законы Души в художественную ткань – в законы самого искусства. Вывести парадигму законов сознания  формы и сознания Души в художественном целом, еще раз  осознав иллюзорность природы Формы и  трансцендированность из нее Истины – вот, очевидно, в чем  могут быть эстетические чаяния нашей эпохи (имеющей выход  в Ментал, в инферно мир и в Бесконечность – магнит духа  укажет путь). Форма не может быть адекватной Душе, но Душа может  полностью подчинить себе форму, сделав ее своим  инструментом. Но ни одна форма в физическом проявлении не  может хотя бы в половину отразить многообразное Целое  Души, Единого. (Чем больше видишь, тем меньше можешь  сказать. И потому Искусство на высотах своих говорит о Несказуемом). Форма иллюзорна, порождена нашими  представлениями о ней, разумом самой же формы. Но здесь возникает следующая антиномия: Душа есть некий световой  центр, стоящий за всеми формами и отвечающий за все, происходящее в мире форм. Следовательно, форма обусловлена сущностью. И обеспечивает ее опыт в мире  форм. Могущество, магнетизм и цель Истины в ее способности к самоизменению. Истина живет на внутренних планах формы, собирая и удерживая вокруг себя форму как центростремительную систему, либо своим Светом разрушая  закристаллизовавшуюся форму, не способную удерживать  неизменно становящуюся жизнь, магнетически притянуть к  себе новую жизненную мандалу. Истина созерцается в природе Души (и есть Материя Души). Она сквозит и самоосуществляется в находящихся один в  другом срезах реальности. А в Реальности – сняты жизнь и  смерть как начало и конец – но есть одно непрерывное  изменение, возвышающееся до преображения. Встать на края Души и впечатлиться динамическим Светом  Монады. Пусть Искусство станет откликом на Монадическую  реакцию! Это реально, если изменить систему внутренних  координат, победить жизненный шаблон, инертность формы! Освободив свои силы в творческом усилии – во вне равнинной  местности! Вскрой свою суть, и в твою жизнь хлынет чистым  потоком все, что тождественно тебе и равносущно. Найти  магнит Сути и вскрыть его от напластований догматической  формы – испив экстаз Духовной Любви и Лирической  исповеди! Зависимость от всякой формы, а именно, конкретного разума формы, есть признак однолинейного  развития. Эзотерический (универсальный) подход к искусству раскрывает сущностное в самом искусстве. Сила художественного образа, его магнетизм в том, что  искусство способно творить не ментальный, в отличие от  науки, тип цивилизации, а Духовный. Притягивая к себе и  системообразуя духовные структуры сознания. Искусство, в основе своей, есть вид духовной практики или эзотерического  опыта, сохраняющий и развивающий духовную традицию,  создающий условия ее воплощения и развития.  Задача данного исследования вывести метафизические  начала или основания новой универсальной ЭСТЕТИКИ СИНТЕЗА, имплицитно присутствующей в "Космологических записях" Е.И. Рерих, выдающегося философа – эзотерика, Посвященного Шамбалы, носительницы Духа Матери Мира (Тары Урусвати – Духовное Имя Е.И. Рерих).  "Космологические записи" (сделанные в 40-е годы XX в.)  представляют собой метафизический концепт Учения ЖЭ и  универсальные Основы для Новой Науки Синтеза. "В ближайшем будущем условия Науки откроют человечеству  уявление полной связи с Надземным Миром. ... Нужен толчок  к познанию космических воздействий на человека и на ярую  взаимную зависимость человека от сил Космоса и  космических явлений от человека.  ... Истинная наука построена на явлении иллюзорности  природы материи и на бесконечной делимости атома".* "Мысль творящая – АУМ. (Истинная наука не преподает ограничений. Истинная наука не может расходиться с непреложными законами,  следовательно, нужно при всех новых исследованиях  постоянно держать в уме и сердце Заповеди Основ. Они дадут несломимое восхищение ученому, который идет, не  ограничивая себя самостью, но честно исследует во благо других. Он почует волны Света и среди вибраций уловит новые энергии.  "Сила Мысли основана на силе сердечной энергии. Сила  Мысли зависит от соответствия ее с силою сердечного устремления. Нельзя жить там, где связана Мысль. Сужение  мысли есть грубое преступление. В Новом Веке Мысль есть ПРОСТРАНСТВО. Поэтому нужно  мыслить не лично, но пространственно."**
Попытаемся и мы, последователи Учения Живой Этики,  исповедуя Дух ее Красоты (на наш взгляд, именно восприятие  Красоты как Источника Единой Жизни является критерием и  мерилом истинной Духовности), осознать ПРИЧИННОСТЬ  эстетических законов, принципов и категорий, находя в них  корневую вибрацию, связанную с ядром Универсального  Метафизического Учения.   Эстетика должна увидеть себя в зеркале Основ, дабы  осознать Красоту, которая спасет мир, – как учил Н.К. Рерих!  Итак, возвращаясь к постулатам "Космологических записей" как  принципам расширения эстетического сознания, читаем: "Однобокое сознание может принести небывалую катастрофу. Куда же направить сознание? Конечно, в реальную  Беспредельность. Значит, пора от грубых слов материи  перейти к исследованию тончайшей энергии" (С. 237). 

Искусство как факт духовного сознания, является  исследованием тончайших энергий, уже само по своей  сущностной природе являясь их фокусом в структуре образа.

Магнетизм образа и символа. "Магнитные токи являются  каналами между планетами. Изучение общения между мирами  должно пойти по каналам магнитных волн, но, конечно,  духовно сознание не должно быть забыто" (С. 237-238). Магнитные волны – элемент энергетической структуры образа.  Они являются и компонентом энергетической основы  вдохновения.  Таким образом, будучи проявлением канала духа и сознания  и собирателем и отправителем магнитных волн –  художественное целое есть иеровдохновенный посредник общения между мирами. Таким образом, искусство  в основе своей решает космологическую проблему. Из Учения Ж. Э., как концепции миров, следует философия  искусства как отражения эволюции миров в художественном творении. "Вмещение конечности Вселенной, при осознании  беспредельного пространственного принципа" (С. 238) – эту задачу самодостоверно решает художественный образ. Ибо  образ – это явление конечного, но данного в осознании  Беспредельного, т.е. это эмпирическая конкретно-предметная, вещественная структура, образующаяся вокруг Сознания Единого Божественного Принципа или Истины  Беспредельности. Следовательно, конечное, но становящееся,  явление физическое, но насыщенное касанием тонких  энергий, и потому мощный фактор воздействия на сознание  человеческое. Искусство – способ выразить Любовь к Высшим Мирам, к  Высшему, которое оно знает напрямую, посредством  вдохновения и озарения (ибо художественное – суть  иеровдохновенное). (Чюрленис – ясновидящий планов Тонкого Мира, астральных  мыслеформ, Н К. Рерих – планов Огненного Мира, Мира чистых  идей. Н.К. Рерих обладал "призматическим зрением" ("чувственное дает призму") (С.156, 158). "Неразделенность судеб эволюции человечества от космических процессов" (С.238). Следовательно, и искусства. Думается, точнее, открывается, что Истина не  познается, но переживается, она – сверхразумна, Она не  есть знание, но Сознание Любви, данной в Красоте, Любви  Единой, но Ипостасной, Волящей и Целеполагающей. Истина  умонепостижима, но воспринимаема сердцем, которое  интуицией или чувством знает. Уже – знает, изначально  знает. Надо только открыть сердце. Этим и занимается  искусство – открывает сердце. Одним ему свойственным  способом. Очищая сознание, дом которого в сердце,  "жидким, льющимся огнем" (дающим степень трансмутации  огненных энергий открытыми центрами человека). Истина не познаваема, а узнаваема, интуитивно  воспринимаема. Прямое восприятие или созерцание как  высшая степень познания, понимания есть основной принцип в индийской философии, явившей величественную Философию Мироздания. Узнавание возможно только в образе. Узнавание равно  откровению. Это охват явления целиком, полное принятие его  сердцем – отклик сердца. Отклик есть реакция или акт  воссоединения сердца с целым, Большим, тем иерархическим  началом, с которым оно соединено (по карме). Ответ есть  реализация духовной воли, форма воплощения, или освобождения Любви Эго в видимой материи.  И каждый находит свой путь к истине, потому и существует  искусство как выражение человеческого творчества, неповторимого и оригинального. 


"Космический Магнетизм есть основной Закон, наиболее  непреложный, и уявляет высшую космическую  Справедливость. Космический Магнетизм есть Начало Ведущее. Начало  Ведущее есть закон эволюции, или совершенствования. Гармония уявляется на законе Магнита" (С.239). Художественный образ есть магнетизм проявленный. "Ибо  "Космический Магнетизм" есть Красота проявленная. Красота – и основание, и иерархическая связь миров. Таинственная  Сила – Начало всего. Материи не существует" (С. 239). Источник символа образа – сверхматериален. На высотах истинного  искусства духовное сознание образа может уявиться на  уловлении мига Высшего Сознания планеты или даже Сознания Вселенной. Имманентная сущность искусства укоренена в Инобытии. Искусство есть предельное усилие воплощенной личности  обрести связь с вневременным. "Оккультизм имеет своею целью земную жизнь в согласии с  "НУС" ("NOUS"), или с нашим вечным воплощающимся  "Эго" (С. 240). В этом и состоит оккультное значение художественного образа. "Платон Монады называл Идеями". "Лейбниц учил о том,  что им свойственно лишь чисто внутреннее развитие" (С. 240-241). Можно говорить о монадологической основе  художественного образа, т.к. ему свойственно лишь  внутреннее развитие. Притом, что сущность его всегда  трансцендирована. "Каждая Истина в каждый век должна уявляться особыми путями, соответствующими данному веку" (С. 241). Согласно Ж. Э., в Новом Веке, в эпоху Матери Мира, она  (Истина) приходит через Искусство и Науку. "Слияние с космическим пульсом, или ритмом, есть основа  всех трансцендентальных постижений и достижений, именно,  самое чудесное действо есть слияние с Космическим ритмом" (241). "Установка определенного ритма слияния есть древняя  теургия. Теургия есть Божественная Магия" (241-242). В плане искусства это наиболее зримо. Духовно-художественное напряжение поэтического образа – в его ритмической градации. Так же и в живописи – ритм цвета  создает образ и доминирует в нем. Ритм диктует тему, ритм  рождает мысль и удерживает фокус смысла. А именно,  слияние с Космическим ритмом рождает Образ, заключающий  в себе теургическое действие искусства. Искусство есть мышление в образах. "Космическая вибрация соотносится с магнитом притяжения" (242). В материи же художественного целого магнитом ее притяжения является сам образ, образ есть и материальная и сверхматериальная структура, основа и аура  художественного целого. Следовательно, Художественное Целое как форма и качество духа раскрывает свои свойства Магнита. Но его качества как духа "развиваются со сменами и  развитием форм его" (242). Под развитием форм мы имеем  ввиду многоуровневую структуру образа, смену фаз его  ритма.  "Мировое устремление направлено к утверждению  непрестанной явленной трансмутации. Сродство с тонкими энергиями дает человечеству новую ступень" (242). Искусство рождено Тонкими энергиями; оно их собирает, воплощает и отправляет обратно к Тонким мирам, тем самым  изменяя мир физического сознания и влияя на жизнь Тонких миров, трансцендируя мысли образа к их первооснове и тем самым, как бы давая новое наполнение и комбинацию новых сил самой первооснове, проход Высшему – через низшее. Искусство – фрагмент Тонкого Мира, оно сообщает о нем, а  наука, идущая вслед искусству, изучает формы Тонких Миров (опыт формы), добытые искусством. Искусство – путь сердца,  а этот путь есть завершающий. По линии открытого сердца  достигаются Высшие Миры. Искусство есть инструмент психодуховности как способности ассимилировать и трансмутировать Высшие огни. Огненное сознание, организующее и инициирующее собой  весь творческий процесс, утверждает психодуховность и  психожизнь. Т.е. суть искусства глубоко синтетична. Без  основания синтеза в духе или канала духа нет истинного  искусства.   "Синтез, отвечающий всему огненному сознанию и  содержащий все огни сердца и духа, может утвердить  психодуховность и психожизнь. Творчество всегда напрягает центры" (242). Только ответная вибрация, на которой основано возгорание центров, притягивая соответственный огонь, воспринимает  силу напряжения Космического Мирового Луча. "Центры Агни-Йога вибрируют, как тончайшие струны, все  на них играет, все на них звучит, все на них трансмутируется. Явление огней напрягает все центры ... слияние Агни-Йоги с ярым пульсом пространства" (243). "Истина представляет собою Бесконечный Свет  невообразимой Глубины (243). Произведение искусства, инициированное Истиной, соприкасающееся излучением  своим с новыми тончайшими энергиями, несущими новое  озарение, прявляющееся в сверхматериальной Гармонии  художественного творения, является фокусом и магнитом этого трансцендентного Света как качества и субстанции  Бесконечности. И потому цвет в таком иеровдохновенном творении трансмутируется в Свет.    "Осознав Беспредельность, мы поймем, что именно ступени  сознания вводят нас в Беспредельность"  (244). И потому  искусство, как это происходит в " ПОСТ – культуре"*,  должно быть не разрушением сознания, а защитой его от  распада и воспитанием его огненных качеств, уявляющихся на  новом понимании Огненного Мира. Т.е. художественное творение есть посвятительный процесс, результатом которого  является расширение сознания, т.е. способность осознавать то, что существует в реальности. Дух, Сознание, Мысль есть синонимы и основаны на  Психической, или Всеначальной энергии. (См.: "Дух есть  энергия сознания, или Психическая энергия" (244)). Произведение искусства есть качество или дифференциация  духа. И именно дух, сознание и мысль эквивалентны и  проявляются как аспекты Духовной Триады – "неразделенно  и неслиянно " только в художественном целом. Представляя  собой как бы три уровня, плана его бытия, три тела  проявления: дух – метаплан, сознание – субъективный план и  мысль – внешняя форма его выражения. Или: трансцендентное, имманентное и объективное выражения его жизни. На примере живописи можно проследить, что  художественное целое самоосуществляется на плане Мысли  или сообщения посредством рисунка, сюжета и композиции, т.е. образного или символического ряда или рефлексии. В этом – познавательная ценность его образа, творческая  активная деятельность самой формы. Колорит в картине  отражает субъективный план духовного сознания образа, трансцендирующегося уже в его чисто эйдетическую  экзистенцию: духовную вибрацию света, соответствующую  ответной вибрации энергетической структуры света. Таким образом, в произведении живописи протекает энергетический взаимообмен между тремя фазами развития изобразительного образа, совершается магнетическая работа синтеза трех  планов творения в иеровдохновенное художественное целое,  взаимодействующее с Лучом. И энергетические центры художественного творения напряженно притягивают пространственный огонь, трансмутируя его через себя и сливаются (как инструмент  Агни-Йоги, или огненной связи с Высшим) с "ярым  пульсом пространства". Так творится энергообмен между средой видимой и  невидимой, центром которого является Художественный акт.  


Таким образом, произведение искусства является как рычаг трансмутации энергетических структур видимого и  Невидимого миров. Каналом восприятия Акаши**, как "Матери всех миров, всего  сущего"(241). И устанавливается факт Высокого (Духовного) Искусства как  момента Истины, понимания Огненного Мира, как фактора и  кристалла психодуховности или психожизни сердца, что миры  творит. И творение искусства уявляется как органичное свидетельство  Космического Магнита, его жизненный импульс.  Красота – критерий Знания. Красота – Исход мира за пределы материи. "Знание есть история развития Мироздания" (286). Наука исследует известное, опираясь на опыт. Искусство открывает врата в Будущее, оно предсказывает  только новое, что есть способ проявления Вечного. Искусство есть откровение Огня, Огненного Сознания в  момент самосознания. Откровение Мира Высшего, сошедшего  на Землю. Но только истинное Искусство, связанное с метафизическим  Учением, укорененное в нем, инициированное им и  прошедшее через него как через горнило Духовного Огня. Без  связи с Единым Универсальным Учением искусства нет. По большому счету, искусство – МОСТ между Учением и  миром. Между созерцанием и действием. И в этом смысле  искусство есть Посвящение распятия, воскресения и  вознесения. Других Посвящений нет. Есть этот один тип или  алгоритм Посвящения, но на разных уровнях Космоса он  проявляется по-разному. "Творчество основано на принципе Космического Магнита, Космический Магнит есть Любовь" (246). Искусство рождается от потребности утвердить и реализовать  принцип Любви как принцип Жизни. Любовь в ее наиболее  чистом, полном и не опосредованном проявлении, на наш  взгляд, осуществима только в медитативном искусстве. Ритм как форма движения Материи, в концепции Ж. Э. "Цикл эзотерической Манвантары уявляется не на звездном Цикле, но на основе духовного ритма, который может  замедляться или ускоряться" (247). 
Понятие духовного ритма. Сродство напрягает магнит. Духовное целое создает поле притяжения для напряжения  Духовного Принципа, заложенного в нем.  Красота есть критерий Истины. Красота – Венец сердца, тождество Духовной Любви. Красота – символ Дальних Миров. Факт сношения с ними. Ближе всего она к Музыке сфер, не имеющей аналогий в  земном звукоряде. Облик Красоты соткан из тончайших нитей  пространственного (Белого) Огня. Ядро Атома сердца  скрывает Ее. В центре ядра – щель в Бесконечность.  Основание Космической Любви – Красота. Она в ладонях Души держит ваше сердце, расцвечивая его звучанием  сверхтонких кристаллов Праны (Дыхания Жизни). Красота на Земле существует лишь в отраженном от Света  виде. Но она есть Матерь Вечности, Ее движение и Вибрация.  Вечность в Движении и в Вибрации. Красота есть Сила Духовного Принципа, или Космического  Магнита и "нарастает в напряжении при сочетании с  однородными элементами". (247). Эстетика Огня призвана стать основанием всех прочих наук. Ибо Красота – синоним эволюции, но превосходит  последнюю. Так же как созерцание превосходит действие.* "Созерцание превосходит действие, как неизменность  превосходит изменение".** Согласно Р. Генону, созерцание равно метафизическому  познанию. Созерцание как духовно-эстетическая категория есть  принцип и метод познания и сознания Красоты, способ ее  проявления в Светоносном образе искусства. Ибо искусство  есть сношение с пространственными огням и, дающее "Науку  Светоносную" (287). В структуре Образа Красота раскрывает созвучие с Космическим Магнитом. Искусство способно повести за собой и Психологию, ибо оно  уже есть Наука о воздействии Космических сил на  психическую материю личности человека. Творение искусства  есть момент Космического Сознания и его жизнь есть метод  изучения или погружения в Психодинамику и механику  Космоса.   В Новом Веке- в эпоху Матери Мира – т.е. проявления  Светоносной Материи Люциды, а значит, в эпоху  внутреннего свечения сознания – Иной Светимости жизни, в которой интенсивность Света становится качеством  жизни, в которой Любовь есть материя сердца. Искусство  первым перейдет к Неземному творчеству. Искусство интересно проявлением в нем не физического  сознания, трансфизического – оявленного в трансцензусе  творчества. Когда работа в Надземной реальности  становится убедительнее и индивидуальнее, чем в плотном мире.  Что предполагает эпоха Надземного в сознании человечества. Реально-близкое, родственное и каждодневное отношение с Надземным. Которое должно быть непрерывно и органично  проживаться во внутреннем мире человека. Быть его  реальностью, состоянием Души, более вочеловеченным и  интимным, более конкретным и индивидуальным, чем его  отношения с окружающим социумом. Т.е. Невидимое –  безусловно, Ближе и понятнее, чем видимое, условное и  формальное. Видимое – всегда опосредовано и вторично от  Невидимого. Т.е. внутренняя жизнь станет приоритетом внешней и будет  проживаться в искусстве и в творчестве офизичено – вещественно и со всей полнотой. Так Тонкое будет оплотняться, а физическое  – разуплотняться, разряжаться и  утончаться. Творческий, художественный акт только тогда созидателен,  строителен и конструктивно-объективен, когда является  результатом углубленной сосредоточенности в Надземный  мир. Только в нем художественное и, шире, творческое  самосознание может обрести свой корень, инициирующую Причину, вдохновляющий импульс и развитие, точнее,  обрести реальность. Надземное, и только Надземное, может стать научным  основанием Новой Универсальной Науки Синтеза. Только касание к Надземному и его освоение дает  расширение сознания. "Урусвати знает неповторимость явлений надземного мира.  Щедрое богатство необозримой области надземного мира  должно дать различные аспекты Сущего, но для ученых  среднего уровня именно такое качество мешает признать  исследование надземного мира как науку. Уже давно Мы настаиваем на научном основании, но ученые  хотят иметь точную науку. Они забывают, что такая точность вполне относительна и зависит от многих причин. Ученые предпочитают медленно двигаться по проторенной  тропе и страшатся заглянуть в Неведомую Область. ... Они  боятся неведомого проявления сил мироздания. Они не хотят  понять, что сама неповторимость явлений должна быть для  них увлекательна. Понимание неповторимости может заставить подумать о  многих мешающих земных условиях. ... Мыслитель увещевал  не бояться Беспредельности" (Надземное, III, 945). Суть искусства в достижении и удержании Вибрации Высшего  Мира, Вибрации Восходящей Духовной Эволюции, "в течение  которой "Живой Огонь Оркус” разъединит наиболее  нерасторжимое и вновь рассеет в Едином Изначальном" (249). "Гибель Планеты уявится от лени и неподвижности сознания ее человечества. Гибель Планеты утверждается из-за  отсутствия устремления к высшим вибрациям, идущим от  высших сфер. Гибель Планеты утверждается из-за отсутствия  сотрудничества с дальними и высшими мирами" (256). "Искра высокой психической энергии уявляет новую ускоренную вибрацию. Только самая объединенная и  напряженная высокая энергия дает толчок основной  психодинамике планеты, и она начинает ускорять свое  вращение"***. Контакт с Высшими мирами, уявленный в истинном творении  искусства, мгновенно преображает сознание человека,  расширяя его. Искусство постольку остается Искусством,  поскольку удерживает Вибрацию Высшего Мира. Синтез Философии (духоразумения, выраженного в понятии)  и Искусства (чувствознания, выраженного в образе) даст  новое осознание и обобщение процессов Бытия Видимого и  Невидимого. Ибо только в Искусстве реализуется познание  вне Времени и Пространства (безусловно, что только в  Иеровдохновенном Искусстве, как, например, на полотнах  Леонардо да Винчи или в образах Тонкого Мира М. К. Чюрлениса, или в архетипально-мистериальном творчестве  Н. К. Рериха и глубинной психологии искусства Св. Рериха,  уходящей в сверхсознательное начало. 

В Духовной эволюции творчество Рериха – отца находится на  инволюционной дуге (от центра к периферии или  нисхождения духа в материю), творчество Рериха-сына – на  эволюционной дуге: подъема материи в сферы чистого Духа, утвержденные на Единстве всего Сущего). И это Таинственное,  непреложное и непознаваемое Единство, основывается на  Принципе Свободы, равной Необходимости. "Свойство Свободы и есть Богоподобие. Прообраз Богоподобия победит  и преобразит Мир в Красоте" (252). Свобода есть условие и становление Закона, есть Закон в  движении. И сегодня только в Искусстве сохраняется это экстатическое  усилие Трансцендентальных достижений, основывающихся на слиянии с Космическим ритмом. Без подлинности этого слияния Искусства нет, а есть "ПОСТ", или вырождение. (Н. К. Рерих – антитеза "ПОСТ"). Наше время – время предельных метафизических понятий. "Символы необходимы для начертания Системы Эволюции  Мощи Мира. Символы явлены, как вехи роста сознания  человечества земного. Символы становятся не нужны, когда  сознание утвердилось на ступени усвоения Единства всего Сущего" (257). Символ есть аспект знания. А "знание есть ограниченная  ступень познания"(252), хотя и достаточно высокий, но еще  внешний тип материи формы. "Космос Непроявленный вне  времени и Пространства не может быть познан, но лишь  осознан. Осознание есть Синтез. Синтез есть обобщение  процессов Бытия Видимого и Невидимого" (252). Понятно, что уровень познания есть способ и предел действия  науки. Тогда как Искусство рождается из "Осознания" Непроявленного и в метафизическом созерцании черпает свою  протейную и экстатическую силу.  И когда освобожденная интуиция художественного образа  касается "Единства всего Сущего", тогда необходимость в символическом ряде отступает и искусство переходит в  духовно – мистический опыт, в непосредственную теофанию. Которая тоже есть Образный тип видения или созерцания. Образность ведь вообще есть корневое свойство  человеческого мышления и познания. И субстанциональное качество Проявленного. "Красота Вселенной уявлена в многообразии ее Единства. Материя исчезла. Материалистическое Мировоззрение  уступило место Мировоззрению Энергетическому. Треугольник есть первое законченное геометрическое  проявление формы или построение в пространстве" (269). Красота есть проявление сверхразумного Единства. Красота – становящееся Единство, и есть многообразие Единого в проявлении. Красота утверждается на иллюзорности природы Материи. Форма в  Искусстве поглощается Красотой, становясь явной в момент перехода из внешнего во внутреннее, субъективируясь. Индивидуализация – как предельная выделенность (отдельность) формы, интенсивность ее выражения, явления, заменяется, или эволюционирует в субъективацию:  поглощение явления внутренним качеством. Форма, утончаясь, возносится (сублимируется) к основе – сути, духу, или содержанию и сливается с ним. Таким образом, в процессе эволюционной активности, основание  треугольника трансформируется в вершину, объем  становиться внутренним центром. Многообразие, преображаясь Красотой, утверждается Единством. Жизнь разрешается Красотой.  Внутренние становится внешним. Высшее – низшим. Исток и Исход, уявленные Красотой, вотождествляются в  Художественном Творении. Таким образом, Художественное (как суть иеровдохновенное) Начало  есть ускорение земной эволюции. И наступающая эпоха будет  эпохой художественной, а именно: уявляющейся на  восприятии вибраций из Высших сфер. "Нужно принять технократию как уловку темных. Много раз устремлялись темные на механические решения. У них была  надежда занять человеческое внимание, лишь бы отвлечь от  духовного роста. Между тем решить проблему жизни можно  только расширением сознания. Можно видеть как  механические гипотезы легко овладевают людскими  надеждами. У древних это была Майя, которая могла  нарушиться от малейшего точка".*   

Техника не дает Пути. Виртуальная реальность не есть  Невидимое: Высшие миры. В которые проникают только  путем самопознания. Виртуальная реальность – не выше  мозга. Она не есть мысль – как самонаправленное и  контролируемое воображение. Мысль больше, шире, глубже и выше, чем мозг. Форма  мысли, удерживаемая умом, отражается на мозге. Интернет  гасит энергию мысли, не передает ее вибрацию или жизнь и личность того человека, который эту мысль сообщает. Он не  создает "места" или пространства, сохраняющего голос  мысли. Он не может заменить книгу, говорящую о жизни  автора и всех тех, кто с ним связан, больше, чем ее словесная  фактура. Книга становится резервуаром и фокусом, притягивающим и отражающим из Вселенной подобные ей  мысли- формы. Книга, текст, рукопись – есть живое существо, с которым мы  вступаем в связь. Явление закона утверждается на магнетизме  мысли. Виртуальный мир – охлаждает. Компьютер  выдает  информацию "из вторых рук", т.к. не есть живой ум, являющийся хранилищем всех форм, когда-либо виденных человеком. Десакрализуя жизнь текста в момент связи с ним. Проецировать мысль в интернет – обречь ее на  незавершенность, все равно, что проецировать ее на слепого  человека, поскольку он принимает только отражение  спроецированное на него.

"Весь секрет эзотеризма лежит в контролировании ума и  работе с ним, подобно тому, как художник работает с холстом  и создает на нем все, что ему нравится. Как может человек разрушить нежелательные мысли! Должны ли они всегда разрушаться тем, кто создал их! Да, именно создать мысли должен разрушить ее; но не каждому человеку это под силу. Только тот, кто достиг мастерства,  кто может созидать так, как хочет, может также и разрушать. Когда мы способны создавать на холсте нашего сердца все,  что пожелаем, и стирать все, что пожелаем, тогда мы  достигаем того мастерства, которого жаждет наша душа; мы  выполняем ту работу, для которой мы здесь. 

Тогда мы становимся хозяевами своей судьбы. Это трудно, но это тот предмет, к которому мы стремимся в жизни".** Искусство призвано поднять этику и эстетику человеческих отношений, установить принципиально новый тип связи  человека с самим собой и с Космосом, находя своего  "Возлюбленного, спрятанного, подобно жемчужине, в  раковине своего Сердца". Искусство учит жить на Земле – Надземным. Рождено Любовью к Надземному. Проявить Любовь – войти в  Источник. Ибо Любовь – Источник Истины. Любовь триединство жизни и есть ТО.

 Искусство не творится средним человеком, но способно удерживать высшую вибрацию, идти к всеединству, Целому. Два типа материи – материя понимания или ума, и материя сознания (души) – в структуре символа. В искусстве снимается условность, оно безусловно из точки  "над "! Над- эгрегориально, над- социально и над- государственно! Сверх- обыденно! И потому, оно не может быть схвачено силами материи. Жизнь внешняя подчинена  условности. Любовь в ней ограничена рамками ума формы. Когда искусство подчинено законам высшей жизни, в нем все возможно. И оно в этой точке принципиально гармонично, ибо реализует принцип связи как силы, приводящей к  изначальному и искомому тождеству. Итак, Любовь как принцип жизни на планете, принципиально реализуема только в искусстве. Как законе трансмутации страдания в блаженство, боли – в радость.  Искусство – способ работы в Тонком мире (а значит,  работы над самим собой). И переводит внутреннюю  субъективную жизнь в проявление посредством символической формы. Образ – есть внутренний человек в проявлении и развитии. Художественный образ всегда удерживает вертикаль смысла, его пространственную перспективу и потому  интегрирует все планы проживания нами его – в один, в  фокусе напряжения, сопряжения и натяжения субъективного и  объективного, имманентного и трансцендентного. Тогда как  философское понятие раскрывает суть в объем, удерживая  смысл в горизонтальном срезе жизни. 

Но именно образ,  ударяющий по всем трем телам личности, становится средокрестием верха и низа, вертикального и  горизонтального, горнего и дольнего. С одной стороны, философию искусства надо выводить из самого искусства, с другой – пока нет универсальной  философии искусства как субстрата единой картины мира, искусства нового, реального не будет. Искусство ставит в точку выбора. Обуславливает тело обстоятельств. Художественный образ, художественное целое тем самым  принимают решение о будущем, рождают и берут на себя  ответственность за новую и альтернативную жизнь. Очевидно, художественное слово должно быть понятийным, дабы не скрывать  сущность вещей. Любовь – это субъект и материя Души, тело ее проявления. Искусство – субъективная материя. Магия единения в Слове (вибрации и свете). Истину знает воображение, дарующее трансформу. Пусть искусство непрерывно и непоколебимо становится вестником, исполненным могущества,  предваряющим приход великого мирового Деятеля  на арену человеческой жизни. Критерий искусства Нового Века – синтез  Универсальных Идей, преодолевающих духовный инфантилизм. Искусство должно предпринять  следующие действия: стимуляция духовного сознания человека посредством эйдетического  образа, пробуждающего духовный призыв в  человечестве и раскрытие Христова сознания в человеческом сердце во всемирном масштабе.  Пусть осознание станет целью. Задача искусства  – преодоление инерции среднего стремящегося или духовно ориентированного человека. Реальность  художественного образа рождается и обретает силу призыва в точке тождества имманентного и  трансцендентного начал. Искусство пойдет по  пути осознанной иррациональности, все большего разуплотнения формы, приближения ее выражения к  свойствам и качествам материи Тонких миров, энергетических сущностей. Оно даст выход тонким энергиям в новом образно символическом ряде. Материализм как принцип формы уйдет. Духовная энергия художественного образа должна предотвращать и растворять в себе ползучую инерцию жизни. Инерцию не в смысле психологии, а в смысле качества самой материи, это ее наинизший аспект, который в Восточной философии называется тамасом. Она должна быть  преобразована в более высокое качество,  качество активности, или раджас, что на  дальнейших стадиях ведет к обретению высшего  качества – ритма, или сатвы. Создание ритма, который вибрирует в гармонии  с волей Души, эволюционной человеческой  потребностью и иерархическим образом как фокусом сознания импульсов души.  Трансцендентное можно обнаружить только в  имманентном. Они – одномоментны. Бог –  имманентен в своем творении.   

Интеллект – рациональный, аналитический  аспект ума, связанный со знанием. Сознание – связь духа с материей. Под углом эзотерической психологии эволюция есть эволюция сознания, в  ходе которой воплощенный в личности  фрагмент  Души постепенно распознает свой духовный  источник и сливается с ним. Процесс эволюции  представляет собой процесс расширения сознания  к центру Единой Жизни, отождествляющего индивидуума со все более объемлющими сферами группового сознания: от семьи до планетарных  центров. В начале века совершается главный поворотный  момент в эволюции человеческого сознания от  индивидуальных потребностей к нуждам человечества в целом, от личного спасения к мировому служению и от материальности к  духовности. Эзотерический опыт, являющийся сущностью  искусства, есть динамическое служение Мировому Плану. "В искусстве наша внутренняя сущность шлет свой  ответ наивысшему, который себя являет нам в мире беспредельной красоты, поверх бесцветного мира фактов" (Р. Тагор). 

"Основа всего – спираль" (Беспредельность, I, 8). Искусство происходит из мистерии; эпос,  драма, лирика – синтез жанровых форм; лирика становится новым системо-образующим принципом  или фактором, ибо организуется вокруг  лирического субъекта самосознания. Путь к  познанию, к Магниту Беспредельности – через самосознание. Из Учения Агни-Йоги как концепции миров  следует философия художественного творчества  как отражения миров, рефлектируемого в концепции художественного творения. Очередная тайна нынешней эволюции в субъективной встрече двух взаимонаправленных  потоков: вочеловечивания Христа и  вохристовления самосознания (Я есмь ТО) в  художественном творении. Формальное и астральное  будут трансцендированы. В искусстве человек ищет самого себя.  Искусство не стремится к медитации, оно ею уже  является по существу. Наука же стремится к медитации, но вполне ею быть не может. Ибо в  анализе искусства специалист-интерпретатор не ищет самого себя, но ищет смысла, удовлетворившего бы представлениям  конкретного  разума формы. И рассматривает он произведение  искусства не медитативно – непосредственно проживая его, но опосредованно через сложную  систему уже известного – внешнего знания, закристаллизовавшегося и догматизировавшегося в категориально-понятийном аппарате его науки. В живописи образ творит цвет, он же является  основным смыслообразующим началом (или  ментальным телом образа). Цвет есть вибрация. "Я полагаю, что цвет дает жизнь. Гармония в  цвете подобна гармонии в музыке. В целом мой  тезис в живописи таков: именно цвет в первую  очередь влияет на нас".* "Свет искусства окажет влияние на  многочисленные сердца, озарит их новой любовью. Сначала это чувство будет неосознанным, но  затем оно очистит человеческое сознание".** Картины Святослава Рериха – Горы-Цветы,  цветовые симфонии, волны и токи, световые поля, "поэмы цвета", где мысль, в плане анализирующего и дифференцирующего интеллекта, упраздняется переживанием и  состоянием Красоты. КРАСОТА ЕСТЬ ИНОБЫТИЕ.  Мысль поглощается и ассимилируется Красотой.  Земля у Св. Рериха стоит на пороге Тонкого  Мира. Он сквозит в ее образах и реалиях.  Высвечивает ее, является ее световым духовным  центром и, отражаясь в ней, ее преображает. Вибрация есть свет, ток пространственного  огня, волны Люциды (Материи Света). Люцида –  основа образа. Она – Любовь Света – есть  природа и цель образа. Ее колебания,  непрерывное движение расширяющейся жизни, исходящей из центра бытия в объем  существования, создают неповторимый духовный  ритмо-поток цвето-образа, цвето-свето – темы как первоосновы эйдосов. "Уже и не цветом,  каким-то свеченьем светясь. Не в этом, не в  этом ли и обрывается связь ..." (М. Цветаева).  И возникает предугадывание: Эйдос не имеет  ментальной формы выражения. Его субъективный  тип материи – цвет и звук. Цвет есть пролог Света. Цель искусства – предчувствовать, предугадывать Инобытие. Удерживая чистоту мотива, создавать и конструировать его. Преодолев земное, изобильно-страстное, густое, искушающе – жаждущее и  всевластное, обрести Тонкое, где "Я есмь то, что я есмь" – "все в тебе и ты во всем, и все это – Одно", и где ничто не является твоим, но все есть Ты Сам. Картины Рериха – пролог Света. Вершины Духа Горы – Цветы, сообщающие о том, что нет знания  выше Любви. Любовь есть Знание Света. Дух есть Любовь – как воля и цель Единой Жизни. 

Главное интуитивное художественное открытие  авангардизма, выраженное В. Кандинским, заключается в том, что материи не существует. Материя иллюзорна. Кандинский – ментальный  ясновидящий
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