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Красота и симметрия в искусстве 

Единство Законов. Симметрия.
Понятие Красоты обычно относят к области субъективной оценки совершенства явления, но Красота есть и объективный творческий фактор. Все в Космосе основано на универсальных закономерностях, в том числе в сознании человека. Взаимодействие идей, звуков, линий и цветовых тонов построено на некоторой связующей основе, которая является гармоническим фактором, законом и принципом, вложенным в произведение. Потому в понятии «красота» есть оба аспекта — от объективного закона до субъективной оценки совершенства явления. Рассмотрим их в научно-философском ключе.

Сама Природа есть активный творец. Но естественные природные формы есть результат содействия строгих генетических закономерностей и влияния окружающей среды, и только совершенный хаос и статистически случайное не подлежат элементарным законам симметрии. В них нет красоты, поскольку сознание не найдет там и форм. 
Мыслимые абстрактно картины и образы есть симметрия, которая иногда может быть выражена в виде уравнений пропорции, иногда в соотношениях звука и цвета, вибрационной динамики, иногда в виде уравнений плавных линий или иррациональных и трансцендентных соотношениях. 
Есть индивидуальное восприятие, но не стоит забывать о генетической симметрии самого воспринимающего аппарата, симметрии материи и сознания. От электронных оболочек атомов до формы цветка вся материя пронизана видами симметрии как скрытой или явной меры гармонии.
Конечно, в природе нет идеально симметричного, но и тут можно иной раз догадаться — эстетический элемент вызывается приближенной симметрией, уловленной подсознательно. В любом произведении сознание выделяет одному ему зримые соответствия. Эти же соответствия сознательно или подсознательно вкладываются в творческий ритм авторской задумки. Это и композиция в живописи, и ритм стиха, звуки музыки и сценические движения. Итак, Симметрия в нашем понимании есть общая объективная закономерность, закон, отвечающий за взаимосвязь элементов художественного творчества в произведении, но не грубая симметричность (скажем, правого и левого). Именно такое понимание симметрии приходит из области математики. 
Красота — в самом взаимодействии матери-материи и сознания человека. Объективные законы Красоты позволяют творить не только для себя. Человек, как сознание в материи, развивает в себе законы внутреннего и внешнего миров, и тем восходит ступенями Красоты к совершенству.
Симметрия есть краткая формула идеи или формы, стремящейся к совершенству, к Красоте, краткая формула Красоты. 
Симметрия и Законы Красоты.
Какова же основа природных законов Симметрии ? Мы только подтвердили положение: «Бог геометризует», установленное очень давно. «Мир создан мерою, числом и гармонией». «Вещи суть числа» — говорил Пифагор.
Всякая геометрия начинается с простейших фигур — точки и линии. Симметрия Природы основана на последовательном развитии симметрии натуральных чисел в их «геометрическом» аспекте [1-2]. Симметрия числа 2 связана с зеркальной симметричностью. Симметрия Тройки — с равносторонним Треугольником, а также Шестиугольником (сотами), составленным из них. Разумеется, Единице принадлежит роль сквозного ритма целостности произведения. Вспомним, что в Каббале число 6 есть «Сефира Тиферет», Красота. Это есть синтез 6= 2·3 и соответствующая равносторонняя фигура. 
Эти виды симметрии есть первая устойчивая волновая симметрия, способная заполнить собой непрерывно все пространство плоскости. (См. Рис.1-2.) Построение из прямоугольников (Рис.2) есть только часть сложной гексагональной сетки (углы, кратные 30 °, порождают и углы 30·3= 90 градусов). (Рис.3)
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Во-первых, симметрия — это ритм, пронизывающий все произведение. Он является внутренним стержнем музыкальной или графической работы. 
Во-вторых можно определить симметрию расположения активных элементов, несущих смысловую нагрузку. Активные, опорные точки изображения есть контрасты, на которых задерживается глаз зрителя, оттенки в музыке. Это неоднородности тона, света, фактуры. Местная асимметричность служит общей симметрии. Иногда, отметим, авторы сознательно шли на искажение пропорций ради привнесения сверхидеи. Это и Врубель, и Бах, и средневековые творцы, применявшие скрытые в произведении  каноны золотого сечения, корней квадратных из простых чисел, квадратной и прямоугольной формообразующей сетки. [3 - 6] Из современных исследований по психофизиологии нам известна роль непроизвольных движений глаза при рассматривании изображения, где констатируется факт задержки саккад на некоторых активных элементах, или движение взгляда вдоль определяющих линий его. См. пример [7], рис.4. Именно эта модель рассмотрена в 6-сетке на рис.6 в нашей статье.
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Рис. 4
Вместе с тем, исследования гексагональной и тригональной сетки в искусстве до сих пор описано очень слабо. Нет общей теории. 
Возможно, именно симметрия числа 6 находит выражение в земной биологии — ибо основа ее — углерод с 6-тью электронами. На макроуровне она используется природой не менее широко для плотной упаковки элементов: фасетки глаза, сотовых структур и т.п. Данное свойство — максимально плотной упаковки элементов материи, а, значит, и энергии — есть уникальное качество тригональной и шестигональной симметрии. На этом фоне можно дать вполне научное понятие совершенства как максимальной концентрации энергии. Это еще одно определение Красоты как энергетической симметрии.
Волновая симметрия чисел 2,3 и составная 4,6 присуща и кристаллам, и «живым» формам. Пятигранники не способны заполнить всю плоскость без разрывов и наложений. Эта симметрия является следующим этапом развития организации материи. В отличие от волновой симметрии, симметрия 5-го порядка, по нашей мысли, может быть связана с зарождением центров жизни и сознания — она центральна. Поэтому симметрия пятого порядка зачастую является признаком живого в биологии. Этот факт служит эмпирическим критерием, но мы видим ему простое объяснение. 
«Золотое сечение» («божественная пропорция») — соотношение элементов ф1= 1,618 имеет в основе иррациональность корня квадратного из 5. Центральная симметрия — это «радиальная» симметрия, симметрия вращения относительно центральной точки. Природа же пользуется свободно синтезом различных творческих элементов, в ряду которых занимает свое место и симметрия пятигранника. Гармония достигает своей степени совершенства при удачном сочетании в одном произведении различных энергий, факторов симметрии. Следовательно, красота, как мера совершенства, будет достигать максимального выражения в синтезе элементов симметрии. 
Волновая структура подразумевает движение, трансляционную симметрию, как говорят в математике. А радиальная симметрия статична. Можно было бы даже сопоставить этим типам красоты понятия «статики» и «динамики», если бы Природа имела хоть момент неподвижности. Но Космос полон энергии. Можно лишь понять Энергию как потенциальную, связанную с накоплением, или кинетическую в своей активной форме. Таковы истоки рассмотренных нами типов красоты.
Итак, симметрия гармонии складывается из зеркальной, волновой-ритмической и центральной. Первая основана на свойствах числа 2 и 4, вторая — на симметрии 3 и 6, третья — на свойствах числа 5, 7 и т.д. То есть, на свойствах первых натуральных чисел ! ([1-2]). Максимум гармонии (красоты) достигается при целостном синтезе видов симметрии. Такое определение понятия красоты не будет ограничено визуальным восприятием. И это придает ему дополнительную философскую и даже космогоническую опору. Не случайно в восточной философии Агни Йоги понятия синтеза и Красоты тесно связаны: «Мыслитель поучал о красоте Единства, из которого льются потоки энергии. … Кто лишен синтеза, пусть не прикасается к жизни Мироздания.» [9, п.486] «Именно на всю жизнь останется красота синтеза. Так познание будет всеобще.» [10, п.427]
Формы Природы.
Проиллюстрируем вкратце положения нашей теории. Гексагональная или тригональная сетка характеризуется самоподобием. Это фракталы, и масштабная инвариантность заставляет их совпадать с собою при определенном изменении масштаба  (Рис.5.) 

Характерный размер задается активными элементами композиции. При этом, вообще говоря, требуется поворот геометрической канвы-сетки, пока «смысловые» оси ритмообразующего фактора и исследуемого изображения не совпадут. 
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Рис. 6. Древний Египет. Статуя Нефертити. Лицо вполоборота, несмотря на произвольность ракурса фотографии, в проекции на картинную плоскость образует виртуальную сетку гексагональной симметрии. Как и в других случаях, допустима дальнейшая фрактализация выявленной структуры. Показан базовый треугольник с наклоном 12 градусов относительно горизонта и фракталы уровня 1 и 2. Видны вспомогательные линии прямоугольной сетки, проведенной через узлы исходной гексагональной. Опорными точками также оказываются середины сторон треугольников и их геометрические центры.
Рис. 7. М.Врубель «Девочка на фоне персидского ковра». Показан набросок возможной фрактальной сетки. (Сетка может менять наклон на углы кратные 30, в данном случае, выбрана горизонтальная). Центральная фигура девочки вписана в равносторонний треугольник, который и взят за основу построения фрактала. Дополнительно прорисована сотовая структура, помогающая центрировать активные детали: центр груди, цветок в руке и т.п. — эти элементы активны, потому что являются смысловыми акцентами, придающими аромат изображению. Остальные детали, вплоть до складок ковра хорошо гармонизированы с общим ритмом полотна, что просматривается при нанесении сетки. 
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Рис. 8. С. Боттичелли «Рождение Венеры». Судя по анализу, произведение художника обладает отличной ритмической основой. Симметрия интегрирует 3-х, 5-ти и 6-лучевую симметрию.   
Несмотря на то, что реальность как минимум 3-мерна, проецируется она всегда на сетчатку глаза, оправдывая наш метод.
Рис.9. а, б. демонстрирует сочетание центральной 5-гональной симметрии с волновой структурой. Рафаэль. «Сикстинская мадонна». В книге, посвященной анализу геометрического рисунка в композиции [4] рассматривается пентагональная симметрия данного полотна (а). Добавим анализ, проведенный по методу тригональной симметрии. (б)
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Согласно нашим исследованиям, красота, являясь синтетическим началом не может быть поделена на типы, скажем, мужской и женской красоты. 
Что доказывается геометрически (рис.10). Легкой модификацией контуров лица и его элементов, но не пропорциями любое женское лицо может быть приведено к соответствующему ему парному мужскому типу (и наоборот), обладающему той же конфигурацией про​порций. 
Справедливости ра​ди за​ме​тим, что могут существовать разно​образные типы красо​ты, в данном случае, лица человека. Однако, в каждом случае, они андрогинны (от др. греч. ἀνδρόγυνος, «муже- женственный», или бесполый), то есть, отвечают одному конкретному андро​гинному типу. На рис. 10. приведен один из типов и его возможные проекции в сторону более резких черт (мужское, (б)) и женское лицо (а). Инвариантом симметрии здесь остается а) 6-сетка; б) единый набор пропорций. 
Стереотип о различных типах красоты для мужского и женского оказывается выдуманным. И следствия этого факта можно рассмотреть в дальнейшем. 
Музыка, живопись, психология.

Начиная от ритма волновых процессов в глубине строения материи и заканчивая циклами космологии, Природа проникнута Музыкой Сфер. По причине корпускулярно-волнового дуализма, как трактует современная квантовая механика, сама суть материи образует подобие «музыкального произведения». Не случайно тот же принцип продолжен в теории «суперструн», в различных ее вариациях, где космос предстает в виде колебаний многомерных «струн» пространства-времени. Музыка затрагивает самые глубины души человека и потому является таким же синтетическим началом, пограничным между акустикой и Сознанием человека, как и живописное искусство. Правильно понятая музыка могла бы стать своего рода физикой мира, разумеется, со своими законами красоты. 
Как распространяются найденные нами принципы Красоты в область невизуального творчества ?  Законы симметрии и ритма произведения и здесь являются основополагающими. Ритм и структура, начиная от композиции и заканчивая тембровыми нюансами, есть основа музыкального творчества. Эти ритм и структура, конечно же, и есть виды симметрии, то есть, Красоты. Сравнивать миры музыки и живописи сложно, хотя оба вида творчества в наше время могут стать трехмерными — голографическая живопись, лазерная светопись-графика и формат 3D-звука одинаково позволяют вывести творчество за пределы одномерного нотного стана или картинной плоскости в Пространство творчества. Тем не менее, дадим простую картину сравнения.
Волны, складываясь на гребне и впадинах, взаимно усиливают друг друга, либо гасят до полной тишины. Но такое совпадение волн будет только тогда неслучайным, когда частоты воздействий согласованы в ритме. Именно на этом простом энергетическом принципе строится акустика, также как математика и физика. Согласованность, лад, единый ритм  образуют гармонию, или отношение тонов образует диссонанс. Мы имеем пример взаимодействия цветов в законах цветосмешения. Красный и зеленый свет, линейно складываясь, в суперпозиции дадут средний между ними, желтый оттенок. (Субтрактивное сложение цветов даст дополнительный цвет.) Эта схема, на первый взгляд, совершенно линейна. Но может ли быть иначе, если глазу доступна только одна цветовая октава: от темно-красного до густо-синего, в точном порядке плавного возрастания частоты и уменьшения длины волны (радуга)... В частотном выражении — [4·1014, 7.5·1014] Герц. Но стоит цветосмешению подойти близко к границам восприятия (хотя их, в сущности, нет в Космосе, все взаимосвязано) линейная модель перестает объяснять действительные цветоощущения. Смешение крайнего красного и синего дает пример неспектрального цвета — пурпурно-лиловой группы, которой нет в радуге. Вместо линии появляется «Спираль цветосмешения», которая выходит на второй оборот — как бы дополнительных цветов, когда появляется не зеленовато-желтый, а пурпурный оттенок. 
И только остановка восприятия на границе одной Октавы помешала нам пронаблюдать удивительные феномены нелинейного взаимодействия тонов цвета дальше, в области инфракрасного (ИК) и ультрафиолетового (УФ), лежащих за пределами диапазона чувствительности сетчатки глаза. В этом не ограничено ухо. Слуху доступна не одна, а множество октав:  от сотен до десятков тысяч герц (колебаний в секунду): 7 - 8 октав, и больше. Ухо различает «энергетическое», октавное взаимодействие вибраций. Кроме того, оно замечает, что шаг выше или ниже неэквивалентен: верхние ноты расположены дальше друг от друга, чем басовые, хотя отношение частот соседних нот неизменно. Это симметрия неоднородности и анизотропности. Потому звуки в аккорде более чем из двух нот имеют разные функции ! Взаимодействие звуковых тонов в аккорде усиливает одни и ослабляет другие частоты. По формуле сложения колебаний sin ω1t + sin ω2t = 2(sin (t(cos(((/2); где (= ((1 + (2)/2, ((= ((1 - (2). В результате взаимодействия I и V ступеней возникающая разностная гармоника (( = ((V)-((I) = ((I)/2 — есть снова I ступень ! Полусумма ( частот мажорной тональности будет давать частоту III ступени, энергетически «поддерживая» мажорное трезвучие. Так появляется тоника, то есть, абсолютная система отсчета в рамках данной тональности. В развитой музыкальной структуре она является сквозным стержнем произведения. [3]
Итак, строение хроматической гаммы нелинейно и основано на отношениях частот звуков (не на сложении, как в случае цвета). Еще Пифагор исследовал законы «чистого строя», основанного на отношениях натуральных чисел. Равномерно-темперированный звукоряд, принятый со времен И.С.Баха, практичнее и позволяет транспонировать произведения из тональности в тональность, но несколько теряет в чистоте звучания, коль скоро законы взаимодействия соблюдены в нем приближенно. В то же время, сама по себе законность транспонирования никем не обоснована. Цветной абсолютный слух композиторов точен, несмотря на индивидуальность и отличает не только тона, но и тональности по цвету. А.Н.Скрябин писал «световые» музыкальные партитуры, и для них тональность имела решающее значение. Каждый объект имеет свою резонансную частоту, как цвет. Вполне возможно, что произвольное транспонирование, как чувствовали развитые личности, меняет смысл и глубинное воздействие музыки. 
Хотя бы даже символически: «В эпоху барокко была распространена семантическая трак​товка тональностей, за которыми закреплялись типологиче​ские значения. Так, тональность D-dur выражала «шумные» эмоции, бравурность, героику, победное ликование. Тональ​ность h-moll считалась «пассионной», связанной с образами страдания, распятия. Наиболее печальными были «мягкие» тональности c-moll, f-moll, g-moll, b-moll. Для выражения пе​чали, траурности использовался c-moll. С понятием «триедин​ства» (Троицы) ассоциировался Es-dur с его тремя бемолями. …» [6, с.83 ]

Можно построить цвето-тональное соответствие между звуками и цветами, пересчитав последние на 40 октав по шкале вибраций ниже. [1, с.88] При этом в начале звуко-цветоряда оказывается нота ФА. «… китайцы за несколько тысячелетий, по ряду древних источников утверждали, что река Хуан-Хэ дает ноту «kung», именуемую «великой нотой» в китайской музыке и которая эквивалентна ноте «фа», что в свою очередь соответствует среднему «фа» фортепиано и может рассматриваться как основная нота природы.» [8, т.2, с.346] Интересно, что ей в расчетах отвечает тот самый инфракрасный/ультрафиолетовый предел (698(240 Гц и 349(240 Гц) и по ассоциации — исследованный ранее пограничный пурпур, соединение крайностей. Ведь полуразность, частота биений ((/2 для сложения частот за границами восприятия (ИК / УФ область) может лежать в видимом диапазоне, вызывая отклик органов чувств. Таким образом, ставить точку в психофизиологических исследованиях преждевременно. 
Этим мы рассмотрели симметрию натуральных чисел в структуре музыки лишь отчасти. Геометрическая интерпретация приобретает в одномерной схеме черты более лаконичные против гексагональной сетки плоскости, проецируемой на сетчатку глаза. Отношение гармонических частот или длин волн в музыке в точности соответствует отношению натуральных чисел. Спираль числового ряда отвечает логике музыкального звукоряда. Как проявлены свойства основных видов симметрии здесь ? Числа 2, 3, 6 формируют одномерную волновую схему–узор. И структура натурального звукоряда 1 + 1 + ½ + 1 + 1 + 1 + ½ (в ступенях) отвечает схеме волн 2 + 4 = 6. При инверсии этой структуры в пространстве (одномерном) получаем смену лада: мажор-минор. Это тот же поворот равностороннего треугольника (шестигранника). Подобно двум вложенным друг в друга на печати Соломона. 
Движение эволюции сознания в материи преодолевает ее пассивное сопротивление силой творчества. Таково развитие числового ряда и модели трезвучия: малая терция – большая терция (М3–Б3). Процесс имеет две стадии — «творческие муки» рождения идеи и решающее завершение. Жертву и победу. Самое начало подвига звучит напряженным минором, в особенности, если было противостояние злу. Но завершение звучит космической красотой. Если обратить эволюцию музыкальной структуры аккорда, то минор неопределенности начала сменяется мажором утверждения Истины. [2] 
Так нам видится внутренний смысл психо-космологической Музыки Сфер. 
Затрагивая соответственные нервные центры за краткое время, музыка передает энергию максимально сжато. Красота ее отвечает соответствию законам развития, записанным в первичных числовых соотношениях ряда натуральных чисел, открытых еще Пифагором, и законам ладового наклонения. Поэтому диссонирующая и аритмичная музыка является разрушающей психику и некрасивой на слух.  
В психологии эмоции отвечают акустическим воздействиям музыки. Это означает общность формул структуры души и универсальных энерго-информационных процессов эволюции. В процессе информационных фазовых превращений, как лед рождает воду, кристалл сознания либо образуется, освобождая избыточную энергию (радость), либо усложняет схему построения, неся внезапную остановку удивления. Эти процессы естественны, но только истинная наука о Природе может рассмотреть их во всем синтезе. Для этого могут послужить краткие формулы изложенной здесь теории красоты и динамики Бытия. 
Синтез Красоты.
Будучи естественным фактором для всей материи на всех ее бесконечных уровнях организации ритм является организующей силой внутреннего расположения органов, скелета и групп мышц, в том числе ответственных за мимику, жесты походку. То есть того, что отражает внутренний мир индивидуума. 

С возрастом все более внутренне присущих черт отражаются на внешности человека. С точки зрения физики налицо воздействие сознания на организацию материи. И, обратно, закон внешней организации форм должен быть подобен своей причине. Что позволяет судить до некоторой степени о симметрии информационных процессов, имеющих место в сознании. Этот вопрос, впрочем, весьма мало исследован.
Теория красоты и симметрии Природы могла бы стать фундаментальной дисциплиной, концентрирующей законы естествознания. Взаимосвязь законов мышления и логической структуры музыки заметна хотя бы по воздействию музыки на человека. То же самое можно отнести к живописи и другим видам искусства.  
Соподчинение частей и их целостная организация в произведении искусства образует не только абстрактную «гармонию», но конкретную формулу сочетания вибраций, синтез элементов, симметрию. 
Образ в искусстве не есть чисто геометрическая категория, но является целостным синтезом разнородных энергетических контрастов, передающим идею в формах или посредством форм искусства. Тем самым, посредством научного понятия синтеза элементов, мы перебрасываем мост от конкретных геометрических оценок типов симметрии к некогда «отвлеченным» рассуждениям об абстрактном мышлении, образности искусства, его роли и значимости в процессе эволюции. Поскольку законы материи всеобщи, даже для подобных далеких аналогий у нас есть веские основания. 
Итак, мы установили, что явление красоты в произведении тем значительнее, чем синтез глубже и более явно выражен. Отражаясь в абстрактном сознании человека, синтез элементов будет совершенствовать абстрактное мышление. Отражаясь в конкретно-чувственном восприятии, будет развивать его. Чем выше синтез искусства, тем более незримой энергии концентрирует он в себе, тем выше его творческий потенциал, способствующий вечной эволюции материи и сознания Человека. 
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Рис.10 Андрогинная формула лица человека. 
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