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Троичность и ее выражение в различных явлениях культуры.
Статья первая

Троичность. Триада и противоречие

Уже первый шаг выделения в синкретическом едином универсуме двух сил есть операция модификации единицы двойкой. Такой шаг, при всей его кажущейся простоте, надо было сделать сначала в менталитете – и это была первая ментальная революция, с позиций числа-инварианта.

Вероятно, только к концу родового строя появилось троичное, статико-динамическое понимание мира. Это понимание отражается в двух идеях тройки: тройка в статике есть идея иерархии, тройка в динамике есть третье как процессуирующее, третье, понимаемое как жизнь. Троичная идея (иерархия и жизнь) сменила двоичную, дуальную (и удвоенно-дуальную, четверку), в организации родового строя. И это была вторая ментальная революция.

Попробуем разобраться, чем «иерархия» отличается от «троичности», так сказать, в чистом виде. Всякое противоречие содержит два начала, они статичны, онтологичны, вне времени. Сосуществовать вне времени, отрицая друг друга, они могут, но вступить во взаимодействие – нет. Получаются "стороны мирового магнита" в мире, лишенном движения. Человеческое мышление поместило между ними стрелку компаса, и стрелка повернулась. Потенциальное превратилось в актуальное.

Взаимодействие (и взаимопроникновение) начал породило третье, новое (эмерджентное), качество, не содержащееся отдельно ни в одном из двух начал или в их сумме. Таким образом, появление в менталитете "понятия о третьем" есть появление первоначального системного понятия, определяющего собой качество системы. Это третье уже находится во времени и процессуирует, более того: оно может быть рассмотрено не иначе как процессуирующее – "движущееся во времени".

Пифагорейская триада

Надо думать, это было осознано уже в ранних философских школах, но от древнейших времен до нас мало что дошло из достоверных источников. Первой из научных философских европейский школ, трактовавших данную специфику, была пифагорейская – так принято считать в философской историографии.

Пифагору приписывается следующее всеобщее выражение о тройке: "Все вещи состоят из трех". Происхождение триады в его школе составное: дуада плюс монада (что напоминает стаурос и лингам). Дуада конфликтна: она порождает споры и соперничество; введение монады между сторонами дуады восстанавливает божественное равновесие. Монада – Божественный Отец, дуада – Великая Мать. Триада сделана из них, и в этом смысле она тоже "андрогинна" (как и единица-Монада). В Триаде происходит порождение Своих миров из Себя, творческий акт, геометрический символ которого – треугольник (обладаюший свойством направленности, т.е векторностью).

Триада в пифагорействе – первое нечетное число и первое равновесие единиц. Трипод – приспособление, которое не слишком устойчиво, но именно с него пророчествовали в Древней Греции (например, известный трипод Дельфийского Оракула). Пифагор говорил, что Аполлон пророчествует с трипода. Равновесие, порождаемое из трех точек, – это плоскость.

Триада пояснялась словами "дружба", "мир", "справедливость", "благоразумие", "добродетель", 'умеренность". Боги, связанные со временем, причем все мужского рода, несли на себе принципы триады. Время связывалось с мудростью, ведь в нем – три его модальных значения: люди используют опыт прошлого, организуют настоящее, предвидят будущее. Именно триада организует понимание и является числом познания в пифагорейском учении.

Геометрическое совершенство чистого треугольника в объемном виде представляет первое пифагорейское тело – тетраэдр, состоящий только из треугольников и имеющий четыре грани. 
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Рис. 1. Тетраэдр как объемный геометрический символ стихии огня.

Обратим внимание на связь трех с четырьмя, которая есть в этом идеальном теле (четыре плоскости из треугольников). Тетраэдр есть символическое выражение стихии огня. Если взять третье тело Пифагора-Платона – октаэдр, то из того же треугольника мы получаем фигуру с восемью равносторонними треугольниками. Его формула есть удвоение тетраэдра: 3х4х2. Кроме того, есть и третье тело, образованное из одних треугольников. Если говорить о символах стихий, то три из четырех построены исключительно с использованием треугольника (по крайней мере, снаружи). 
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Рис. 2. Объемные геометрические символы стихий воды и воздуха.

В кубе, четвертом теле, связанном со стихиями, удвоению подвергается тройка (у куба – шесть сторон), но само тело построено исключительно с использованием квадрата. 

Интересно, что именно тройка и четверка в пифагорейском учении считались числами (а “1” и “2” – нет) – и за этим явно просматривается анизотропность пространства. 

Модификационная логика появления трех элементов

Феномен троичности можно рассмотреть с точки зрения ряда “чисел Фибоначчи”, которым описывается органическая логика в целых числах. Но и без экскурсов в историю золотого сечения логика появления трех элементов на схеме очевидна. Тройка – это вторая модификация единого (первой была дуада). Например, у двух особей разного пола рождается дитя, и элементов становится три: самец, самка и ребенок:
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Рис. 3. Монада – Дуада – Триада.

Важнейший философский смысл этого был раскрыт уже у Пифагора, но есть здесь и другой смысл, сопровождающий: андрогин, единое – на начальной фазе, два, дуада, – на уровне первой модификации, три, триада, – на уровне второй модификации (и снова воспроизводящаяся андрогинность). Смысл начала остается скрытым, потенциальный, тайным. Мы имеем дело с мужчинами и женщинами в социуме, с самцами и самками в животном мире, но, чтобы понять исходную андрогинность, сотворенную Зевсом, нужно вспомнить, что Монада не материальна, хоть и содержит в себе материю.

Троичность как иерархия и проблема ее порождения

При переходе к онтологическому, сущностному, рассмотрению мы должны отразить третье в статике, а это возможно единственным образом, только оформленным – как три формы. Дуада давала нам материальность проявления, фиксацию дает и тройка. Как след, как отпечаток и слепок бывшего процесса “третье” предстает в статической плоскости в виде уровневой иерархии. Процесс застывает в структуре оформленно, потому можно выделить иерархическую структуру в статике. Это – первый тезис: структура в статике есть след некоего процесса.

Второй, дополняющий, тезис состоит в том, что любой процесс классифицирует. Например, течение воды разделяет дно на фракции разной плотности и величины. А в наиболее общем виде пройденный жизненный цикл системы обязательно классифицирует оформленности, и классификация всегда предстает фрактально (в простейшем виде – по фракциям), как иерархия. Следовательно, иерархическую отображенность мы можем обнаружить в любой структуре любой системы, что и приводит нас к первому, статическому, тезису.

Таким образом, мы снова говорим об одном и том же инварианте (о тройке), но отраженном то динамически (процесс), то статически (структура). По известному выражению Шеллинга, "время застывает в структуре". Структуру в троичности мы приравниваем к иерархии (ничего не говоря пока об основаниях соотношения).

Смысл иерархии по уровням можно объяснить как на тройках "общее – особенное – единичное" = “надсистема – система – подсистема”, так и при помощи трех модальных значений времени. О соотношении данных иерархий мы будем говорить ниже, при наведении мостов между понятиями философии и системогенетики, а здесь обратимся к их проявленности в фазах жизненного цикла системы. 

Первой в цикле жизни (нашего процессуирующего третьего) “срабатывает” и оформляется подсистема, связанная с категорией общего, отражающая влияние надсистемы и тем самым реализующая модус будущего времени. Все начинается от единичного, и модус будущего всегда связывается с единичным. В этой фазе развития системы количественное накопление мало, недостаточно для полноценной проявленности качества живущей системы. Например, формы (количества) у ребенка явно недостаточно для полноценного проявления его человеческого содержания (качества его как человека). Ребенок устремлен в будущее и растворен в Универсуме, тем самым он подчинен Единому.

Далее движение в развитии системы идет по иерархии вниз, раскрывая уровни особенного и категорию настоящего времени, что и есть суть самой системы (гомеостатическая фаза в жизненном цикле системы). Здесь мы имеем такую оформленность, которая выражает собой качество системы в соответствующем количестве, в гомеостатичной мере. Например, человек в середине жизни есть гармоничное и полноценное проявление системы «человек». Он живет настоящим (и он живет в «особенном» как наиболее богатом).

Наконец, в третьей фазе мы имеем дело с единичным, многочисленным, подсистемным, а потому многообразным и связанным с модальным значением прошлого времени. В этой фазе количество избыточно для данного качества, как избыточно сложна и форма. Например, такова старость, когда накопление количественных ошибок организма, приводящих к износу формы, не дает нам возможности полноценно реализовать свое человеческое содержание (качество человека). Старость поневоле обращена в прошлое и одинока (единична) по существу: ты уже не нужен ни Универсуму, ни сообществу, ты один на один со Смертью.

Трудность анализа трехуровневой иерархии зачастую состоит в том, что промежуточные состояния системы в оформленности не фиксируются. Это – очень важное замечание, потому что мы имеем дело не с разными системами, а с разными проявлениями одной и той же системы (с ее подсистемами), в вещественном виде – с морфологизированными функциями, или тремя типами таксонов, – в виде трех оформленностей. Очень часто эти таксоны проявляют себя не прямо, а через таксоны следующих уровней (например, действует "мужчина" – таксон "человека"). Имея дело с рядами таксонов, мы не всегда можем произвести "возгонку" до тройки типов, это – тонкая работа по системной реконструкции. Но, зная об их наличии и отличительных признаках, мы можем восполнить недостающие поля таксонов последнего уровня, что, кстати, и позволяет прогнозировать.

Такая отдаленная вроде бы аналоговая модель напрямую подводит нас к устройству древнего общества иерархического типа.

В древнекитайских и древнеегипетских росписях и рельефах встречается изображение государства как олицетворенной иерархии, где фигуры – от фараона до рабов – вписаны в треугольник. У подобного построения есть еще более древний предшественник в виде мифологической Мировой Горы. Подобная по каркасу, впечатляющая статичность треугольника иерархии впечатана в пирамидах. Точно такую же картину небесной и земной иерархии (сначала дихотомия небесного и земного, а потом – их иерархии) мы видим на порталах средневековых готических соборов и в интерьерах соборов византийских. Средневековый собор структурно есть та же пирамида, только более развитая в частях.

Что такое иерархия государственного устройства, почему она столь живуча в истории, мы фактически уже ответили. Верхняя малочисленная часть этой иерархии (в пределе – моно, или единовластие) должна заниматься будущим, всеобщим и общаться с надсистемой. Ее “горизонт будущего” должен, как минимум, соответствовать масштабу государства. Это, например, фараон и жрецы. Их дело – работа на длинных циклах, и если они проигрывают в стратегии, гибнет все государство.

Средняя часть общественной иерархии, если брать ее простейший вид, есть те, кто обеспечивает функционирование в настоящем: это – части общественного организма, о которых можно говорить либо без раскрытия (обеспечивают настоящее системы), либо очень подробно (особенное есть наиболее богатое). Здесь все нормально, если люди работают на средних циклах.

Нижняя часть общественной иерархии есть совокупность подсистем из ее прошлого. А прошлое – это унаследованное, и сохранить прошлое (а также избавляться, утилизировать его) для системы не менее важно, чем иметь будущее. Здесь циклы – короткие.

В управленческом ракурсе, что не совсем совпадает с ракурсом устройства иерархии, три уровня соответствуют стратегии, тактике и оперативности (длинно-, средне-, коротко-периодные циклы). У каждого из названных уровней есть свой “диапазон будущего” (а вот внутри управляемых единиц его может и не быть). 

Триединство

Все мифологические и теологические модели используют тройственность. Схема их появления чаще всего сходна: у начала начал всегда стоит Единое, из которого происходят два начала, потом взаимодействие двух порождает третье. Например, такова библейская схема Творения, где Единый Бог создает ангелов, появляется падший ангел – и образуется пара (противоречие) светлых и темных сил. Она как потенциал проявится только в третьем – сотворенном Богом мире. 

В древнеиндийской традиции (Раджа-Йога) первоначало – Абсолют. Абсолют выступает как универсальный сгусток потенций. Он есть суть вечности, ибо любая трактовка времени приводит к разделению первоначала. Мы должны отметить это особо – здесь точно разводятся модальные значения Настоящего и Вечного, что очень важно для понимания феномена времени. 

Абсолют делится на три потока. Они «сливаются» в сгусток или «вытекают» из него, хотя на самом деле никуда не текут, а существуют вообще, онтологически (об этой специфике восточного отображения динамики – статики мы постараемся рассказать позже).

Поток первый – грубая форма энергии, Материя (скажем, привычное нам "вещество"). 

Поток второй – наиболее сложный и тонкий вид энергии, Мировой Ум. Это лишь "грубая форма ума" (или, проще, информация, в какой-то части Логос).

В Едином – три потока, а третий, в нашем понимании, и есть энергия, вообще любая длительность (у человека – деятельность). Но выступает она онтологически как “потенциальная энергия”.

Библейский Бог соединяет глину (вещество) и Слово (информацию). Удивительна специфика Слова в онтологической вечности: Слово есть он сам (в начале было Слово, и Слово было у Бога, и Слово было Бог). Слияние в акте творения вещества и информации продуцирует жизнь того новообразования, которое получил Бог из глины при помощи Слова. Создавая целую иерархию от неживого до человека, Бог вдохнул действующую энергию жизни. Это прекрасно отражено на фреске Микеланджело, где к пальцу “потенциального” Адама приближается животворящий перст Креатора.

В Раджа-Йоге данный факт тоже отражен, но именно так, как это свойственно Индии, онтологически: все пронизано Единой Жизнью, которая всеобща и находится везде, и всегда ее сопровождает Ум. От простого к сложному Ум разнообразно воплощается. На Земле его высшее проявление – человек. Ум человека есть часть Абсолюта, его эманация. Умственная субстанция есть мировое начало. Мировой ум постоянен и неизменен. Переводя на наши понятия, в уме человека имеется подсознание, сознание и сверхсознание, которые и содержат в себе три названных потока. Частица Вселенной, Энергия Космоса – в нас.

Суммируем: три индийских потока есть в нашем понимании вещество, энергия, информация. За этим – загадка трех времен: вещество есть прошлое (из него Бог лепит мир), информация есть будущее (замысел, которым обладает Бог, реализованный в Слове). Чтобы сказать действующее на вещество Слово (отделить Небо от Земли, свет от тьмы и т.д.), Богу нужен именно действующий замысел, который есть он сам. Ум в индийском смысле и есть такая информация. Но, кстати, Ум шире информации, ибо он универсально содержит все, а не только структурированную для мира информацию. 

Приведем характерные знаки, выражающие аналогичный набор идей:
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Рис. 4. Триединство.
1 – Древняя Индия: Брахма, Вишну и Шива;

2 – знак триединства у викингов, т.н. “сердце Хрунгнира”;

3 – трехликая Геката, богиня перекрестков у древних греков;

4 – трехликость Бога (ранний романский период).
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Рис. 5. Символы Святой Троицы.

Отметим, что будущетворение – наша способность, хоть немного приравнивающая нас к Богу, оттого-то функция высшего стратегического управления в иерархиях всегда божественно окрашивается: правитель либо объявляется прямым представителем Бога на земле, либо правит с благословения такого прямого представителя (типа папы) или аналогичных по статусу представителей (жрецов).

Триединство в идеологии религий является ключевым построением для удержания системы мировоззрения. Христианство, буддизм и мусульманство – самые массовые религии, они по инварианту едины, что часто приводит к мысли о едином истоке. Троичность человечества проявлена в существовании не только трех мировых религий но и, по сути, трех философских ключей онтологии. Не иссякают попытки воссоединить их актуальный потенциал, например в общечеловеческой нравственности будущей культуры. Это отражено на Знамени Мира, где три точки в круге – символ единства трех религий, трех истоков и их соединения в будущем. Но есть и просто формальные решения аналогичного вида.
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Рис. 6. Знамя Мира (Н. Рерих). Промзнаки.

Если соотнести тройку "вещество – энергия – информация" с изложенным выше, то в качестве третьего мы будем рассматривать в статике разные уровни потенциально понимаемой энергии (в динамике это будут виды кинетической энергии). Такие же уровни мы можем описывать и как "процентное влияние" двух начал: информации и вещества. Например, вершина иерархии есть максимум информации при минимуме вещества, средина – гомеостатический оптимум информации – вещества, нижняя часть – минимум информации и максимум вещества:
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Рис. 7. Переход от противоречия к иерархии.

С аналогичным подходом мы сталкиваемся, например, в средневековой алхимии. Тройка работает как штамп статики в средневековье и проявляется в любых статических культурах: мир небесный дан в христианстве в идее триединства Бога.
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Рис. 8. Троица в символическом виде.

Триединство тела, души и духа в символике алхимиков. 1550 г.

Троица, символизируемая Солнцем, спутниками Солнца, равносторонним треугольником и трехцветной радугой. Й. Босхиус. 1702 г.

Вложенность трех уровней

Троичность миров дожила до нашего времени в искусстве, мифологии и религии. Три мира фигурируют в "Мастере и Маргарите" М. Булгакова и ведут свое происхождение от теории трех миров Г. Сковороды, опирающейся на греко-римскую основу и средневековую теологию.

В древнекитайском варианте наиболее известная тройка - это триграммы. Но мировоззренчески тройка употребляется в Китае гораздо шире. Можно сказать, что это – совокупность из трех вложенных систем, которые выражены в космологической китайской модели трех сфер и в исламской – десяти. Интересно, что такая модель послужила основой для знаменитой китайской игрушки, содержащей вложенные сферы, а она – в свою очередь – стала прообразом нашей “матрешки”. Принцип матрешки, или принцип вложенности систем, – один из фундаментальных для системогенетики.
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Рис. 9. Вложенность на шаровых и плоских круговых моделях.

Малая, средняя и большая китайские сферы дают возможность развить этот взгляд до девяти генетических вариантов: "каждая из телесных, духовных и идеальной сущностей может служить первоначалом и занимать малую, среднюю и большую сферы". Здесь дана их плоская проекция – она открывает ряд. 

Для сравнения мы поместили далее два произведения искусства ХХ века – это холст К. Холланда “Пространство” (1961) и ставшая очень известной работа М. Эшера (1953), решающая ту же тему в объеме. Завершает ряд изображение средневекового Универсума.

“Троичность уровней” и “иерархия” – в определенном отношении являются идентичными понятиями. В модели трех сфер иерархия читается нами хуже, применительно к модели трех уровней на конусе ее наглядность увеличивается. Приведенное на рисунке А изображение “прицела” можно трактовать и как проекцию конуса, на которой читаются три уровня, три перпендикулярных среза конуса (круга), спроецированных на плоскость. 

Таков же по содержанию и принцип трех уровней в логике (реконструирование методом смены логики): от макропанорамы “в телескоп” – через нормальную – до микропанорамы “в микроскоп”. Это те же уровни: надсистемный, системный и подсистемный. Если говорить об их проекции на плоскости и наложении друг на друга, то здесь мы применяем принцип трех вложенных сеток (типа “миллиметровки”): крупноячеистая, среднеячеистая и мелкая.

Отметим и содержательный момент иерархической вложенности.

В египетской науке, по Фабру д’Оливье, жрецами еще до греков применялись три способа свертки информации, (явно соответствующие и трем индийским первоначалам: Материя – Энергия – Ум): “Первый способ был ясный и простой, второй – символический и образный, третий – священный и иероглифический. То же самое слово принимало, по их желанию, либо свой обычный смысл, либо образный, либо трансцендентный. Гераклит прекрасно выразил эти различия, определяя их язык как говорящий, обозначающий и скрывающий”*. 

У эстетика и логика Н.И. Крюковского тройка уровней была философски осмыслена как "знак-вещь, знак-образ и знак-символ". Мы применяем ее повсеместно, в том числе в нашем итоговом наборе индикаторов в эстетической системогенетике, в силу ее предельности. Но момент, который мы здесь подчеркиваем, – вложенность. Так, символ объемлет собой если не все, то очень многое. Образ имеет свойство заменять собой многое из видимого мира, такое его свойство знали еще древнейшие художники. И только вещь, как знак самой себя, единична. Между ними установлен иерархически-вложенный тип соотношений. Подобное соотношение иерархичности и вложенности можно попытаться представить и графически. Она дано на рисунке ниже. 

Изображение убеждает: речь может идти как о непрерывности, так и о дискретности. Но для непрерывности есть особый тип вложенности: это – вложенность циклов, для которой мы употребляем массу моделей. Если брать спирально-цилиндрический тип, то геометирически это будет довольно простая модель, где подсистемные циклы “навиваются” (имеют осью) вокруг системного цикла, а системный цикл, в свою очередь, “навивается” на надсистемный цикл как свою ось. Эти три уровня (надсистемный, системный, подсистемный) имеют разные масштабы (грубо говоря, надмир, мир, подмир, или большой, средний, малый масштабы).

Таким образом, содержательный, геометрический (дискретный) и циклический (непрерывный) типы иерархической вложенности образуют взаимосвязанную систему, способную выступать в качестве единого языка. 

Приведем также примеры троичности и вложенности миров из разных мировоззренческих систем.
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а) Геометрические модели.
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б) Образно-символические модели.

Рис. 10. Вложенность макромира, мира и микромира.

Три типа геометрического отображения моделей времени

Время, в отличие от пространства, не квантировано (хотя постоянно ищут и даже вроде бы нашли временной квант), поэтому его основное свойство – непрерывность длящегося (становление) – геометрически может быть выражено лишь в трех ипостасях – линейной, плоскостной и объемной. Так оно в истории и есть, что приводит в принципе к трем моделям времени – линейной, круговой, и циклической. Они связаны качественно. Они связаны и генетически. Для нас в данном случае неважно, что объемная модель имеет две модификации – идеальную, на основе цилиндрического цикла, и два частных случая, в виде двух типов конических спиралей (они получаются, если одна из сторон противоречия, образующего цикл, равна нулю, – или А, или Б):
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Рис. 11. Эволюция моделей времени и их пространственное выражение.

Конусная модель сложнее цилиндрической хотя бы потому, что переводит из монотонного метрического измерения в ритмическое. В интересующем нас плане отображения троек конус добавляет к спиральному типу отображения времени принцип иерархичности (витки конуса можно воспринимать как уровни иерархии). 

Но сама по себе конусность выглядит, вообще-то, несколько неполной, потому что мы при этом сталкиваемся с наличием двух типов конусов: эволюционного и инволюционного. Соединив их вместе, получим модель импульса, но по геометрическим признакам она останется объемной и конической.

Остановимся чуть подробнее на двух типах конусов.

На основе плоской статической модели древними китайцами была выдвинута идея эволюционного и инволюционного космогенезиса и предложены способы их изображения, они даны на схеме. Мы можем трактовать плоскую модель и как проекцию конических спиралей (располагаемых к нам и от нас, что в данной проекции равновозможно; причем здесь реален вариант двух и более сложенных конусов, импульсов, рядов импульсов и т.д.).
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Рис. 12. Инволюция и эволюция в моделях, знаках и символах.
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Рис. 13. Прямые и обратные свастики в изображении Великой Богини.

Перед нами – двойная по возможностям модель, которая демонстрирует понятие “вложенности” (она построена на основе интегрирования ряда концентрических окружностей в пространстве, проведенных вокруг “центра мира”); вместе с тем это – генетическая модель, где есть две возможности трактовки пространственной модели генезиса. Такая спиральная модель является архетипом уже более сложной, чем круговая, операции вращения с добавлением сюда нового качества (возрастания или убывания). 

Мы дополнили эту китайскую изобразительную модель двумя другими, не менее древними и, тем не менее, современными знаками, близкими ей по смыслу. Но знаки однозначны и несут смысл “правого” и “левого” направлений вращения и их результатов – “из” и “в”.

При разговоре о возможных отображениях времени в двоичности мы использовали принцип удвоения, который применим только к объемным моделям (удвоение линейной или круговой моделей вроде бы бессмысленно, хотя мы видим, что оно возможно в виде плоских спиралей – Архимеда, Гёте, древнекитайских и т.п.). Но удвоение объемных моделей представляет из себя уже следующий шаг, который переводит нас к моделям на основе четверки. 

Троичность и ее выражение в различных явлениях культуры.
Статья вторая

Тройка как три фазы цикла

Инвариант тройки в ее динамическом варианте относится к циклу. Два начала порождают третье, возникает феномен жизни, длительности, то есть двумя порождается процессуирующее третье. Это приводит к отображениям в ряде специальных понятий: например, "функция" есть отображение такого динамического третьего. 

Анализировать это третье можно, скажем, по Аристотелю, для которого три – "число универсума, ибо оно имеет начало, середину и конец". Вполне очевидно, что здесь задан процессуальный трехфазовый модуль для одного цикла жизни. 

Для Гегеля характерно раскрытие диалектики именно как троичности, отчего он рассмотрел в предельных категориях инвариант тройки и как процесс, и как иерархию. В данном случае нас интересует, как он описывает процесс. Гегель тоже выделяет в процессе (цикле) три фазы. Названия, по сути, у него иные, чем у Аристотеля, ведь Гегель связывает развитие с прогрессом, что придает его терминам особый оттенок смысла:
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Рис. 14. Три фазы одного системного цикла как три площадки устойчивости.

В системогенетической трактовке три фазы в цикле жизни системы оказываются самостоятельными подсистемами. Мы и будем их трактовать как три подсистемных подцикла, или три фазы, связанные одним жизненным циклом системы. Три сменяющих друг друга подсистемных цикла в одном системном цикле выглядят следующим образом (являясь усложняющимся продолжением предыдущей схемы):
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Рис. 15. Три фазы как три подсистемных цикла.

Подсистемные циклы тут отображены дважды: и как наложенные на системные, и существующие отдельно. Характерно, что на круговой проекции спирали образуется треугольник устойчивых состояний. Если бы мы нанесли на круговую проекцию три подсистемных цикла, то получили бы три малых круга на большом (что структурно совпадает со знаком Агни-Йоги), это – изображение трех фаз. Оно доказывает правоту Пифагора, считавшего тройку первым нечетным числом (в арифметике первой из нечетных идет единица), в циклическом смысле, первой, действительно, будет тройка – три фазы.

Но тройка не единственный вариант фазовости в системном цикле: она как самая простая только открывает собой усложняющийся нечетный ряд. В философии истории выделялись и пять фаз (А. Тойнби), и семь (Аристотель), а куб тройки – “девять” – имеет силу лунного цикла, по Пифагору. Древние римляне тоже использовали девятку (принцип девяти волн), девять циклов внутри столетия выделил в своей историографии А.Л. Чижевский. Тройка, пятерка, семерка, девятка как основные нечетные образования в ряду 1-10 раскрывают динамику в фазах. И раскрывают они (именно в подсистемах) процессуирующее третье, порождаемое двумя началами, – сам системный цикл. 

Можно здесь же отобразить тройку и иерархически – подобный прием употреблен в разных моделях, например в философско-диалектической и в системной. В философии это проделано Гегелем, в связанных категориях "всеобщее – особенное – единичное", а в системном анализе отражено в виде тройки "надсистема – система – подсистемы". Это – три яруса иерархии.
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Рис. 16. Три фазы системного цикла, соотнесенные с тремя уровнями иерархии.

В продолжение темы несложно сделать вывод, что и в ярусы иерархии способна обращаться не только тройка, но и пятерка, и семерка (например, в Агни-Йоге выделяются семь восходящих уровней энергии), и большее количество ярусов. Но тут, возможно, срабатывает известная психологическая закономерность границ оперативной памяти “7 +/- 2”. Ограничивает выбор наша возможность удерживать в сознании одновременно именно такое количество блоков информации, в том числе – структурных ярусов иерархии, это и есть числа 5, 7, 9. Но в начале всех данных построений лежит тройка как самое простое, не оптимальное, как в этой закономерности, а минимальное, предельно малое для нечетности, количество уровней. 

Три модуса времени

Вопрос о трех модальных значениях времени достаточно сложен, но в основном это касается сложности его графико-топического отображения. Парадоксально, но для динамической трактовки категорий времени нет моделей, кроме модели последовательной длительности (предшествование событию, событие, прошедшее событие), а сама эта модель изначально содержит сознание субъекта. Возникает сомнение в существовании трех модальных значений вообще вне самого человека. Данная особенность была отмечена начиная с древнейших времен. 

Переход от двоичности к троичности в культуре есть одновременно и переход к трем модальным значениям. В Древней Индии мы наблюдаем три ипостаси единого Бога, это оказывается моделью многослойного времени: трехликие древние божества смотрят одновременно в прошлое, в настоящее, в будущее. И, хотя двуликий Янус древних римлян по смыслу иной, в раннехристианском (романском) менталитете мы уже встречаем тот же образ трехликого божества.
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Рис. 17. Идея троичности в восточной мифологии и религии.

Вслед за древними сделаем и мы шаг перехода от двоичности к троичности на общей схеме, несколько по иному проинтерпретировав схему образования тройки в ряду Фибоначчи:
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Рис. 18. Два шага модификации по ряду Фибоначчи.

В статике (вариант топического изображения времени) можно связать модальные значения времени с иерархией (надсистема = будущее, подсистемы = прошлое, система = настоящее). При сопоставлении "всеобщего – особенного – единичного" с тройкой "надсистема – система – подсистема" нужно упомянуть, что это – переход к простейшей квантированности системных уровней, что и порождает иерархию. Надсистема существует как отграниченное, система – тоже, подсистемы – тоже. Но кроме этого мы можем воспроизвести и более сложную корреляцию тройки "информация – энергия – вещество" с названными троичными построениями, сопоставив их вместе:

[image: image22.jpg]wooPuAL  OBUEE HacHCTEMA
Toroe
| 4 /. Jocossroe ccrema
cous
sEuECTSO EROE noRcHCTEMM




Рис. 19. Сопоставление четырех предельно общих иерархий, демонстрирующее инвариант.

Так как нас интересует проблематика времени, то нетрудно сопоставить тройки с тремя модусами времени. То, что будущее есть информация (Логос), обладающая для нас свойством всеобщности, и то, что она локализуется в надсистеме, сомнений не возникает, это подтверждает и системогенетика, говоря о программе наследования из будущего. О том, что прошлое сидит в веществе (Сома), единично и входит как подсистемное качество-количество в нашу систему, свидетельствуют и наш обыденный опыт, и наука, а системогенетика представляет это как программу наследования из прошлого. Наконец, наша энергия (Жизнь) есть наиболее богатое особенное, и оно представляется именно как система в ее гомеостатическом состоянии. Жизнь системы (в ее диморфизме) имеет всеобщее свойство переменного настоящего.

Сопоставление схем показывает, что актуальным, действующим, жизненно активным свойством обладает только энергия, только особенное, только сама система. Все прочее потенциально. Выстроим следующую схему по основанию “Логос – Жизнь – Сома”:
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Рис. 20. Сопоставление типов обменных процессов и модификаций времени в ракурсе актуальности и потенциальности.

Весьма любопытно, что такого рода схемы возникали и возникают по сей день, не имея под собой, скажем так, строгих оснований (в европейском смысле). Рядоположенность модусов времени – вещь, в теории вроде бы допустимая и доступная пониманию, – на практике приводит к странным и совершенно неприемлемым результатам. 

Отметим один нюанс, очевидный по самой логике изображения: при построении тройки наши два потенциальных начала "окружили" актуальное с двух сторон, а так выглядит именно иерархия, имеющая в основании пару. Такая тройка одновременно вертикально-иерархическая, что содержательно связывается точно. 

Есть схемы, где модусы времени остаются рядоположенными на одной плоскости, например так называемая “топика времени”, к которой мы применили нашу пару “актуальное – потенциальное”:
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Рис. 21. Разведение трех модусов времени по признаку актуальности и потенциальности.

Неправомерность исходной троичной схемы состоит в том, что парное по основанию (будущее-прошлое) и иерархическое по устройству (настоящее как третье, возникающее из взаимодействия сторон пары) здесь представлено как рядоположеное. 

Отметим заодно одну странную особенность подобного изображения времени, очень похожего на латинскую букву Y . Этот символ широко известен как пифагорейский знак, и он означал выбор, развилку пути. Такова же в христианстве знаменитая “лестница Иакова (Якоба)”. Троичность времен, объединенная в единое кругом, время вообще, священный индийский звук АУМ – вот значения данного знака. Его ориентация относительно "верха и низа" тоже не произвольна: перевернутый знак будет иметь и другой смысл. Знак Y использовался еще древними египтянами и сохранился в картах Тарот. Он присутствует как символ жизни у многих народов. Палка такой формы используется для указания места в пустыне, где есть вода, то есть жизнь. 

Интересна интерпретация древними расходящихся ветвей: одна ветвь вела к земному (Земная Мудрость – левая) и связывалась с телесностью и подсистемными характеристиками (то есть с прошлым), вторая ветвь вела к божественному (Божественная Мудрость – правая) и связывалась с надсистемными характеристиками (то есть с будущим). Здесь присутствует и уже известная нам (из параграфа о дуаде) вертикальная отраженность "верха – низа", и субъектная горизонтальная двоичность "правое – левое" (в культуре развернутая как “восток – запад”). Мы еще обратимся к ним в рассуждениях о четверке и далее. Упомянем также аксиологическую подоплеку в нашем языке: “наше дело правое – мы победим”, “ходить налево” – изменять, “левые дела” – неправедные дела. 

Собственно, нас заботит не столько коллекционирование всевозможных вариантов представления трех модальных значений времени, сколько инвариант и смысловые, и прочие следствия из представлений, построенных на данном инварианте. Тип схемы очень тесно связан с типом отношения к миру, это проявлялось еще издревле, но то же можно сказать и о новейших течениях в познании. Поскольку перед нами – явление с достаточно опасными последствиями, остановимся на нем подробнее в ракурсе одной схемы. Этой экзистенциальной топической схемой трех модусов времени пользуются в инструментальном неорационализме, в частности для выделения особого проектного подхода, следующим образом:
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Рис. 22. Различение экзистенциально-проектного и естественно-научного временных подходов.

Выделяя актуальность позиции в настоящем, а пассивную и приспособительную позицию отводя естественнонаучному подходу, методологи находятся в данном случае в рамках дихотомии. И вот почему: взаимодействие времен сводится у них либо к реконструкции прошлого, либо к проектированию и прожектированию (любые виды будущетворения). При таком подходе выбрасывается двойная детерминация настоящего, а настоящее детерминировано не только прошлым, но и будущим. Между тем А.И. Субетто, и не только он, говорит о существовании в настоящем двух программ наследования – программы из прошлого и программы из будущего. Искусственно-технический подход фактически отрицает наличие наследственного программирования как из прошлого, так и из будущего, наличие генетики вообще. Реконструкция прошлого (представленная в методологии как целенаправленное отрицание истории) представляет его продукты только как потенциал для актов деятельности, проектирование будущего – как акт воли, то и другое якобы лишено связующих генетических закономерностей. 

Перед нами – одна из философских разновидностей волецентризма, проповедующего с 60-х годов нашего века, по сути, древнейший тезис: "Я все могу", – что выражается в излюбленном высказывании: "Как помыслим, так и будет". И, хотя будущее, в отличие от прошлого, всегда есть "веер" возможностей, этот "веер", увы, ограничен не только ресурсами настоящего (ибо сами ресурсы уже "связаны" наследованием из прошлого), но и программой из будущего – второй программой наследования. В этом смысле методология есть самое предельное проявление “бунтующего человека” А. Камю, но атеистический бунт носит агрессивно-деятельный и потому страшный характер: он вполне совпадает с идеологией тоталитаризма. Отсутствие связи с прошлым быстро превращается в прямой призыв к уничтожению старой культуры (мы это проходили и в 20-х годах, а нацизм – чуть позже), отсутствие связи с будущим – априорная вседозволенность, идущая от Ницше (раз Бог умер, все дозволено). 

Самозамыкание на настоящем – продукт множества ветвей экзистенциализма, в котором содержится идея, идущая еще от Декарта: переживание максимальной интенсивности бытия (принцип – поставить себя в точку интенсивности). Однако возникает картезианство наоборот, ибо нарушен его основной личностный принцип: сделай что-то с собой – и вокруг что-то сделается (или: “смотри, как делаю я, и делай то же”). 

Далее мы хотели бы указать на локализацию трех модусов времени в одном ментальном цикле (любого масштаба). 

Первая фаза, становление, всегда связывается с преобладанием будущего в менталитете. А.И. Субетто говорит, что это – момент преобладания в социуме "футуровертов", людей с ориентацией на будущее, живущих ради будущего. С нашей точки зрения, это – спорное утверждение, если исходить из идеи постоянства морфологии социума: скорее массовое, ментальное "поле" делает людей "футуровертами", чем они вдруг массово рождаются с такими свойствами. Вторая фаза, настоящее, есть гармоничная фаза, где "футуровертов" и "поствертов" – поровну. Третья фаза, деградация, есть фаза преобладания прошлого в системе и "поствертов" – в обществе. 

Итак, мы связываем три модальных значения времени в первую очередь с ментальным циклом, причем построение времен в цикле обратное принятому: от будущего – через настоящее – в прошлое. Психологическое время и физическое время, о которых речь пойдет ниже, имеют другие направленности. Так что даже с вектором времени не все так просто, но три модальных значения – константа, отображающая онтологическое понимание времени.

Стоит отметить одну интересную особенность: если в русском языке модальных значений времени – три, то в английском, например, наиболее употребимыми считаются пять. Это тоже своеобразная связка уровней (иерархия времен) с двумя дополнительными переходными уровнями. И вот что характерно для экспрессии языка: данные уровни иначе организуют структуру языка, структуру понимания и выражения. Русский язык, общепризнано, самый богатый и выразительный язык, при этом он имеет всего три модуса времени, и вполне может быть, что его выразительные нюансные возможности призваны компенсировать саму эту обедненность, простоту культурных основ (кстати, у русской балалайки тоже три струны, то есть 3 модуса звукоизвлечения). Английский язык значительно беднее нюансами и средствами прямого выражения, зато основных времен в нем – пять (у европейской гитары – пять струн, в Китае – пентатонический строй музыки). Эта обратно пропорциональная зависимость есть одно из интересных полей для лингвистических и семиотико-семантических исследований выражения: системная закономерность здесь налицо.

Тройка базовых категорий и их совокупный смысл

Сначала, для примера, обратимся к системе эстетических категорий (мы ведем всю данную разработку с использованием аппарата эстетической системогенетики). В истории эстетики есть три наиболее употребимые категории, которые можно отразить на следующей схеме:
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Рис. 23. Три основных категории эстетики на круговой схеме цикла.

Вписанность треугольного построения в круг подразумевает плоскую проекцию спирали и фиксацию эстетических предельных таксономических единиц как фаз развития единого ("эстетического"). 

Категории эстетики можно соотнести с предыдущим построением: 

настоящее (как актуальное) есть "прекрасное"; 

прошлое (как потенциальное 1) есть "низменное";

будущее (как потенциальное 2) есть "трагическое". 

Это в основном совпадает с трактовками упомянутых категорий, которые дают самые разные эстетики. На предложенной общей основе можно написать многотомную интерпретацию трех эстетических категорий в указанных ракурсах:

— три эстетические категории как отражение троичной иерархии, или простейшей тройной альтитуды; 

— три эстетические категории как отражение иерархической “вложенности” систем;

— три эстетические категории как отражение трех модусов времени;

— три эстетические категории как отражение трех фаз развития (чего? – "эстетического" как системы).

К сказанному можно добавить, что способ выделения названных категорий всегда зависел от более общих черт ментальных моделей. Если ведущими в менталитете выступали статические (четные и симметричные) взгляды, то на первый план выходила именно статическая трактовка данной тройки – трактовка ее как иерархии или в виде логических схем. Если преобладали релятивистские (нечетные и асимметричные) модели, то тройка категорий эстетики понималась фазово и процессуально, так или иначе связываясь с тремя модусами времени. Понять такое разнообразие на основе преобладания статики или динамики просто, сложнее осознать, что представленные разные подходы есть одно – и именно в этом состоит основной принцип полноты отображения: попытаться увидеть целое, удерживая все множество подходов. Хорошая фраза на этот счет была у В.И. Ленина – о том, чтобы действительно знать предмет, надо охватить его во всех связях и опосредованиях.

Данным примером мы только подчеркиваем одну общую особенность моделей на основе троек в разных теориях и науках: если в них выделяются три равноправные базовые категории, то следует искать указанное соотношение актуального и потенциального, присутствие в схеме трех времен и так далее.

Спектральное отображение

Троичность способна выступать символом понятия "спектр" и подразумевает следующую упрощенную конструкцию спектра:
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Рис. 24. Спектр в троичном виде.

Здесь вместо знаков "+" и "—" может быть подставлена пара контрарных понятий или числа 1 – 0 – 2. 

Подобное толкование тройки не так просто, как кажется при первом взгляде. Мы смело можем дополнить его всеми предыдущими значениями. 

Например, можно трактовать спектр хроно-энергетически: будущее несет мощный положительный заряд (идея пассионарной энергии в этногенезе), прошлое есть употребленная или поглощенная энергия (отсюда – фраза Христа: “Пусть мертвые хоронят своих мертвецов” – и известное изречение Маркса о мертвых, которые хватают живых и тянут их назад). “Настоящее” есть нуль, понимаемый как гомеостатическое состояние при взаимодействии этих двух начал (в определенном смысле – “сил”). Эти черты, развернутые вертикально-иерархически, позволяют приписывать верхнему миру свойства излучения (свет), а нижнему миру – свойства поглощения (власть тьмы, всепоглощающая тьма). И выбор пути человека (путь по “лестнице Иакова”) – это выбор для себя типа энергетики: либо ты “светлый человек”, либо “вампир”. 

Кроме того, спектральное толкование тройки обогащает понятие "нуля" и его свойств. Этот нуль – линейный. Здесь нуль зеркально отображает левое в правом, верхнее в нижнем (или, наоборот), с обратным знаком. К направлениям и ориентации он пока принципиально не привязан.

Только в моделях пятерки мы будем иметь дело с плоскостным нулем, обладающим аналогичными свойствами на двух осях; в моделях семерки мы встретимся с объемным нулем, имеющим свойство зеркально отображать то же, но уже – на трех осях. Как видим, эволюция нулей связана с нечетным числовым рядом, образуя при этом “асимметричную симметричность”, или “диссимметрию, которая и есть жизнь”. 

“Спектральный способ отображения” систем многообразен. Можно говорить и о ресурсоспектре системы, который характеризует ее в специальном деятельностном (управленческом) ракурсе. 

К особым разновидностям можно отнести информационный спектр, энергетический спектр, вещественно-материальный спектр системы.

Смысл спектра можно прояснить, например, более сложной схемой, из двух взаимопроникающих конусов, хорошо соотносимой с графическим плоским эквивалентом на предыдущей схеме.
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Рис. 25. Цветова система И. Иттена. БАУХАУЗ.
Троичность и ее выражение в различных явлениях культуры.
Статья третья

Иррациональная тройка

Число “3” в оккультизме выражается в законе всеобщей троичности. "В синтезе трех миров кроется тайна космоса", – слова, которые приписываются Пифагору. Эти миры – Небо, Земля, Человек. За этим явно проступает вертикальная иерархия. Причем Небо здесь мужское начало, Воля, Мысль, Слово, Огонь (число 1), а материя – Земля, женское начало (число 2); от их соединения (1+2=3) происходит все живущее на Земле, в том числе – Человек. Из данной интерпретации видно, что два статических начала образуют нечто третье, пребывающее уже в динамике.

Число “3” в астрологической нумерологии – число Марса. В древнем Египте тот же Марс считался богом войны и победы – Монту, у древних славян это – Ярило (возможно, само имя призводно от “ярости”). 

Данное число очень устойчивое. Треугольник – жесткая плоская фигура, которую не перекосить, и в этом качестве ее используют на практике. Благодаря этой внутренней устойчивости тройка может проявлять внешнюю активность, поэтому число 3 и связано с волей, с импульсом. 

В самом числе “3” нет внутренних противоречий – и все три начала равноправны. Вот почему в действии тройки на внешний мир нет колебаний и сомнений 69. 

Интересно следующее: символ числа “3” – треугольник – трактуется в оккультизме не только как "будущее – настоящее – прошлое", но и как "рождение – жизнь – смерть", то есть именно как цикл в трех фазах. 

Ценностно "опрокинутая" на человека тройка приобретает вид "совесть – карма – воля". Последнее стоит отметить особо, совесть здесь связана с началом цикла (с будущим, всеобщим, с родовым человеческим, с включением человека в социум), а воля – с концом цикла (прошлым, единичным, с отдельностью человека). Карма при этом есть синтез совести и воли (проблема всеобщей морали и личной нравственности в динамике жизни человека как биосоциального существа).

В Дао Де Дзин нуль – это Дао, 1 – это Де, и Дао Де Дзин в одном из вариантов переводится на русский как книга о Дао и Де. Дао – это символ непроявленный, а Де – это уже отражение Дао на проявленном мире. Благой царь или государь всегда обладает Де – единицей, а единица – это Солнце, атрибут царей. Двойка в текстах – это Инь. Ян и Инь образуют пару. Тройка – это Инь-Ян и среднее начало Дэн; таким образом, в тройке противоречие двух начал снимается проявлением третьего, объединяющего, начала.

В упоминаемом древнекитайском знаке тройка – это сосуществование, сила, которая пытается примирить противоположности. Это – лезвие бритвы, на котором балансирует жизнь. Отметим характерную деталь древнекитайского понимания: "Число три есть движение". Нечетность и в этом менталитете связывается с динамикой и асимметрией. Важно также, что здесь возможны два разных взгляда на тройку: два порождают третье (зависимое, пассивное), третье есть сила, примиряющая противоположности (независимое, активное, от него зависит взаимодействие).

Христианский термин "троица" начал употребляться вместо более ранней "триады" во втором веке. Триада означает "трое разных". Троица несет смысл совокупности, объединения трех (при главенстве одного). Иными словами, троица есть иерархия. Бог-Спаситель принимает форму числа (единый), и его распинают между двумя разбойниками за грехи людей (здесь отражена пифагорейская идея введения Монады между сторонами Дуады).

В философии ислама число “3” и связанный с ним треугольник – наиболее активные символы, они имеют различные “прочтения”, в целом относящиеся к человеку.

Число “3” в древности в Средней Азии несло на себе представление о трехчастной структуре мироздания: подземный мир – земля (мир людей) – небеса (мир богов). Не только пространство трижды членимо (верх, низ, середина), но и во временном аспекте мир как “космос” имеет три главных периода: прошлое, настоящее, будущее. 

Мы приведем трактовку тройки из источника, который нельзя отнести ни к рациональному, ни к иррациональному знанию: "символ проявления мысли (точки) во времени и в пространстве; символ любой биологически-мыслящей системы вашей планеты и всего человечества в понимании "биологически-мыслящая система"; символ известных вам типов триединства (главных сил жизни, основных видов материй, излучающих энергию каждого из вас, уровней развития и видов бытия); математическое понятие "треугольник"; понятие элементарной троичности измерений; символ понятий "угол", "основание" и "вершина"; символ понятий "луч" и "спектр"; символ понятия естественного развития (от нуля к вершине внутри определенного круга поля времени какого-либо пространства); символ объединения природной разъединенности; графическое обозначение универсального закона Космоса – "безусловного соподчинения множества Единому".

В этом источнике приводятся следующие основные графические модели тройки:
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Рис. 26. Тройка в геометрических символах.

Графические модели тройки

Приведем те же шесть вариантов отображения тройки, которые отработаны ранее на моделях двойки. 
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Рис. 27. Шесть разновидностей отображения тройки.

1 – арабская цифра; 

2 – геометрическая фигура – треугольник (три связанные точки); 

3 – три фазы на схеме противоречия = три уровня в иерархии; 

4 – одношаговое логическое дерево с тремя модусами; 

5 – три фазы (или три площадки устойчивости) на цилиндрическом цикле (в процессе самодвижения противоречия); 

6 – круговые знаки (трискелис, Знамя мира и т.п.). 

Для более подробного разговора о знаках рассмотрим ряд специально подобранных изображений, знаков и древних символов, в которых фигурирует тройка.
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Рис. 28. Круговые знаки с использованием троичности.

Три ветви могучего дерева – это отображение логики и генезиса. Три капли (в двух вариантах), три вихря, три зайца – всё это древние символы триединства, как статические, так и динамические. 

Есть разряд знаков, получивших специальное наименование “трискелис”. На его основе может быть построен очень редкий способ отображения времени – три вектора (примененных в первом промзнаке) и “три вихря”, или три спирали, в том числе – исходящие из одного, специально обозначенного, центра. Более разнообразные примеры – на следующей странице. 
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Рис. 29. Трискелисы.

Грамматика и синтаксис тройки

Сочетательную основу тройки как треугольника можно развивать в нескольких направлениях – эта особенность становится основой огромного количества знаков и символов, в том числе очень важных для истории менталитета. 

Например, повсеместно используются свойства треугольника, вписанного в круг. Удвоение треугольников дает известную шестиугольную звезду, но, кроме того, их можно сводить, разводить, применять неравные треугольники и т.д. Вот несколько характерных примеров из громадного множества возможных:
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Рис. 30. Комбинаторные знаки на основе треугольников.

Перейдем далее к обобщению предварительно сгруппированного материала в форме таблиц с комментариями:
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Рис. 31. Основные типы знаков на основе геометрических свойств тройки.

В приведенном наборе комментария требует каждая позиция, хотя они и не слишком сложны:

1. Египетская эмблема Бога. Пифагорейский символ мудрости. В христианстве – знак троичности Бога. 

Означает также творческий интеллект.

Имеет значение мужского элемента (основательность, имеющая базу на Земле и устремившаяся к высшему).

В четверке элементов означает Огонь (сухое тело, раздражительный элемент).

2. Женский элемент, по природе божественный. Несущий Истину.

В четверке элементов – Вода (влажный колодец, флегматичный, вялый).

3. Шестиугольная звезда, в которой треугольники сохраняют свое значение. Проникновение небесного в земное, находящееся в процессе, не завершившееся. В обыденном – символ совершенного брака или, шире, единство мужчины и женщины.

4. Движение фигур навстречу друг другу, слившихся в новом единстве. Песочные часы – символ быстротекущего времени.

5. Два треугольника соединились по линии. Символ четырех евангелистов.

5а. Промышленный знак, обратно ориентированный (земной).

6. Древний символ Бога-Отца.

6а. Старинный нордический знак небесной силы.

7. Спасение, нисходящее с небес.

7а. Три модальных значения времени.

8. Символ Троицы. В пифагорействе – символ течения жизни. 

Известен также как "лестница Иакова". В верхней части – дороги к Богу и к Дьяволу. 

Отсюда – душа в ожидании.

8а. Старинная эмблема Солнца (три луча, ограничивающие их черточки – упирание в небосвод).
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Рис. 32. Продолжение таблицы основных символов.

9. Включенность одной иерархии в другую. Здесь существует как логический смысл “включенности”, так и системный смысл вложенности.

10. Символ Святой Троицы. Значение кругов в этом знаке символическое: каждый из них совершенен и независим сам в себе. Вместе это – триединство.

11. Ранний символ Троицы.

12. Знак для изгнания злых духов.

13. Масонский символ на готическом здании.

Троичность как безусловное соподчинение множества единому может пониматься в двух разновидностях: как в Знамени мира (восстановление единства онтологии в общем виде) и как генезис по конической спирали двух типов – сворачивание из трех в единое и разворачивание из одного.

Треугольник обладает свойством указывать направление. Это уже другого рода свойство, векторность, о которой мы скажем пока немного. Но если мы вернемся к изображению четырех стихий, в котором используется лишь треугольник, то обнаружим, что здесь имеют значение как раз его ориентация (вверх – вниз) и момент его перехода через ось времени (“здесь-бытия”):
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Рис. 33. Использование символической способности треугольника указывать направление.

Философский конструкт (понятия Аристотеля). Алхимический конструкт. Магический конструкт.

Первая схема используется как иллюстрация к учению Аристотеля о шести свойствах, а на соседних схемах приведены примеры использования аналогичных знаков в классической средневековой алхимии. Здесь первая пара чистых треугольников строится на указании источника огня вверху, а воды – внизу. Земля есть производное воды, а воздух – огня.

Многие из астрологических схем строятся на основе треугольника (но, что интересно, нет ни одного астрологического символа на этой основе): 
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Рис. 34. Астрологические конструкты.

Триграммы Древнего Китая: 
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Рис. 35. Триграммы.

Они образованы из дуады (Ян-Инь), которая в данном случае представлена как непрервыная и разорванная линии (ган-жоу, “световые и теневые”, “напряженные и податливые”). Это древнейший аналог точки-тире в азбуке Морзе и двоичного кода, но уже гораздо более сложный. 

Сетка на основе тройки

Приведем для полноты обзора тройных графических моделей схему, отражающую инвариантное умножение (мультиплицирование) тройки внутрь себя. Если говорить о графическом языке, то это – одна из очень важных тем, которой мы здесь коснемся только в общих чертах. В простейшем виде это – треугольная сетка, образованная простым метрическим способом деления сторон (кстати, на основе лишь трех простых геометрических фигур – треугольника, квадрата и шестиугольника – мы можем получить такую суперпозиционную сетку по типу "миллиметровки").
[image: image39.jpg]



Рис. 36. Треугольная сетка и рельефные узоры на ее основе.

Уже здесь видно, что это – смысловая схема, образуемая вложенными треугольниками. В ней можно выделять, как на "миллиметровке", определенные уровни, и она будет отражать альтитуду системных уровней на плоскости. Если говорить в принципе, перед нами пока неопределенное множество уровней, наложенных в суперпозиции на одно изображение, но для определенности, например, в “миллиметровке”, мы выделяем иерархию уровней разной толщиной линий. Для трех ярусов уровни таковы: малые треугольники – наиболее низкого, подсистемного, уровня, средние треугольники – системного уровня, а охватывающий всё построение – внешний, надсистемный, треугольник. 
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Рис. 37. Три уровня, зафиксированные на треугольной сетке.

Проделав такой шаг, мы здесь пока не оговариваем, как (какими законом, числом, пропорцией) связаны эти уровни между собой.

Одна из характерных областей применимости треугольных сеток – теория цвета. Практически основной исходной геометрической моделью цветового мира для художников остается плоская шестицветовая модель Гёте, для цветоведов – так называемый треугольник Максвелла и объемная модель цветового поля из двух конусов (модель Оствальда). Есть масса других моделей, в том числе очень сложных, но эта, одна из первых, остается самой простой и доступной.
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Рис. 38. Использование треугольных сеток в цветовых системах ХХ века.

Подборка из книг о цветоведении показывает, что треугольная сетка как бы моделирует три любые мерные оси. Стороны соответствуют в своей разбивке таким же мерным осям в пространстве, но преимущество в данном случае состоит в их более простом, плоском, представлении. На такой треугольной сетке выделяются “изо”-линии (линии постоянного х, у, z, то есть некоторого постоянного, зафиксированного, значения).

Совмещенные конусы Оствальда, как нетрудно понять, создают другой способ представления цветовой информации, где кроме белого и черного существуют и их переходные градации, ступени серого. Их соединение с чистыми цветами практически моделирует любые оттенки. При этом все плоскости сечений остаются в принципе треугольными, и треугольная основа сетки хорошо видна на ступенчатой модели.

У пифагорейцев треугольник как модуль использован в геометрическом построении тетрактиса. Мы приведем только часть этого сложного структурного построения, (об остальном, в том числе об объемных возможностях, – немного позже). Но и в данной части можно увидеть, что тетрактис включает три существенных типа треугольника, которые соподчинены как надсистемный, системный и подсистемный: пропорционально они связаны числом 3. В некотором роде (по функциям вложенности) тетрактис такого типа соответствует восточной Монаде Дай Дзи (тайцзи):
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Рис. 39. Тетрактис Пифагора в линейном и точечном виде. Демонстрация его трехуровневости.

Готические и арабские декоративные решетки демонстрируют нам такие возможности использования треугольной “сетки”, как основы узоров и “паркетирования плоскости”. Отметим, что здесь возникает множество сочетательных возможностей – тройки с шестеркой (гексагональной решеткой) и квадратом (ортогональной решеткой).
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Рис. 40. Решетки на основе треугольников или с их использованием.

Кстати, данную особенность тройки – “связываться” с шестеркой (и выше) – активно использовали в своей классической философии древние китайцы (триграммы и гексаграммы), но об этом – разговор особый.

Еще одна конструкция, созданная на базе треугольника и несколько другой по основе метрической сетки. Это – разновидность прямой перспективы с двумя точками схода. Тройка здесь выступает как основа для перспективной сетки на плоскости, но нужно учитывать, что сама по себе перспектива становится возможной только при наличии пятерки (пять точек). Это, кстати, касается и обратной перспективы. 

Эль Лисицкий, ученик и сподвижник К. Малевича, основателя супрематизма, применил классическую “перспективную сетку на плоскости” в одной из своих работ как весьма изысканный знак своеобразного “конструктивистского декора”.
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Рис. 41. Перспективные треугольники.

Векторность и тройка

Векторная единица есть понятие-кентавр, представляющий на плоскости статики динамический потенциал – направленность. Графически вектор – оперенная стрела, знак вектора из этого прообраза и получен. Два связанных вектора в общем случае дают исхождение двух векторов из точки под углом. Есть только один набор из двух векторов, имеющий для нашей цивилизации культурную ценность, – это стрелочные часы, демонстрирующие сочетания двух центрированных векторов под любыми углами. Имеют значение также два качественных обратно направленных вектора. Они образуют хорошо известную в черчении размерную линию. Зафиксируем в схеме эти два, с нашей точки зрения, самых важных варианта.
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Рис. 42. Один вектор. Памятник 20-х годов “Красный клин”. Скульптура 60-х. Два вектора.

Организованных систем из трех векторов мало. Мы взяли за основу две. Выделим три основные значимые группировки – центрированную, замкнутую и линейную. Центрическая – координаты, замкнутая – фигура. Параллельные векторы, однонаправленные и разнонаправленные, имеют свои значимые варианты. Система из трех одинаковых и однонаправленных векторов хорошо вписывается в треугольник и может образовать красивую фигуру, дающую еще одно графическое понятие об изоморфизме части и целого:
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Рис. 43. Три вектора.
Троичность и ее выражение в различных явлениях культуры.
Статья четвертая

Ионы тройки

Возвращаясь к рассмотрению ионов, напомним, что здесь тройка как бы оборачивается сама на себя. Мы уже говорили, что у троичных моделей также есть три содержательных иона: (2<3), 3 и (3>4). 

Относить те или иные модели тройки “скорее к двоичным” и “скорее к четверичным” в принципе просто: двоичные должны содержать признаки неравенства, а четверичные, наоборот, – равенства, равноправия.

(2<3) – это уникальное по смыслу соединение статики (изначально дискретной) и тройки (с признаками неравенства). Дискретностью и подобной троичностью обладают два понятия: вложенность трех и иерархия трех, раскрывающие смысл модификации тройки со свойствами двойки.

Вложенность трех хорошо известна в логике (включенность), а ее более специфическая разновидность встречается также в системогенетике (толерантность). Она может иметь в геометрическом виде множество разновидностей, от плоских (вложенность окружностей, квадратов, треугольников, подобных фигур) до объемных, например вложенность сфер в пифагорейской и древнекитайской космогонии (кстати, объемные модели иного рода очень редки).

Иерархия есть дискретность (наличие трех), и это – квантированное отображение (фиксация) процесса. Но такими же качествами обладает и понятие “вложенности”, которое внутри модификации (2<3) неотличимо от иерархии (для отличения нужен дополнительный признак, по которому производится иерархизация). Иерархия трех с этой стороны выступает как признак, как свойство процессуирующего третьего (ибо только процессуирующее и может рассматриваться как иерархия). Мы еще подойдем к нюансам данного определения, но на приводимой ниже схеме видно, что витки конической спирали, являющиеся самостоятельными циклами, в дискретности, особенно при проецировании конуса на плоскость, образуют вложенные окружности. Таким образом, в указанном ракурсе дискретное и непрерывное могут выступать как относительные понятия. Между тем иерархия является понятием более широким, чем вложенность, она “накрывает” всё построение: три витка так же образуют иерархию, как и три уровня. Три витка есть одновременно и три вложенные окружности, и три иерархических уровня. Причем коническая модель является более широкой, чем модель вложенных сфер, поскольку она демонстрирует нам не ставшее, а становящееся. Вложенные сферы в этом смысле можно рассматривать как частный случай конической модели, а кроме того мы чаще всего имеем дело совсем не со сферами (или полусферами, если земля в космогонической модели плоская), а с концентрическими кругами, которые можно одинаково интерпретировать и как вложенные сферы, и как уровневые (иерархические) сечения конуса.
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Рис. 44. Вложенность систем и ее выражение.

На этом моменте следует сделать особый акцент. Во множестве космогогических представлений разных народов при изображении на плоскости мы будем встречаться с системами концентрических кругов (или полукругов). Вот примеры двух знаков из европейского средневековья (1 и 3), из культуры индейцев (2), а также реконструкция плана столицы Атлантиды в описании Платона (4).
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Рис. 45. Примеры вложенных центрических конструкций.

Такому способу изображения родственна плоская спираль, которую, на первый взгляд, не всегда можно отличить от системы концентрических кругов. Вот что пишет по этому поводу автор “Энциклопедии символов” Ганс Бидерманн: “В то время как теоретически оба вида символических знаков понимаются различным образом, вполне возможно, что нарисованные от центра во все стороны “кольцевые волны” (концентрические круги), если осуществить это быстро и бегло, переходят в спираль и могут интерпретироваться одинаковым образом. В принципе спираль есть динамическая система, которая в зависимости от способа рассмотрения может быть либо свернутой, либо развернутой, при этом движение идет или к центру, или, наоборот, из центра. Спираль сама по себе макрокосмична, однако невооруженным глазом не видно, как в спиралевидной туманности проявляет себя космос, что можно, например, установить путем наблюдения вихревого движения в текущей воде или рассматривая водоворот, который возникает тогда, когда вода или другая жидкость выливается через отверстие вниз. В любом случае это служит намеком на погружение в “пучину смерти”. Этим можно было бы объяснить, почему такие символические знаки часто находили в качестве резных изображений на каменных блоках доисторических мегалитовых могильных сооружений”. 

Подобные понятия с очевидностью отражаются на схеме. Здесь видна единая логика для всех нечетных чисел вообще. Тройка предстает в таком ряду минимально возможным набором, благодаря которому мы можем говорить о спектре. Если мы возьмем другое число из того же нечетного ряда – 7, то обнаружим в нем множество признаков, сходных с тройкой. Присмотревшись, мы увидим в темной части вложенных кругов известный еврейский религиозный символ из Ветхого Завета – семисвечник, или менора. Он символизирует в данной логике три сферы, три оболочки, три уровня вокруг некоего единичного ядра. 
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Рис. 46. Системно-иерархический смысл меноры: троичность миров и их экзистенциальный срез.

Кстати тройка, расположенная у семисвечника внизу, несет смысл “одной оболочки”, или первой сферы (модель атома водорода).

* * *

Если мы включим сюда очень важное понятие спектра, то обнаружим, что получить спектр при использовании модели вложенных сфер невозможно. Иное дело – с применением модели конической спирали. Суть в том, что спектр не только симметричен, но и обладает признаком дополнительности: зеркально симметричные его части должны быть взаимодополнительными. Говоря проще, спектральный круг может быть лишь витком спирали, на протяжении которого происходит явный переход противоречия от доминирования стороны А к доминированию противоположной ему стороны В. Это легко показать на семицветной модели цветового круга: срез цветов радуги симметричен относительно нейтрального зеленого цвета: с одной стороны от него расположены три так называемых “холодных” цвета, с другой стороны – тройка “теплых” цветов. 

У цветового спектра, этого убедительного аналога всех спектров вообще, есть плоские модели на основе тройки, но их недостаточно: чтобы смоделировать цветовые смеси, тут используются модели объемные. Это – сферические и разного рода двухконусные модели, где спектр содержит хроматическую тройку (красный – синий – жёлтый) и тройку, производную от пары (белый – черный, серый – их смесь). 

Последняя тройка имеет крайние пределы (“+” и “—”), а третье (между ними) дает постепенный переход от “+” к “—”, который может быть зафиксирован ступенчато. Тонально “+” и “—” – это свет и тьма, черное и белое, смешение которых дает серое. Пример ахроматической растяжки применим в гораздо более широком контексте, то есть как разновидность инварианта. 

В культуре мы встретимся с тем, что в периоды зарождения свет обладает сверхмощностью: мы назвали такой эстетический модус “ослепительностью”. В момент доминирования этого модуса в менталитете мир виден людям черно-белым, безумно ослепительным, как бывает только в космосе (в бесконечно большом пространстве). А это – огонь, стихия яркого огня. В обратной фазе “заката” всё погружено в темно-серое марево вечера, это – вибрирующий мир микронюансов, в котором воздух сгущается до плотности воды, потом – земли. Наступает тьма.

“3” – тройка в чистом виде есть то новое третье, что процессуирует между двумя противоположными началами и в связи с ними. В этом смысле тройка и есть Первое Число. Такая процессуальность хорошо демонстрируется, если представить движение железного стержня в соленоиде (линейное движение за счет разности потенциалов) или прокатный стан, где третье получает направление под действием силы двух противоположно вращающихся валков. Изменяющиеся, управляемые свойства третьего можно наблюдать у вертолета с двумя соосными разнонаправленными винтами. Есть мнение, что на аналогичном приеме вращения построены схемы многих “летающих тарелок”.

Таким образом, чистая тройка – это прежде всего процесс, в котором живет третье, потому и сопровождает его вектор. Мы недаром вообще обратились к понятию вектора именно в наборе троичных моделей.

“Три” – это первое мужское число. Вспомним фаллические знаки, солнечный крест или лингам – это тоже, по сути, вектор между двумя некими началами (которые свои противоречивые свойства имеют только в геометрическом противопоставлении правого и левого). 

Отметим, что в приводимых знаках это – вектор, перпендикулярный линии, образуемой первичной парой. Он может направляться и вверх – в лингаме, и вниз – в солнечном кресте, и перпендикулярно изобразительной плоскости – в китайской Монаде Дай Дзи (здесь равновозможны два варианта – к нам и от нас). Это имеет смысл вот почему: на вертикальный вектор “нанизываются” три уровня иерархии. А иерархию мы воспринимаем квантированно, дискретно, как три оформленности.

Самое загадочное свойство, потенциально обнаруживаемое еще у двойки, – это возможность гомеостатической средины, в трактовке которой есть целых три варианта: 

- либо два в гомеостатике порождают третье; 

- либо два начала взаимопогашаются (частный случай, дающий некий “гомеостатический нуль”); 

- либо третье (средина) управляет двумя, удерживая их потенциал в относительном равновесии. 

Все три модели аспектны, и все три – это Монада, помещенная между сторонами Дуады. В первом случае фиксируется аспект порождения, в третьем – аспект управления (и здесь присутствует воля), во втором – аспект равновесия, гомеостатика в чистом виде, она содержит вопрос о ее возможных пределах. Очень важно, что среднее, гомеостатическое, всегда богаче, и кроме того оно всегда морфологически разнообразнее (как минимум содержит дополнительную пару). Мы будем много раз к этому выводу впоследствии обращаться.

Тройка в чистом виде есть трехфазовый процесс с тремя площадками, обладающими устойчивыми качествами: начало, средина, завершение. За этими привычными словами скрываются и только что рассмотренные три типа: начало содержит аспект порождения, средина – гомеостатики, завершение – аспект управляемости (воли). Начало, несомненно, всеобще, а завершение единично, но тогда средина и есть наиболее богатое особенное. Все чистые тройки связаны – и это открывает перед нами широкие возможности как по их корреляции, так и по переносу значений (суперпозиционированию). То и другое мы проделаем позже.

Подчеркнём: чистая тройка – это и операция утроения, где новые модусы приобретают динамические свойства, свойства только что описанного трехфазового процесса.

(3>4) – тройка с признаками четверки – это прежде всего геометрический идеальный треугольник, трехлучевая звезда, три типа. Но геометрически “тройка, превращающаяся в четверку”, дает прямоугольный треугольник. Два (и четыре) равнобедренных треугольника дают квадрат. 

Идеальный треугольник – это и три процессуально связанные базовые категории. Они являются спроецированным на статику процессом, качествами его устойчивых площадок. Это хорошо видно на схеме в круговой проекции цилиндрической спирали и в массе знаков с использованием явного или скрытого треугольника внутри круга.
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Рис. 47. Переход от троичности к четверке (через дополнительные треугольники).

Проявление свойств четверки – это как бы успокоение, стабилизация, канонизация троичности, где все три типа имеют равное значение, равноправны и в смысловом плане, и композиционно-графически – в знаках. Если внимательно отнестись к самой идее ионов числа в менталитете, то она содержит трехфазовый инвариант, трактуемый здесь скорее с позиций пары “содержание и форма”. Если первый ион содержателен, то последний – явно формален. Средина, как и положено, гомеостатична. Но это – самый простой подход, а есть и более сложный.

К тому же разряду формально можно отнести треугольные сетки, порождающие равномерные и монотонные подобия.

Несколько слов нужно сказать о возможных способах анализа тройки, которые обнаруживают себя в системном мире.

Прежде всего в системном анализе хорошо различимы “вертикальные” и “горизонтальные” тройки. 

Вертикальная тройка – это иерархия, наш первый модус. Но, что интересно, она же может быть рассмотрена и как третий модус – три “рядоположенных” типа (на самом деле связанных циклом или проявленных в цикле, где высвечивается влияние на типы иерархии). Таким образом, три связанных типа есть циклически зафиксированное отображение иерархии. Но в типах исчезают и иерархия, и вложенность, а остается только их временная последовательность. Обратимся к конкретике.

В иерархическом вертикальном измерении (в системной онтологии) мы имеем надсистему, систему, подсистему (или надмир, мир, подмир). Мы говорим, что они обладают свойством вложенности и выстроены иерархически. Здесь, кстати, возникает возможность их попарного диалектического анализа (надсистема – система, система – подсистемы), очень важного инструмента системного анализа.

Переходя к связанным типам (например, три эстетические категории, связанные ментальным циклом), мы обнаружим, что применительно к ним вертикальная иерархия проявляет себя опосредованно, она как бы промежуточно “опредмечивается” в горизонтали. Так, трагическое (первая фаза цикла) качественно связано с надсистемой, а низменное (последняя фаза) – с подсистемами (тезис – антитезис).

Прекрасное обнаруживает именно системное качество, не замутненное иерархическими влияниями сверху и снизу; но можно это трактовать и обратным образом: прекрасное (системное) есть момент, когда надсистемные и подсистемные влияния взаимоуравновешиваются (на самом деле здесь целых два определения). Это – синтез (тезис + антитезис).

В первом случае мы определяем систему как “третье”, возникающее при взаимодействии двух иерархически противоположных начал, и как бы вообще говорим: всякая пара, порождающая третье, есть вертикальная пара (проявления надсистемы и подсистемы). Например, структура и состав. Суть в тройке – “тезис – антитезис – синтез”.

Второе определение – горизонтальное, своего рода “бергсоновское”, интроспективное: это – ощущение изнутри системы, где меня как “систему” сначала “тянула” надсистема, потом будет “тянуть” подсистема, а вот сейчас они так сцепились, что я наконец смогла более-менее свободно вздохнуть (и даже понять себя). 

Средина, как видим, наиболее богата, поскольку в ней проявляется одновременно как одно, так и другое влияние (такова в современной физике триада “вещество – поле – вакуум”). Это, кстати, и порождает четверку типов: начало единично (надсистемное влияние), средина удвоена (и над-, и подсистемное влияние), окончание снова единично (подсистемное влияние). Подобные тонкие различия можно будет почувствовать в ходе нашего дальнейшего анализа.

Применение треугольных схем в архитектуре и в искусстве

Начнем с простейшего примера. Для целей гармонизации в очень многих сферах жизни древние египтяне применяли специальный мерный треугольник, известный также и как “треугольник Пифагора”. Стороны этого уникального “египетского треугольника” целочисленные: 3 – 4 – 5. Никакие другие сочетания из ряда 1-10 такого результата не дают (или кратны этой схеме). Вот его изображение:
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Рис. 48. Построение египтянами “треугольника Пифагора” с помощью шнуров.

Треугольные схемы в архитектуре чаще всего связаны с конической спиралью. Во-первых, конус в одной из проекций является треугольником. Витки конуса образуют ярусы – и таким способом мы переходим к выражению иерархии. Конически-иерархическая основа зрительных конструкций важнейших архитектурных произведений культового назначения совершенно очевидна (здесь дан ряд примеров от “интегрированных” – до треугольника пирамид – к “дифференцированным” ступенчатым строениям):
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Рис. 49. Применение треугольных объемных конструкций в основных культовых постройках.

Абсолютно тот же принцип зримого воплощения иерархии реализован во множестве готических соборов и русских церквей. Но кроме того он же перенесен в американские небоскребы первой трети нашего века (единственное их отличие – в безмерной вытянутости и частой “сплюснутости” в плоскую коробку). В том же, пирамидальном, виде он применен и в символе Парижа – башне Эйфеля.

Существуют в архитектуре и немногочисленные случаи использования спирально-конических конструкций в чистом виде. Можно предположить, что малая распространенность мотивирована не столько технической сложностью строительства, сколько зрительными особенностями восприятия архитектуры, требующими более привычной статики и использования простых видов симметрии, связанных с плоскостью: восприятие большинства из нас и поныне остается плоскостным. Любопытно также отметить, что спирально-конические конструкции чаще фигурируют в мифических (типа вавилонской башни), фантастических, футурологических или просто придуманных архитектурных сооружениях.
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Рис. 50. Треугольно-конические конструкции.

Коническая спираль дает в плоской проекции характерную кривую, например “волюту”, а сама кривая построена на системе треугольников, что особенно хорошо видно в формах живой природы:
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Рис. 51. Плоская спираль и треугольники.

Такие кривые вольно или невольно применялись и в организации пространства обитания людей, например по кривой организована планировочная структура естественно растущего города, не имеющего пространственных ограничений. Она же может выражаться и во вложенных кругах (план столицы Атлантиды, по Платону), которые как бы фиксируют отдельные “слои” пространственного конуса. Спираль в форме вложенных колец выглядит как проекция конических слоев на плоскость и соответствует реальной общественной иерархии (средина – место царское, жреческое и аристократическое, наиболее безопасное, окраины – место поселения бедноты). Таким образом, сама плоская спираль выражает собой как иерархию, так и идею органического роста, развития, разворачивания.

Третья мысль – об особых свойствах треугольных сеток. В чистом виде такая сетка, например, была применена для пропорционирования собора в Милане, который, хоть и сильно изменился с XV века, пропорционально остался в пределах все той же схемы:
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Рис. 52. Миланский собор. Старинная схема и современный вид собора.

Одна из областей применимости треугольных сеток, о которых мы упоминали, – цветовые построения в живописи. Но кроме этого треугольник был и остается едва ли не самой выразительной композиционной основой для множества произведений в разных видах пространственных искусств, от очень старых до самых современных. Причем, что характерно, эта простая модель оказывается способной нести на себе достаточно сложные всеобщие значения (как в работах М. Эшера и Р. Блейдена) и личностные смыслы (как у Микеланджело и Джорджоне).
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Рис. 53. Треугольные схемы в искусстве.

[image: image57.jpg]



Рис. 54. Графика М. Эшера с использованием свойств тройки.

[image: image58.jpg]



Рис. 55. Работы В. Вазарели с использованием свойств тройки.
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Рис. 56. Промграфика на основе троичности.
ПРИЛОЖЕНИЯ: ПОЯСНИТЕЛЬНЫЕ ТАБЛИЦЫ

Таблица 1. Ювелирные изделия с применением свойств тройки.
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Таблица 2. Знаки на основе свойств тройки.
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Таблица 4. Геральдика на основе свойств тройки.
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Таблица 5. Математико-геометрические модели с тройкой.
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Таблица 6. Эзотерические и декоративные тройки.
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Таблица 7. Знаки и игры с троичными знаками.
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Таблица 9. Археологические памятники с использованием тройки.
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Таблица 10. Декоративно-смысловые тройки.
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Таблица 11. Трезубцы.
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Таблица 12. «Плетенки» с использованием свойств тройки.
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Таблица 13. Декоративные виньетки с использованием троек.
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Таблица 14. Тройка в архитектуре.
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Таблица 15. Тройки в модернизме ХХ века.
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Таблица 16. Так называемые «круги на полях» с тройками.
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Таблица 17. Две главные цветовые тройки в живописи.
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Таблица 18. Тройки в современных знаках и промграфике.
